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Las Cinco Piezas para Orquesta Op. 10 fuerom compuestas
por Webern en 1914, y, tanto estas como las 6 Bagatelas Op. 9
y las 3 Pequefias Piezas para violoncello y piano Op. 11, todas
ellas compuestas entre 1913 y 1914, son, como dice René Leibo-
witz en su obra "Schonberg y su Escuela" j; "... de una brevedad
que parece querer desafiar la nocibn misma del tiempo; las més
largas sobrepasan raramente la duracién de un minuto, algunas
no duran sino segundos. No cabe hablar de temas en esas piezas;
los motivos mismos se hacen cada vez més cortos, y sucede, que
un solo sonido asume una funcibén temftica". En las Cinco piezas
estf claramente expuesta la concepcibn del Klangfarbenmelodie,
o sea melodfa hecha a base de elementos timbricos, o del color

proporcionado por los diferentes instrumentos.
En general, en las cinco piezas, el parfmetro de la din$

mica es muy reducido, son mayormente empleados los P, PP, hasta
el PPPP, En cambio, el F, FF y el FFF son escasamente utiliza#

dos; solamente al final de la segunda pieza y en la segunda segc
cifn de la quinta. :

Hay un motivo melbdico de tres notas, que forman una se-
gunda menor y una mayor, o viceversa, que, como un Leit-motiv,
aparece en todas las plezas. Asi; en la primera pieza, entre
los compases L4, 5 y 6 es presentado por el arpa, en forma aclr-
dica de tres terceras menores: sij - doj - sib, a la que es-
t&n superpuestas respectivamente: roq - mib - reb., Esto esth
duplicado por la viola y el violin. En el siguiente compés (7),
imita la trompeta cantando solb - fah - soll . En los compases
9 y 10 esth presentado en Klangfarbenmelodie: solf , violin y
glockenspiel; 1aq » arpa y trompeta, y sohﬁ, violoncello en ar-
mbnico y celesta. En el compés 1ll, el arpa lo presenta en las
tres primeras corcheas, sib - laj - sijf . '

En la segunda pieza aparece em los dos primeros compases,
presentfndolo la trompeta em flatterzunge mib - rel - mif y res
pondiendo el clarinete en sib, en trino, lab - solf - laj . En
los compases 3 y 4 lo toma el oboe cantando fal - solf <= fa#
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Entre los compases 6 y 7 aparece fraccionada entre la viola y
la celesta: la viola tiene mib en trino y luego la celesta ha-
ce faj y mil también en trino. Entre los compases 8, 9, WV y
11 podremos localizarlo en Klangtarbenmelodie de la siguiente
forma: en el compas 9, la flauta con anacrusa canta s0lj en
flatterzunge; en el segundo tiempo de ese mismo compfs el glogc
kenspiel hace fa# y entre el 10 y 11 el violin y la celesta ha
cen sol#. Al final de esta pieza vuelve a aparecer entre los
dos filtimos compases, cantado por el corno emn trino, comphs 13,
en 3/4, a partir del segundo tiempo, lab - solj - lal , primer
tiempo del filtimo compés.

En la tercera pieza lo encontramos en el compés 6, canta
do por la viola, que invierte los intervalos: en lugar de dos
segundas, hace dos sétimas, la primera mayor y la segunda menor
mifj - fal - mib.

En la cuarta pieza lo encontramos en el filtimo compés,
también algo variado; esta vez lo toma el vielin, que en sus il
timas tres notas canta mi} - rel - mib, haciendo primero una
segunda mayor y luego una novena menor.

En la quinta pieza podemos ublcarlo también en el filtimo
compis, pero ya no en forma melédica, sino en forma vertical,
como un resumen armdmico de la sonmoridad de dos segundas super-
puestas: dentro de un acorde de sétima mayor, dado por el arpa,
mi) - re#, inversién de una segunda menor, se escucha una se-
gunda mayor, dado por el violoncello en armbnico, doj y el cla
rinete, sib.

Veamos ahora individualmente cada pieza:

I ) A menera de introduccibén, el primer compés con anacru
sa presenta un motivo de tres notas en base a semitonos, sih -
dof - sil, dado por el arpa, reforzado ti{mbricamente por otros
instrumentos; asi, al primer si dobla la trompeta con sordina,
el doj est& triplicado por la viola en arménico y la celesta; el
siguiente si/i esth doblado por la flauta en flatterzunge. Esta
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brevisima M"introduccidn" culmina con otro motive de tres notas,
esta vez dado por el glockenspiel. Estos dos compases, con el
anacrusa, podrfa ser considerado una frase, hablando en térmi-
nos weberngiano, en la cual, el primer motivo podria ser el "an
tecedente" y el segundo el '"consecuente", en los cuales el pri-
mero estf presentado en Klangfarbenmelodie y el segundo por un
Bolo color.

En el tercer compfs empieza un trino de celesta, como um
pedal, sobre el cual esté construfda précticamente toda esta
primera pieza. Aqui encontramos dos grandes trazos nelbdicos im
portantes: el primero, dado por el clarinete en sib en el com-
phs 4 con anacrusa, que se extiende hasta el comphs 6. Esta preo
posicién del clarinete es respondida por el violin en el compés
7 que a su vez se extiende hasta el 10, primer tiempo.

Veamos qué sucede simulténeamente entre estos dos elemen
tos: en los compases 4 y 5, superpuesto al clarinete, la flauta
presenta un motivo de dos notas, do# y sib, al que responde el
violoncello en el comphs 6 con otro motive de dos notas, dofj ¥
rely . Entre este difilogo aparece el keit-motiv cantado por la
viela, violin y arpa ya mencionado antes. En los compases 6, 7
y 8, entre el difloge del clarinete y el violin, podemos encon®
trar otro, entre los bronces y el violoncelle. E1 trombSm canta
el Leit-motiv, soll - fa4 - fa# (solb), al que hace contrapum
to la trompeta con un motivo de cuatro notas que también contie
ne el Leit-motiv, solb - fali - solf . (Este motivo de cuatro
notas, transpuesto, volveremos a escucharlo en la siguiente pie
za). En los compases 7 y 8 el violoncello responde con otro mo-
tivo de cuatro notas.

El trino de la celesta termina en el primer tiempo del
compée 8, inmediatamente la misma nota (sol#) es tomada por la
flauta en flatterzunge y d@ibuja un disefio melbdico en base a
los dos semitonos de la introduccidn, ahora transpuesta, mij -
fali - mif , y luego salta una sétima mayor, re#.

Culmina esta pleza con una frase similar al comienzo; a-
parece el Leit-motiv en Klangfarbemmelodie, sol) - lall - sol#
Ya mencionado anteriormente, como un"antecedente", al que res-
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ponde el arpa, con una linea melddica que también contiene el
Leit-motive E1 filtimo compfls es una coda en base a una nota,
fa , en figura de semicorchea dadas em forma sucesiva por la
flauta, trompeta y celesta.

II) De mayor riqueza, tanto en el aspecto timbrico, din§
mico, como en lo comtrapuntistico, se suma una de las caracteris
ticas més importantes en la mfisica de Webern de este perfodo:
el silencio, como elemento de expresibn.

Se podrifa dividir esta pieza er dos secciones: la prime-
ra que va del comphs 1 al 7, y la segunda, del 8 al 14, cada wma
subdividida a la vez en otras dos pequefias secciones.

La primera seccibn, en 3/4, se inicia con una frase del
clarinste en mib, a la que hace contrapunto el violfn. Entre es
tos dos elementos localizamos el diflogo entre la trompeta y el
clarinete en sib en base al Leit-motiv ya mencionado antes, ha-
ciendo notar aquf el motivo de la trompeta en los dos primeros
compases, que es una transposicibn a la tercera descendente del
motivo que tuviera en la primera pieza, compases 6 y 7. En el
compés 3, la misma trompeta toma el motivo del glockenspiel de
la primera pieza (comphs 2), invirtiendo la direccidn y la din§:
mica.

A partir del segundo compfs encontramos varios pasajes
contrapuntisticos entrelazados. Veamos qué ocurre con las made-
ras: el oboe canta una melodfa en la que progresivamente va am-
rliando el intervalo (L4a, 6a, 8a) y luego presenta el Leit-motiv.
A este canto se superpone el clarinete en mib como una imitaci8n
simulténea, con los intervalos ampliados, del filtimo motivo del
oboe. A la intervenclibdn del clarinete em mib sucede a la vez el
clarinete en sib con una frase de cinco notas; mientras, simul-
téneamente en las cuerdas se desarrolla otro evento: en el com-
p&s 4, com anacrusa, la viola canta una frase a la que hace con
trapunto el violfm con un motivo de cuatro notas em armdnicos
con trémolo y reforzado al unfsono por el piccolo con breves
golpes de corcheas. La celesta dobla también al unfsono la fil¥i
ma nota de la viola (compls 5). Hasta gquf podrfa considerarse
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una subseccifn. E1l trifingulo, como umn puente, conduce a la f1ti
ma frase de esta seccibn, que estf formada por el Leit-motiv
entre la viola y la celesta y un diflogo entre el trombbm y el
violfn sobre un acorde de contrabajo y violoncello, acorde que
servirf de germen a un pasaje cordal de la siguiente seccifn.
Una doble barra separa esta seccibn. Hay un cambio de compés a
2/, Luego de un silencio de negra las cuerdas progresan en for
ma acbrdica en diflogo con el armonio, trombbém y cormo, también
en forma ac8rdica (compls 9), y con el arpa (compfs 10), culmis
nando en 'unfsono con el arpa y la celesta, a la que responde Iin
mediatamente el armonio, trombémn y corno en forma cordal (com-
phs 11). En estos cuatro compases (del 8 al 11), sobre los pasa
jes acbrdicos aparece el Leit-motiv en Klangfarbenmmelodie (flau
ta sol) ; glockenspiel fa# y violin y celesta s0l#), al que ha
ce contrapunto una frase del clarinete en sib. Hasta aquf otra
primera subseccibm. Un trino de platillo y glockenspiel, como o
tro puente, nos conduce al final de la pieza, que consta de un
difilogo entre la trompeta y el corno, sobre trinos de las made-
ras, glockenspiel y trifingulo. Recordemos que aquif el cormo to-
ma el Leit-motiv, lab - sol) - lal , culminando la pieza en
un intenso FFF,

s

III) Esta tercera plieza podria ser considerada préctica-
mente como de forma ternmaria, a - b - a'.

La primera seccién (a), constitufda por los cuatro primg
ros compases en 6/4; la segunda (b), los compases 5 (3/4) y 6
(2/4); y la tercera (a'), nuevamente en 6/4, del comphs 7 al 1ll.
Toda la pleza estf sustentada sobre un pedal en forma de trimo
a cargo de los instrumentos de percusifn.

La primera seccifn, sobre el pedal del cencerro y las cam
Panas, sumadas a los que hacen el arpa, celesta, guitarra y msm-
dolima, estf formada por un diflogo entre el violin y el cornu,
Rantando &ste una imitacifn en forma invertida de la melodfa del
violfn, apoyada en su segunda mota por un acorde dado por el vio
loncello y el armonio.

La segunda seccién, de dos compases (5 y 6), comsiste en
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la superposicibn de cuatro elementos: un pasaje del clarinete
en sib al que hace contrapunto el violoncello doblado por la
guitarra con un motivo de tres notas, y una especie de diflogo
entre el arpa; mandolina y la guitarra (doblando el acorde del
arpa) con la viola, que canta el Leit-motiv, mij - fal - mib,
sobre el pedal del cencerro.

La tercera seccifn, sobre un pedal de campanas, mandolina,
armbnico de violoncello, cencerro, arpa, celésta y armomio, cam
ta el trombém una melodfa como una imitacibn (algo variada) de
la que canté el violin en los compases 2 y 3.

Termina la pieza con una coda entre la gran cassa y el
tambor en trino.

IV) Esta es la pleza mfs breve del conjunto. Consta s86lo
de seis compases.

Para su estudio podremos dividirla en dos breves seccios
mes: la primera, hasta el compfs 4, y la segunda, los dos filti-
ROE8 compases.

Se inicia con wn pasaje melbdico de la mandolina, sobre
um acorde del arpa, al que responde la viola en armbnico.

En los compases 2, 3 y 4 hay un diflogo entre la trompe~
ta y el trombbn, sobre un pedal ritmico del clarinete.

El tambor, con tres cortos golpes nos conduce a la si-
guliente seccibn, en donde encontramos otro diflogo, esta vez en
tre el arpa y la celesta con el violfn, sobre un redal en trino
del clarinete y otro eniizgaica en corcheas de la mandolina.

Entre el arpa y la mandolina podremos localizar el Leit—
motiv fraccionado de la siguiente manera: arpa, fa# y mandolina
mil - fah , en forma acbrdica. A esta proposicibn vertical res
ponde el violfin con una lfnea melbdica en la que también contie=
ne el Leit-motiv en sus tres filtimas notas. \

V) Como un contraste con la anterior y con las otras,
nos encontramos ahora con la pleza mls larga de todas. Consta

de 32 compases, alternamdo los de 3/4 com los de 2/L. Podemos
encontrar tres secciones separadas por un calderbdn: la primera,
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hasta el comphs 4; la segunda, del 5 al 17 y la tercera, del 18
al 32. <

La primera seccibn est& constitufda por tres melodfas
que se suceden en tres colores diferentes: glochenspiel, trom
peta y oboe, sobre un acorde de las cuerdase.

La segunda seccifn, constitufda por trece compases, (del
5 al 17), podrfa subdividirse en otras dos secciones, siendo la
primera la que va del compés 5 al 10, primer tiempo. Fn esta s
subseccidn la viola canta una melodfa de cuatro compases acom-
pafiada en los dos primeros por acordes de la guitarra y luego
del arpa, siguiendo un trémolo del violoncello bajo un trimo de
la celesta., La melodfa de la viola es respondida por un motivo
de tres notas dade por el xilof6én, glockenspiel y arpa en uni-
sono, reforzado en su filtima nota por el violin, celesta en tré
R0lo y mandolina. Este unfsono multicolor que se forma es res-
rondido a la vez por un acorde formado por el contrabajo, pla-
tillo, gran cassa y armonio, precedido por medio tiempo de la
trompeta, y es reforzado en el compfs diguiente por otro acorde
formado por las cuerdas restantes, glockénspiel, arpa, clarine-
te en mib y flauta.

Un silencio de negra separa esta subseccibn de la siguien
te, que es iniciada por el corno com un motivo de tres notas al
que sucede otro, en Klangfarbenmelodie, fraccionada entre el ar-
pa, celesta, guitarra, clarinete en mib, violin, viola, trompeta
¥y flauta. Todo esto, desde la entrada del corno, podrfa conside-
rarse como un "antecedente" de los cinco compases siguientes,
hasta el calderfn. Este "consecuente" est& constitufdo por un
diflogo entre el clarinete en mib y el clarinete bajo sobre un
rasaje cromftico del violoncello, viola, celesta, guitarra y man
dolina, terminando con dos acordes FFF en registro agudo.

En la tercera seccifn el silencio de negra y de redonda
adquiere una gran importancia expresiva, asf como taubiém los
matices y cada mnota, grupo de notas o acorde que van apareciendo
sucesivamente. E1 contrabajo hace mutis. S81o tocé dos notas en
la seccifn anterior. '

S8e inicia con otro motivo de tres motas en unfsono entre
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el violin, viola y violoncello en armbnicos con el arpa y la ce-
lesta, precedido y seguido de un silencio de negra, en matices
de PP a PPP, Otro motivo, esta vez entre el violoncello y el ar-
monio, también precedido y seguido de un silencio de negra, es
ampliado par el oboe y las cuerdas (compases 22 al 24). Notemos
los silencios de negra que enmarcan el motivo del oboe, asf{ como
también los matices, que vam de PP a PPPP, En toda esta parte
(compases 18 al 24), el matiz ha sido trabajado de PP a PPPP,

En los compases 25 y 30 aparecen silencios de redonda mx
como aumentacibn de los anteriores, y estas grandes pausas en-
clerran una frase de cuatro compases. En el compés 26 la celes-
ta, guitarra y clarinete en sib, cada uno con dos notas, propo-
nen un motivo, que responden én Klangfarbenmelodie el arpa, ce-
lesta, guitarra, violin, violoncello, trompeta y platillo, cuyo
trind refuerza el del violoncello y se prolonga hasta el compés
siguiente. Notemos los silencios de negra que bordean este Glti
mo motivo.

Los dos filtimos compases comnstituyen una coda en base a
motivos ya expuestos en los compases 20 y 22.
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