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PROLOGO

El presente trabajo de investigacidn esté& destinado prin-
cipalmente a las instituciones y autoridades educativas

de nuestro pais, encargadas de formar profesiznales en la
educacidbn; asi como también, a los profesores y estudian-
tes de educacibn musical. Asimismo, serid de especial inte
rés para aquellas personas que, aunque no cuentan con es-
tudios profesionales en materia musical, se sienten vincu
ladas de una u otra manera con la miisica, y por ende, con

sus problemas.

En forma global, pretende dar a conocer la problemética
de la formacidn de docentes de mGsica en el Perli, para
proporcionar a las autoridades educativas y de Gobierno,
informacidn méds actualizada y posibles soluciones que les
pernitan poner en préctica politicas que tiendan a mejo-

rar la condicibn actual de la ensefianza musical escolar.

De este objetivo general, se derivan los siguientes obje-

tivos especificos:

1. Conocer el desarrollo histbdrico de la educacidn musi

cal en nuestro pais.

2. Determinar la cantidad de docentes necesarios para

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

atender convenientemente las actividades musicales
escolares.

%, Analizar los curricula de formacibn de docentes de
educacibdn musical.

Y4, Definir el perfil profesional del docente de misica
peruano.

5. Proponer un curriculum de formacibdn docente en mGsi-
ca que responda mejor a las necesidades actuales de

nuestra educacibn.

Durante mi formacibn escolar tuve pocas posibilidades pa-
ra desarrollarme musicalmente, pues cuando se contaba con
un profesor de masica (lo que ocurrid pocas veces); este
no era un profesional idéneo. La mayoria de alumnos consi
deraban al curso de mfisica como "hora de recreo" o como
"hora libre" para hacer las tareas de otras asignaturas.
Esta deduccibébn no era una idea caprichosamente impuesta,
por el alumnado; al contrario, los mismos "profesores de
msica™ fueron los que la inculcaron. Luego, no es de ex-
trafiar que durante alghin tiempo, vi a la mfisica como una
materia sin importancia y, lb6gicamente, "prescindible"
dentro de la formacibn integral del hombre. Estos antece-
dentes han sido la causa principal que me impulsb a reali

zar la presente investigacibn.

El desarrollo del trabajo ha seguido, en lo posible, los
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criterios 1légicos en su formulacibn, ejecucibn y redac-
cibén del informe final. La recoleccidn de datos se ha he-
cho en base a fuentes bibliogréficas y algunas entrevis-—
tas personales. Los cuadros y gridficos que se incluyen
han sido elaborados cuidadosamente siguiendo las normas

académicas que se exigen para su realizacidn.

Debido a la escasez de recursos econbmicos, y a la falta
de cooperacidn por parte de algunas instituciones educati
vas, ha sido imposible obtener mayor informacibn, como hu
biese sido mi deseo. Por ello, se entiende que el presen-
te trabajo no ha agotado el tema estudiado. Sin embargo,

intento dar una especie de muestra para obras futuras de

mayor envergadura.

CHRISTIAN J. MEZA MAROTTA

Lima, diciembre de “1989.
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CAPITULO I

INTRODUCCION

La misica, como actividad integrante de la educacibn del
ser humano, cumple una tarea especial que emana del fin
de la educacibdn misma, esto es: ayudar al ser humano a

descubrir y desarrollar sus capacidades musicales.

Actualmente; los educadores modernos coinciden en que la
mfisica ejercita la mayoria de las potencialidades del
hombre, constituyendo uno de los medios para desarrollar
{ntegramente su personalidad. En efecto, los beneficios
que ella brinda trascienden el campo estrictamente musi-
cal y estético, estimuiando otros aspectos de la vida hu
mana, como el fisico (desarrollo motriz, respiracibn, au
dicién); intelectual (atencibn, memoria, imaginacidn);
emocional (sensibilidad, expresibn); ético (sentido de
responsabilidad, wvoluntad, humildad) y social (solidari-
dad, integracibén al grupo, lenguaje nacional y univer-

sal)q.

Algunos maestros piensan que sblo una minoria talentosa
puede tener acceso a la experiencia musical; ello no es

asi, la educacibdn musical que se imparte en los colegios
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no implica formar ejecutantes profesionales, puesto que
su funcibn es brindar oportunidades para que el educando
se exprese musicalmente "viviendo la mGsica". Este prin-
cipio es idea base de todos los métodos modernos de peda

gogia musical.

Pero, équién podrd realizar esta tarea Optimamente? Sélo
una persona especialmente capacitada para ello: el profe
sor de mGsica. La misica, como cualquier otra asignatura,
merece ser orientada por un maestro especializado que
cuente con una sblida formacibn musical y pedagdgica. La
primera de ellas, implica un conocimiento integral del
universo de la m(isica en todos sus aspectos; y la segun-
da, le brindari los conocimientos necesarios para "traba
jar y pulir" su material humano: el nifio. Esto, acompana
do de experiencias sociales que le permitan adaptarse
convenientemente al grupo y a la localidad en la cual

trabajaria, constituyen la base de un buen perfil.

Muchos educadores, como Thomas A. Regelski, destacan el
papel activo del educando en la educacibn, viendo al ma-
estro como un "facilitador" del aprendizaje solamenteg.
En tal sentido, la funcibn del maestro de m@sica consis-
te en procurar los medios para que la misica se integre

a la vida del educando, de tal manera, que el nifio lle-

gue a "amar la mGsica", gozando con ella.

Ahora bien, é&qué ocurre con la educacibdn musical en los
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centros educativos de nuestro pais? La gran mayoria de

alumnos que terminan la Educacibdn Secundaria carecen de
una minima experiencia musical, produciéndose un desni-
vel con las demlAs asignaturas, en las cuales, por lo me-
nos tienen una visién panorémica. ¢Qué motiva esta situa
cibn? Existen muchos factores que gravitan en torno al

problema; algunos de ellos de profunda significacibdn. En

tre estos Altimos se encuentran:

1. La carencia de docentes especializados en la ense-
fianza musical.

2. La falta de instituciones de Educacibdn Superior que
brinden la formacibdn profesional en el &rea de edu-
cacibn musical.

3, La exigua valoracibdn de la materia por parte de las
autoridades educativas, profesores y alumnos en ge-

neral.

Todos ellos estin intimamente relacionados y se derivan
y complementan unos de otros. Sin embargo, el primero de
ellos puede considerarse como el problema central de 1la

educacibn musical en nuestro pais.

A diferencia de otros paises latinoamericanos, donde el
profesor de mfisica especializado siempre se halla presen
te en las actividades académicas de los colegios, en el
nuestro, ocurre sblo en un reducido porcentaje. Ello se

debe, a que mientras existen en el pais un considerable
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niimero de Universidades e Institutos Superiores Pedagégi
cos, que forman profesionales de la educacibn en diver-
sas ramas (Matemdtica; Lengua y Literatura; Historia y
Geografia; Filosofia y Psicologia; Biologia; Fisica y
Quimica, entre otras), sblo muy pocas instituciones brin

dan la profesionalizacibébn en Educacibn Musical.

Por eso, no es de extrafiar que el curso de mfisica sea
guiado por cualquier persona, que desconoce completamen-
te la materia musical y que por lo tanto, desvirtha sus
fines. Esta situacibn ha llevado a que la mlsica sea con
siderada como una materia "inferior™ a las demés, siendo
subestimada por autoridades educativas, directores, maes
tros y lo que es peor, por los propios alumnos. iYa es
tiempo que la msica recupere la importancia que efecti-
vamente tiene en el desarrollo de los nifios!l Y es el pro
fesor de mfsica el primer agente que debe inculcar su
verdadera valoracidn en la educacidn. "Para pedir, prime
ro debemos dar; para dar debemos poseerj; y para poseer

tenemos que saber y perfeccionarnos constantemente“a.

S6lo si es impartida con respeto, amor y a la altura que
le corresponde, la mfisica llegarid a considerarse en nues
tro medio como algo natural y necesario para la vida del

ser humano.

El contenido del presente trabajo de investigacibn estu-

dia, bAsicamente, el problema central de nuestra educa-
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cibn musical, esto es: la carencia de profesores especia-
lizados. Se comienza por una referencia general de 1lo que
constituye la educacibén musical escolar, poniendo espe-
cial énfasis en las actividades musicales escolares, para
lo cual se cuenta con algunos ejemplos ilustrativos. Lue-
go sigue un capitulo de especial interés, dedicado a la
formacibén del profesor de mOsica en el Perfi, donde se en-
foca el aspecto histérico y estudios estadisticos del pro
blema, haciéndose al final algunas consideraciones sobre
la situacibn actual de la ensefianza musical en nuestro
pafis. A continuacién se analizan los curricula de forma-
cibn profesional de docentes en misica de dos institucio-
nes de importancia: la Universidad Nacional de Educacibn
Enrique Guzmé&n y Valle y la Escuela Nacional de Mfsica.
En el capitulo final se propone un curriculum para la for
macibdn de docentes en miisica, el cual ha sido elaborado
partiendo de un perfil previamente definido. Por {iltimo,
se presenta un breve resumen en el que constan los puntos
mls importantes de este trabajo y se dan algunas recomen-
daciones que pueden contribuir a mejorar la situacibn pro
blemitica existente. Se concluye toda la investigacibdn

con el listado de las notas y bibliografia consultada.
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CAPITULO IT

LA EDUCACION MUSICAL ESCOLAR

A. Concepto de educacibédn musical

Es una actividad que tiende al desarrollo de las capaci-

dades musicales del ser humano.
B. Musicalidad

Es la facultad inherente a toda persona de expresarse en
un nivel estético-musical natural, que puede ser desarro
llada y perfeccionada. La musicalidad se desarrolla a

través de:
1. La sensorialidad auditiva

Por medio de ella, se llega a reconocer las cualidades

del sonido y a distinguir y evaluar las diferentes mani-
festaciones musicales. La sensorialidad auditiva es uno
de los caminos que conduce al desarrollo de la musicali-

dad.
2. El sentido ritmico

Responde al instinto natural de movimiento en el nino,

(0))]
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que luego se convierte en movimientos de expresibn musi-
cal coordinados, que pueden manifestarse a través de la
percusibn corporal o a través de la danza. El ritmo es

uno de los elementos mis importantes para el desarrollo

de la musicalidad.
%e La sensibilidad musical

Permite al nifio captar una serie de impresiones que va-
rian de acuerdo a la naturaleza del fenbdmeno sonoro. Es-
tas impresiones tienden a despertar el sentido afectivo
y las diferentes emociones como: alegria, tristeza, do-

lor, furia, admiracibn, interrogacibn, etcétera.
4, La creatividad musical

La creatividad musical es una capacidad que todo ser hu-
mano posee. La educacibdn musical debe orientar y motivar
al nifio para que aflore esponténeamente su sentido crea-
tivo, y de esta forma consiga expresarse musicalmente

por sus propios medios, mientras efectlia sus interpreta-

ciones.
5. El canto

Una de las expresiones musicales m&s completas a la que
puede llegar el ser humano, a través de su voz, es el
canto. El1 canto desempeiia uno de los papeles fundamenta-
les en la educacibdn musical; ademls, es el medio més

prbéximo para desarrollar la musicalidad.

T : Centro de Investigacion,
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C. El profesor de mfsica

Es el agente educativo encargado de orientar y desarro-
1lar la musicalidad, contribuyendo de esta manera a la
formacibn integral del educando. E1 profesor de mlsica
no prepara al escolar para que llegue a ser un mfisico

profesional; sino, al igual que los profesores de otras

materias, lo hace para ayudar a su formacibn integral.
1. Cualidades del profesor de mGsica

Una de las cualidades principales qué debe tener el pro-
fesor de mfisica es el poseer una vocacibdn magisterial
bien definida; asimismo, una adecuada formacibén musical
v pedagbgica que derivarfi en afirmar su personalidad. To
do ello contribuirf& a que su labor docente sea fructi-

fera.

El1 profesor que se senala, mostrard como caracteristicas,
en mayor o menor medida las siguientes: conocimiento del
educando, tacto adecuado para tratarlo, amistad, comuni-

cacibdn y un gran espiritu de sacrificio.
2. Funciones del profesor de mfsica

Entre las principales funciones del profesor de misica

tenemos las siguientes:

1. Orientar al alumno para que obtenga experiencias y

vivencias musicales que le permitan alcanzar una

Centro de Investigacion,
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buena formacibdn musical.

2. Orientar y fomentar el desarrollo musical del edu-
cando de acuerdo a su contexto sociocultural.

3, Afianzar la personalidad del educando, con su parti
cipacibén en las actividades musicales.

4. Crear el ambiente propicio para el trabajo musical

del educando.
3, Importancia del profesor de misica

Por ser la musicalidad una de las cualidades inherentes
al ser humano, es conveniente que desde nino se tenga
una orientacibn musical guiada por un especialista, para
contribuir a su formacibdn integral. Alli radica la impor

tancia del profesor de misica.

Otro aspecto relevante, es que el profesor de mfisica con
tribuye al desarrollo socioemocional e intelectual del
educando; en suma, contribuye estimulando y completando
otros aspectos de su personalidad (fisico, intelectual,

emocional y &tico).
D. Las actividades musicales escolares

La educacibén musical es una actividad formativa, cuya di
némica es activa por excelencia. Por lo dicho se infiere
gque las actividades musicales constituyen un medio con

el que el profesor consigue desarrollar en el alumno sSu

musicalidad.
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Las actividades musicales pueden clasificarse en activida

des de participacibén y de apreciacibdn musical.
1. Actividades de participacidn
a. El canto

El canto es una actividad musical que debe programarse pa
ra todos los alumnos en forma permanente, como canto en

el aula y como coro escolar (con alumnos seleccionados).
(1) Canto en el aula
El canto en el aula persigue los siguientes objetivos:

1. Que el alumno consiga expresar su musicalidad a tra-
vés de é&l.

2. Que el alumno desarrolle el sentido de socializacibn
y comunicacibn.

3, Que el alumno descubra en el canto nuevas vivencias

que lo lleven a valorar la belleza musical.

Para las prfcticas del canto en el aula, se debe tomar en

cuenta lo siguiente:

1. Que el Ambito melbdico esté de acuerdo comn la tesitu
ra vocal de los alumnos.

2. La duracibdn de las précticas debe estar de acuerdo
con la edad escolar.

%, El repertorio gue el profesor elija debe correspon-

der en una proporcibdn con la del medio sociocultural.
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4, Las primeras canciones tendrédn gque ser a una sola
voz para luego ir introduciendo poco a poco el ca-

non y el canto a dos voces.
(2) Coro escolar

El coro escolar es una agrupacibén de alumnos que han si-
do ssleccionados de acuerdo con el timbre, la tesitura y
afinacidén de la voz. El canto coral es un trabajo més es
pecializado y por lo tanto sus objetivos son diferentes

que los del canto en el aula. Podemos mencionar como Ob-

jetivos especificos los siguientes:

1. Dar oportunidad de participar en el coro escolar a
los alumnos con mayores aptitudes musicales.

2. Contribuir al desarrollo de valores sociales en el
educando dentro de la colectividad escolar.

3., Desarrollar la capacidad de escuchar arménicamente.

4, Fomentar la responsabilidad individual y colectiva.

5. Conseguir que el alumno valore la belleza del canto
coral.

6. Desarrollar la memoria auditiva.
b. Los Jjuegos

El juego es una actividad propia de los nifios y jbvenes
que responde a una necesidad psico-fisiolbégica relaciona
da con la creatividad y el desarrollo motor, por lo que
el profesor debe aprovecharla como un importante recurso

educativo.
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En las actividades musicales, el Jjuego es empleado para
desarrollar en el alumno su capacidad musical j princi-

palmente el sentido del ritmo.

En la programacidn de los juegos se persiguen los si-

guientes objetivos educativos:

1. Contribuir al desarrollo psicomotriz del educando
desde su mAs temprana edad. |

2. Estimular el desarrollo de las capacidades musica-
les y creativas en el educando.

3, Contribuir a desarrollar la capacidad de expresidn

del educando.

Los juegos, usados con fines motivadores para la educa-

cién musical, pueden ser clasificados como sigue:
(1) Juegos ritmicos

En estos juegos se emplea la percusidn corporal, instru-
mentos de percusidn u otros objetos que los reemplazen.
Ejemplo: palmear; tocar sonajas, claves, panderetas; per

cutir sobre las piernas, sobre la carpeta, etcétera.
(2) Juegos con palabras

Estos juegos permiten elaborar férmulas ritmicas usando

como elemento la palabra. Pueden ser juegos de:

(a) Trabalenguas con ritmo

Centro de Investigacion,
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Consiste en utilizar diversas fbérmulas ritmicas en un

trabalenguas. Ejemplo:

EJEMPLO MUSICAL 1
TRABALENGUAS CON RITMO®

P O P A P P

PA-CO PE- COCHI-CO RI-CO IN-SUL- TA-BA CO-MOUN

—% | {J@—J&7 "{ ¥ l—{

Y
L0-CO A SU TI-0 FE-DE-RI-CO Y ES-TE DI-J0 PO-COAPO-CO

TR

d )l 7
= “

PA-COPECOCHICO TRI-CO

a. El ejemplo es creacibén del autor.
(b) Polirritmia

Es un juego de palabras empleando planos ritmicos a mane

ra de contrapunto. Ejemplo:
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EJBMPLO MUSICAL 2
POLIRRTTMIA A TRES VOCES®
b 3 i | 5 ]
oA 0 Ot [ 7}
& L AVA-QUI-TA CA-R1-| NO-SA QUIE-REBE-SARALTER|-NE-RO ¥
8 00 oAb
. LA VA - |QUITA QUIERE| AL TER - | NE-RO DARLE|
2 & || ] - 31t - :
. LA VA-QUITA CA - RI-NO-SA
—z s

B A I P I A -

DAR - LE LECHEJU |-60-SA YDE|CIR — LE HI-J0 TE | QUIEROD

[ el _ﬂ%% 4

LE ~— CHE CI-TA HI-JO QUIE-RO
g Iz

AN ol Sl Ly -
QUIERE DE-CIR-LE H1-J0 TE QUIE-RO

a. Proviene del repertorio de direccidn coral de la

Escuela Nacional de Masica.
(¢) Ostinato

Es un juego ritmico en el que se dicen palabras con ca-
dencia ritmica; seguidos, como respuesta, con percusibn

corporal o instrumental, a manera de ostinato. Ejemplo:
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EJEMPLO MUSICAL 3

OSTINATO RITMICO®

H
-
[
B
o
(/]

Palabras

Ritmo
agogb

diga usted
nombres de
animales
por ejemplo
perro

gato

11303333

a. Proviene del repertorio popular.
(d) Onomatopeya

Se juega emitiendo las onomatopeyas de animales o de so-
nidos diferentes como: ladridos, mugidos, cacareos, cru-

jidos, raspados, etcétera.

El objetivo de este juego es permitir el desarrollo de

la memoria auditiva de los timbres.
(3) Juegos timbricos

Se emplean para reconocer, discriminar y clasificar los
diferentes sonidos. Ejemplo: soplar botellas, como tubos

sonoros de diferentes tamafios, para diferenciar la altu-
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ra del sonido; percutir diferentes elementos para recono
cer el timbre del sonido gue producen; reconocer diver-

sos instrumentos musicales.
(4) Rondas

Fn esta actividad interviene tanto la parte ritmica como
1a melddica. Un grupo de nifios se toman de las manos ha-
ciendo un circulo, y comienzan a girar moviéndose al rit
mo de la cancibén que entonan en coro. Algunas veces, Se
detienen para realizar otros movimientos como saltos,

palmadas, etcétera.
¢c. La ejecucidn instrumental

Es otra de las actividades que puede emplear el maestro

en su labor docente.

El objetivo de la ejecucibdn instrumental es que el edu-
cando desarrolle sus aptitudes musicales, sin buscar que
se convierta en mfisico profesional. La ejecucidn instru-
mental puede realizarse en forma individual o en grupos
de guitarras, grupos de vientos combinados con instrumen

tos de cuerda, etcétera.
(1) Banda escolar

La banda escolar es un conjunto instrumental en el que
participan alumnos seleccionados. Su finalidad educativa
y musical es iniciar, seglin sea el caso, en la ejecucidn

instrumental y en la participacién en conjunto; ademés,
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permite que sus integrantes vayan adquiriendo sentido de
responsabilidad al tomar conciencia del papel que les to
ca. Asimismo, la banda como institucién musical, impacta
a todos los alumnos del colegio en sus actuaciones des-—

pertando emociones estéticas y formativas.

La banda esté& conformada por instrumentos de viento y de

percusidn.
d. La danza

Se considera a la danza dentro de las actividades musica
les porque ella depende bésicamente del ritmo. Objetivos

de la danza, como actividad educativa, son:

1. Desarrollar una buena coordinacidn en los movimien-
tos corporales.

2. Desarrollar la expresibén corporal con movimientos
creados por el intérprete. |

3, Cultivar las danzas tradicionales.
e. La escenificacibn

Es una actividad donde la accidn teatral se acompafia con
mfisica. En esta actividad la mfsica facilita la expre-
gibén dramdtica y ayuda a comprender el mensaje del argu-

mento.

Como objetivos de esta actividad, se mencionan los si-

guientes:
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1. Conseguir una mejor interpretacibdn de la accibn dra
mltica.

2. Ayudar a la creatividad histridnica.
La mfisica en la escenificacibn, puede emplearse para:

1. Identificar un personaje con ciertas melodias o tim
bres instrumentales. Ejemplo: identificar a un per-
sonaje obeso con una melodia de notas graves y de
movimiento lento; producida por un fagot, trombdn o
tuba.

2. Acompafiar todo el desarrollo del drama con mfsica
adecuada a cada momento y escena. Ejemplo: para una
escena de terror, emplear masica de suspensoj para
una escena roméntica, mlisica apacible.

3. Representar una funcibdn de mimo; para ello, como en
el caso anterior, adecuar con el argumento, una gra

bacibn que sirva de fondo musical.
2. La apreciacibdn musical
a. Audicibn grabada

Las grabaciones constituyen una forma de acercarse a la
obra musical. En el aula, estas audiciones deberfn pro-
gramarse con la finalidad de que el educando, al interio
rizar el mensaje musical, llegue a captar la belleza de

este.

Son objetivos de la audicibdn grabada:
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1. Desarrollar la sensibilidad estética-musical del
educando.

2. Obtener conocimientos de las formas musicales y de
los autores de las obras.

3, Captar el valor estético de la obra.

b. Espectéculo musical

\

Esta actividad se realiza con la finalidad de que el

alumno tenga una impresidn clara, en vivo, de la inter-
pretacibén musical; y también, una vivencia més cabal de
la obra, asi como del calor humano que se produce duran-

te el desarrollo del espectéculo.
Entre sus objetivos estén:

1. Despertar en los alumnos el interés por espectécu-
los de mfisica clésica.

2. Valorar directamente al intérprete.

%, Captar el valor estético de la obra.

4, Conseguir un comportamiento adecuado durante el de-

sarrollo del espectéculo.

Entre los espectéiculos a los que se recomienda asistir
con los alumnos estén: un concierto sinfbnico o de céma-
ra, bpera, ballet y misica y danzas folkléricas peruanas

e internacionales.
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CAPITULO ITI

FORMACION DEL PROFESOR DE MUSICA EN EL PERU

A, Datos histbdricos de la educacidn musical en el

Pert

A continuacién, se presenta, de manera general y panoré-
mica, una breve resefia hist6érica sobre el dssarrollo de
la educacibn musical en el Perfi, desde la época pre-his-

pinica hasta los albores de nuestro siglo.
1. Epoca pre-hispénica

La msica fue una actividad importante en la sociedad de
la época pre-hispénica. Lo que se conoce acerca de la mi
gica de esta &poca, se infiere de los restos arqueoldgi-
cog encontrados, que consisten mayormente en instrumen-
tos musicales. Sin embargo, no se conoce la m@isica que

creaban con ellos, ya que en esa &poca se desconocid la

escritura.

Asimismo, se sabe de la mfisica de ese entonces, a través
de los célnticos y danzas que han llegado hasta nuestros
difas, transmitidos como herencia cultural; y también,

por los escritos de los cronistas.

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

21

Por lo expuesto, se puede deducir que la educacidn musi-
cal se hacia en forma esponténea y por imitacidbn de pa-

dres a hijos.

Tanto el canto, como la danza y la interpretacibn instru
mental estaban ligadas entre si y se util;zaban con fi-

nes artisticos, laborales, guerreros o religiosos. La in
terpretacibén, seglin las circunstancias, era en forma in-

dividual o grupal.
2. Epoca de la conquista y de la Colonia

En la &poca de la conquista y de la Colonia, los mfisicos
y artesanos del imperio pasaron a ser siervos, siendo

marginados completamente al igual que toda la cultura au
tbctona. No obstante, cuentan algunos cronistas que en-
tre los conguistadores muchos eran trovadores y se inte-
resaban por la mfisica incaica, originéndose asi un inter
cambio, ya que los indigenas también tomaron interés por

la mfisica y los instrumentos musicales traidos de Euro-

pa.

La actividad musical en la Colonia se desarrolld princi-
palmente en el campo religioso. Son los sacerdotes los
que tienen el papel principal de educadores musicales,
porjue son ellos los que ensenan a entonar canciones y a
tocar instrumentos. Se cuenta que los nativos tenian mu-
cha facilidad para aprender a tocar instrumentos traidos

por los espainoles.
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Las 6rdenes religiosas crearon, en sus conventos, acade-
mias musicales (la primera de ellas se establecid en el
Cuzco hacia 1598)4 entre las que destacaron: la Academia

de los Dominicos y la Academia de los Agustinos.

Cabe mencionar por otra parte, que la misica cortesana y
la actividad escénica comienzan a tomar auge en esta épo
ca; lo cual, de una u otra forma, influye en la educa-

cibébn musical.

Es importante sefialar la llegada de m(sicos extranjeros,
entre ellos: Roque Cerutti, Bartolomé Massa, Andrés Bo-
lognesi, etc; algunos se establecieron como maestros de
capilla y también como maestros de muchos nobles y crio-

llose.

Asimismo, el mestizaje musical se vibé influenciado con
la llegada de los esclavos africanos. Tanto los europeos
como los africanos, llegaron con sus danzas, cantos e
instrumentos; lo que trajo como consecuencia la apari-
cidén de nuevos instrumentos mestizos como el wacrapucko,
el clarin, la tarka, la chirisuya, el pinkuyo, el charan
go, el arpa serrana, el cajbén, etec; ¥y también de nuevos
cantos y danzas mestizas como el tondero, la samacueca,
el festejo, la polka, el vals, etc, en la costa; y la mu
liza, la chonguinada, la llamerada, el santiago, el pasa

calle, etc, en la sierra.
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3. Epoca de la Reptblica

A lo largo de la gesta emancipadora, el mAs destacado
compositor peruano fue Mariano Melgar (1790—1816)5, cuya

obra todavia perdura.

Establecida la Repiiblica, la actividad musical tuvo como
principales centros de difusibn: la iglesia, el teatro,

el salbén y la calle.

En Lima, siguieron funcionando escuelas musicales en los

conventos de La Merced, San Agustin y Santo DomingoG.

José Bernardo Alzedo (1788-1878) es sin duda, el composi
tor peruano més representativo del siglo XIX. Su forma-
cibén musical la recibid principalmente en la Academia de
los Dominicos. Compuso obras de carldcter religioso (mi-
sas, motetes, etc); patribético (himnos, loas, marchas,
etc); y también temas populares, como por ejemplo "La

Chicha" y "La Cora".

La misica escénica recibe la influsncia del mestizaje y
se escuchan con frecuencia temas peruanos. Surgen intér-
pretes nacionales de renombre como Rosa Merino, la Chepa
Manteca, Julié&n Carabayllo, etcétera’. Los mfsicos ex-

tranjeros siguen llegando, fundamentalmente, por interme

dio de las compaiiias de bdpera italianas.

Asimismo, la aristocracia limefia de esta época mantuvo

una vida musical bastante activa, a través de los con-
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ciertos que ofrecian, sobre todo, las sociedades filarmd

nicas.

Las actividades musicales realizadas en las calles, tam-
bién contribuyeron a la educacidn musical, porque desper
taron el interés del pueblo por aprender a tocar instru-
mentos, cantar o bailar. Su expresibn mAs popular era la
fiesta, que se llevaba a cabo en plazas pablicas, a mane
ra de retretas; ejemplo de ello, lo constituye la tradi-

cional fiesta de Amancaes.

En la segunda mitad del siglo XIX la actividad musical
adquiere un desarrollo sorprendente, debido al auge eco-
nbmico. Testimonio de esto lo constituyen la multiplici-
dad de compafifas de dpera que llegan al Per(i; la cons-—
truccidédn de nuevos teatros; la llegada de infinidad de
artistas extranjeros; la aparicibén de varias sociedades
filarmbnicas; e incluso, la fundacidn de una casa edito-

ra de mfisica, la Casa Ricordi de Lima en 18438.

Todos estos acontecimientos van creando una escuela y
aparecen asi muchos compositores y gente interesada en

aprender masica.

La llegada de Claudio Rebagliati en 1863 marca también
otro acontecimiento destacable dentro del ambiente musi-
cal y educativo en el Peri, porque su influencia fue im-

portante.
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La guerra con Chile contribuybé a la consolidacibn del
sentimiento nacionalista en la mfsica peruana. Las melo-
di{as y cantos andinos se iré&n imponiendo cada vez con
m&s fuerza en la mQsica. José& Marfia Valle Riestra (1859-

1925) destaca con su 6pera "Ollantay".

Ta educacidn musical de ese entonces, sufrid la pérdida
de varias academias musicales religiosas; la ensefianza

de la miisica no se realizaba ya en forma académica en un
lugar determinado, sino particularmente en casa de algu-

nos maestros mGsicos o en forma autodidacta.

B. Formacibn de docentes en la Escuela Nacional de

M@isica

La finalidad especifica y fundamental de la Escuela Na-
cional de Misica, y las instituciones antecesoras, ha si

do y es, la formacidén de profesionales de la misica.

1. Datos histéricos de la Escuela Nacional de

Misica

A principios de nuestro siglo surge como preocupacibn
gubernamental, establecer una institucibn dedicada a la

formacidn de misicos en el Perf.

El 9 de mayo de 1908 el Presidente de la Repliblica de
ese entonces, don José Pardo, dispone por Resolucidn Su-
prema la creacibn de una "Academia de Masica", mediante

9

un contrato con la Sociedad Filarmbnica”’.
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Posteriormente, el Presidente Guillermo Billinghurst pro
mulga la Ley N° 1725 el 5 de diciembre de 1912, que esta
blece la creacidn de "una Academia destinada a la ense-
fianza de la misica", y que posteriormente tombé el nombre
de "Academia Nacional de Miisica y Declamacidn"; aunque

el agregado de "Declamacibdn" tuvo corta vigenciaqo.

Fn el afio de 1929 por Decreto Supremo, del 12 de enero

de ese ano, el Presidente Augusto B. Leguia agrega a la
ya existente Academia Nacional de M{isica, la denomina-

cibn de "Alzedo"qq; esta denominacibén tuvo vigencia sblo
hasta 1946, cuando el Presidente Dr. José Luis Bustaman-
te y Rivero por Decreto Supremo, dado el 30 de marzo del
referido afio, cesa en sus funciones a la Academia Nacio—
nal de MGsica "Alcedo" y en su reemplazo crea el "Conser

vatorio Nacional de Mﬁsica"qg.

El mismo gobierno del Dr. Bustamante y Rivero crea en

1947 la "Seccibdn Normal del Conservatorio Nacional de MG
gica™, por Decreto Supremo expedido el 4 de marzo de ese
mismo afo. La parte resolutiva dice: "Crear la Seccidn

Normal del Conservatorio Nacional de Masica, la que reu-
nir& las condiciones necesarias para la formacibn docen-
te del profesorado de Mfisica para todos los grados de en

13

senanza"

Sin embargo, la formacibédn de docentes en misica no dura
ni siquiera 30 afios, pues en 1971, durante el gobierno

del General Juan Velasco Alvarado, la Direccidbdn General
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de Educacibdn Profesional del Ministerio de Educacidn para
dar validez al plan de estudios de la Seccibn Normal del
Conservatorio Nacional de Mfisica, que estuvo vigente en-
tre los aiios académicos de 1968 a 1971, aprueba mediante
Resolucidn N° 11356 del 15 de diciembre de 1971 dicho

plan de estudios y al mismo tiempo recesa la Seccibn Nor-

mal.

Al afio siguiente, por Decreto Ley N° 19268 -Ley de Organi
zacibén y Funciones del Instituto Nacional de Cultura- se
determina el cambio de denominacibn de Conservatorio Na-
cional de MGsica por el de "Escuela Nacional de Msica",
escuela que, al interior del Imstituto Nacional de Cultu-
ra, se constituye en uno de los brganos de ejecucidn del

&rea de Formacibdn Artistica.

Durante el Gobierno del Presidente Constitucional de la
Repfiblica Arquitecto Fernando Belaunde Terry, se promulgd
el 18 de mayo de 1982, la Ley N® 23384 -Ley General de
Educacibébn-, la cual en la Décimo Tercera Disposicibdn Tran
sitoria y Especial restituye a la Escuela Nacional de Mi-
sica el rango de "Escuela Superior" con autonomia académi
ca y econbmica; sefialfdndole como su finalidad especifica,

1a formacidn de profesionales y docentes especializados.

Un afio m&s tarde, se aprueba la Ley N° 23626, de fecha
7 de junio de 1983, con el cual se sustituye la Décimo
Tercera Disposicibén Especial de la Ley General de Educa-

cibén con el siguiente texto: "La Escuela Nacional de Be-—
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llas Artes y la Escuela Nacional de MGsica tienen la con-
dicibn de Escuelas Superiores con autonomia académica, e-
condmica y administrativa. Forma profesionales y docentes
en sus respectivas especialidades". Es asi como la Escue-
la Nacional de Mfisica hace extensiva su autonomia al as-

pecto administrativo.

Cumpliendo entonces con el mandato legal, la Escuela Na-
cional de Miisica reanuda la formacibdn de docentes especia
lizados a partir de 1985, conforme con lo dispuesto en su
Estatuto que en su articulo 29° establece, entre las Are-
as de formacibdn profesional, el &rea de "Educacidn Musi-
cal". Asimismo, cumpliendo con lo sefialado en la Quinta

Disposicidn Transitoria del referido Estatuto, la Escuela
convocd a los egresados con el titulo de Bachiller Profe-
sional y a los estudiantes de los i1timos afios del Conser
vatorio matriculados durante el afio de 1984, para seguir
estudios pedagbgicos y optar el titulo de Profesor de Edu

cacibdn Musical.

2. Datos estadisticos sobre titulados en educa-
cidn musical por la Escuela Nacional de Musi-

ca

Durante la vigencia de la Seccidn Normal del Conservato-
rio Nacional de Mfisica de 1947 a 1971, terminaron sus es-—
tudios y se titularon en educacibdn musical un total de
139 alumnos; de ellos, no todos se titularon inmediatamen

te, sino en forma gradual, tal como se muestra en el si-
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guiente cuadro.

CUADRO I
TITULADOS EN EDUCACION MUSICAL
DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA
POR QUINQUENIOS DE TITULACION
DE 1947 A 1985

Quinquenio Titulados %
Total 139 100.0
1946 - 19502 8 5.8
1951 - 1955 12 8.6
1956 - 1960 15 10.8
1961 - 1965 11 gaxLe,
1966 - 1970 19 157
1971 - 1975 59 42,4
1976 - 1980 7 5.0
1981 - 1985 8 5.8

a. FEl primer titulo de Profesor de Msica se expidib
el 15 de.enero de 1947.

Fuente: Registros de titulacibn de la Escuela Nacional
de Mbsica.

Elaboracibdn: ElL autor.

C. Formacibn de docentes de mlsica en otras institu-

ciones

Exceptuando a la Escuela Nacional de MGsica, las institu-
ciones que forman docentes de mGsica son: la Universidad
Nacional de Educacibdn Enrique Guzmdn y Valle y el Institu
to Nacional de Investigacibén y Desarrollo de la Educacidn
(INIDE). En los iltimos afios se estén organizando los es-

tudios de formacidn docente en las Escuelas Regionales de

M@isica.
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1. Universidad Nacional de Educacibén Enrique Guz

mén y Valle

En 1973 se inicia la profesionalizacibén de docentes de ar
te en general, en las Areas de Msica, Artes Plésticas y
Teatro14. Esta rama profesional surge como una alternati-
va de solucibdn a largo plazo, frente a la aguda escasez

de profesionales en msica con suficiente preparacibén pe-
dagbgica y musical; mis aln, si tomamos en cuenta que por
esos afios la Seccibn Normal del Conservatorio Nacional de

Misica estaba en receso.

La formacidn se realiza en cinco afios de estudios; sin em

bargo, en el tiempo que tiene de crsada no han egresado

més de 25 o 30 profesores, y esto se debe a que hay mucha
15,

desercidn estudiantil en esta especialidad -; con lo cual

‘el problema de falta de profesionales sigue latente.

2. TInstituto Nacional de Investigacidn y Desarro

1lo de la Educacibén (INIDE)

En 1978 el INIDE crea un programa de capacitacibén profe-
sional para docentes no titulados de educacibdn primaria
en ejercici016. Surge como una alternativa inmediata de

solucidn ante la falta de profesionales competentes en la

materia.

La capacitacidn abarca todas las freas del curriculum del
nivel de Educacibén Primaria, entre ellas la de Formacibn

Artistica (MGsica, Artes Plisticas y Teatro). Los estu-
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dios se realizan en cinco anos durante los meses de vera-

noe.

Lo importante de este programa es que est& abierto a toda
la Repfiblica, no obstante gque su nivel cualitativo es ele

mental.

D. Datos sobre el crecimiento de la poblacibn esco-
lar secundaria y el déficit de profesores de edu-

cacibn musical

Los cuadros y graficos estadisticos que se presentan a
continuacibén, han sido confeccionados con la informacibn
obtenida en la Direccidn General de Educacibdn Primaria y
Secundaria del Ministerio de Educacidn y en la Escuela Na
cional de Mlsica.
CUADRO II
ATUMNOS MATRICULADOS
EN EDUCACION SECUNDARIA DE MENORES

CADA CINCO ANOS
DE 1960 A 1985

Anos Alumnos
1960 174,800
1965 324,500
1970 546,000
1975 813,489
1980 1'151,748
1985 11427 ,261

Fuente: Direccién General de Educacidn Pr%maria y Secun
daria del Ministerio de Fducacibnl?.

Elaboracibn: El autor.
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Si comparamos los cuadros I y II se establece lo siguien-

te:

1. El porcentaje de crecimiento de alumnos en educacibn
secundaria entre 1960 (174,800) y 1985 (1'427,261)
ha sido de 716.5 por ciento (véase Cuadro II, pégina
31).

2. Durante el quinquenio 1956 - 1960, se titularon 15
profesores en educacidén musical; en el quinquenio
1981 - 1985, la cifra fue de ocho. Comparativamente,
esto representa un decrecimiento de -46.7 por ciento
(véase Cuadro I, pégina 29).

3, La poblacibén escolar secundaria ha crecido constante
mente, en tanto que, el ntmero de titulados en educa
cibén musical no ha manifestado el mismo comportamien
to. De esta manera, se hace cada vez mayor la tasa
de aluﬁnos por cada docente titulado en mfsica.

4, Tomando en cuenta, una cifra promedio de 30 alumnos
por seccibn y de 24 secciones por docente, deberian
existir alrededor de 1,982 profesores titulados en
educacidén musical para secundaria. £s decir que, has
ta 1985 habia un déficit de por lo menos 1,700 docen

tes titulados en mfsica.

Para apreciar mejor como se ha desarrollado el crecimien-
to tanto de titulados en educacibén musical como de alum-

nos del nivel secundario, se presenta a continuacibén los

siguientes gréaficos.
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GRAFICO 1
CRECIMIENTO
DE LA POBLACION ESCOLAR SECUNDARIA
POR CADA CINCO ANOS
DE 1960 A 1985
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a. El monto base es de 174,800 alumnos correspondiente
a 1960.

Fuente: Cuadro II,
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GRAFICO 2
CRECIMIENTO
DE TITULADOS EN EDUCACION MUSICAL
POR QUINQUENIOS®
DE 1960 A 1985
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a. Cada perfodo expresa que estdn incluidos en él to-
dos los titulados desde el afio posterior al extremo infe-
rior hasta el extremo superior. Ejemplo: el periodo 60-65
abarca los titulados de 1961 hasta 1965.

b. FElL monto base corresponde al periodo 56-60 que re-
gistrd 15 titulados en educacibn musical.

Fuente: Cuadro I.

Haciendo una comparacibén entre ambos grificos se observa

lo siguiente:

1. El1 promedio quinquenal de crecimiento de la pobla-

blacibn escolar secundaria entre 1960 y 1985 ha sido
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de 53%.8 por ciento (véase Grafico 1, pigina 33).

2. El promedio quinquenal de crecimiento de los titula-
dos en educacidbn musical de la Escuela Nacional de
Misica, entre 1960 y 1985, ha sido de 36.6 por cien-—
to (véase Gré&fico 2, pAgina 34).

3, Mientras la poblacibn escolar secundaria ha tenido
un ritmo de crecimiento constante; el nfimero de titu
lados en educacidédn musical ha manifestado crecimien-
tos y decrecimientos, es decir, un comportamiento

irregular.

E. Situacidn actual de la ensefianza musical en nues-—

tro pais

A pesar que la educacibén musical, tanto en la educacibn
primaria como en la educacibdn secundaria, tiene un sitio
preferencial en la formacibdn integral del educando y prin
cipalmente en el desarrollo de sus facultades estéticas;

ella se encuentra en crisis actualmente.

TLos factores que han motivado esta situacibdn son variados
y complejos. Sin embargo, la causa principal es, 8in du-
da, la carencia de profesores especializados en educacibn
musical; debido a la falta de instituciones de Educacidn

Superior que ofrezcan la formacibdn profesional requerida.

El problema se agrava més, al sefialar que las horas coO-
rrespondientes a la ensefianza de arte en los colegios,

son tomadas "de relleno" por docentes de otras Areasjquie
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nes, como es natural, en vez de hacer arte en las aulas,

distorsionan sus objetivos.

Todo ello, ha derivado en una exigua valoracibn de la mi-
gica -y por ende del profesor de mfisica- comparado con
las demfs actividades escolares. Valoracibn que influye

negativa y principalmente en los alumnos.

Por filtimo, se debe contemplar la situacibn de muchos

ex-alumnos que egresaron de la Escuela Nacional de Mlsica
como Bachilleres Profesionales o con estudios inconclusos
en diferentes especialidades. Algunos de ellos, se encuen
tran laborando como profesores de mfisica; y, por razbn de
la invalidez del Bachillerato y falta de titulo profesio-
nal, est&n fuera de la carrera magisterial, considerados

como profesores de tercera categoria.

Compete a las instituciones correspondientes solucionar
estos problemas e integrar, convenientemente, a estos pro
fesionales en la carrera docente, en reconocimiento a la

calidad profesional que ostentan.

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

CAPITULO IV

CURRICULA PARA LA FORMACION DE DOCENT ES
DE MUSICA EN EL PERU

A. Curricula de la Universidad Nacional de Educaciébn

Enrique Guzmén y Valle

En esta Universidad existen dos modalidades de estudios
profesionales en el A&reca de docencia en msica: una, como

frea principal; y la otra, como Area secundaria.

Como Area principal, la formacidn del docente se realiza
en 10 ciclos académicos o cinco afios de estudios; como
&rea secundaria, la formacibn del docente se realiza en
siete ciclos académicos. En este caso, el &rea secundaria

es complementaria a un Area principal afin.
1. Curriculum

Al existir dos modalidades de estudios, la programacibn

curricular difiere en el &resa secundaria, debido a que no
se programan todas las asignaturas que figuran en el cu-
rriculum del &rea principal. El curriculum de mfisica como

4rea principal se expone en el cuadro siguiente.

57
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CUADRO III
CURRICULUM DE LA ESPECIALIDAD Di MUSICA DE LA
-UNIVERSIDAD NACIONAL DE EDUCACION ENRIQUE GUZMAN Y VALLE
POR CICLOS DE ESTUDIO
PERTODO 1981-1985

Horas
Ciclo Cédigo Apignaturas . Créditos P.R.®
T P~ Total
Total 25 36 69 105 65
5 2.01 Instrumento Musical I 1 3 4 2
(Guitarra)
2402 Lectura Musical I 1 2 3 2
IX 2,03 Instrumento Musical II 2 3 5 3 2.01
2,04 Lectura Musical II 1 3 4. 2 2.02
2,05 Taller de Arte I (Artes 0o 4 4 2 da
plésticas, guitarra y
teatro)
TIT 2.06 Ingtrumento Musical ITII 1 3 4 2 2,03
2.07 Lectura Musical III 1 3 4 2 2004
2,08 Té&cnica Vocal 1 2 3 2 da
2,09 Taller de Arte II 0 &4 4 2 2,05
Iv 2.10 Instrumento Musical IV 2 3 5 3 2,06
2:11 Lectura Musical IV 1 3 4 2 2,07
212 Taller de Arte III 0o 3 3 1 2,09
v 2.13 Historia de la Misica
Universal I 35 0 3 5 da
2e14 Instrumento Musical V 2 3 5 3 2.10
2.15 Taller de Arte IV 0 4 4 2 2.12
VI 2.16 Instrumento Folklbérico 2 2 4. 3 ;
(Quena—Charango)
217 Flementos de Armonia 2 2 4 3
2.18 Taller de Arte V o 4 2L 2 215
VII 2.19 Historia de la Misica
' Universal II 2 3 5 %) 2.13%
2,20 'Taller de Miisica I 2 2 4 3 d
(Coral e instrumental)
VIII 2.21 Historia de la Mfisica
Universal IIX i 3 0 3 %5 2,19
2,22 Taller de MOsica II 2 2 Y. 3 2620
IX 2.2% Historia de la Mfsica
Peruana 2 2 4 3 d
2¢ 24 TPaller de Mfgica III 2 4 6 4 2622
b4 2.25 Taller de Mfisica IV 3 5 8 5 2624

a. Horas tebricas a la semana.
b. Horas précticas a la semana.
c. Pre-requisito.

d. No tiene pre-requisito.

Fuente: Universidad Nacional de Educacibdn Inrique Guzmén y Valle.

Elaboracibn: EL autor.
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Para el andlisis, se agrupan las asignaturas del curricu-
lum en categorias de materias afines, de la siguiente ma-

nera:
a. Asignaturas de formacibén musical bésica

Constituidas por Lectura Musical (cuatro ciclos) y Elemen

tos de Armonia (un ciclo).
b. Asignaturas histbérico-musicales

Formadas por Historia de la Mfsica Universal (tres ci-

clos) e Historia de la Mfisica Peruana (un ciclo).

c. Actividades auxiliares y de préctica pro-

fesional

Constituidas por Taller de Arte (artes plésticas, guita-
rra ¥y teatro), que consta de cinco ciclos; Taller de Mfsi
ca (coral e instrumental), que consta de cuatro ciclos; ¥y

Té&cnica Vocal, con un ciclo.
d. Asignaturas instrumentales

Compuestas por Instrumento Musical (guitarra), que consta
de cinco ciclos; e Instrumento Folklbrico (quena y/o cha-

rango), con un ciclo.
2. AnAlisis del curriculum

a. Asignaturas ds formacidn musical bésica

Se observa que el tiempo dedicado a la lectura musical
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(dos afios) no permite alcanzar una formacibdn suficiente
acerca de la teoria musical y del solfeo. Los conocimien-
tos adquiridos en estas asignaturas pueden corresponder
al nivel del Programa de Estudios Bésicos que se da en.la

Escuela Nacional de Misica.

Por otra parte, s6lo se lleva un ciclo de Elementos de Ar
monfa, por lo que se deduce que la armonia no se llegaré
a conocer a fondo, sino muy someramente, por cuanto para
estudiar la armonia en profundidad se necesitan conoci-

mientos extensos de teoria musical, los cuales tampoco se

programan.

Con la formacidn que reciben los estudiantes, como profe-
sores sblo podrén acompafiar en guitarra, canciones al uni
sono con una armonia simple, m&s no estarin capacitados

para hacer arreglos de canciones con mayores dificultades.

También se aprecia, que el nivel audioperceptivo musical
es elemental, por lo cual los egresados van a enfrentar
serias dificultades para escribir mGsica "al oido" o ha-

cer manuscritos de sus propios arreglos o composiciones.
b. Asignaturas histbérico-musicales

El curriculum de las asignaturas histérico-musicales es
aceptable. Los contenidos estén bien dosificados y plani-
ficados, quizé se deberia ampliar por lo menos un ciclo
el curso de Historia de la Mfisica Peruana, para brindar

una formacibn mé&s completa acerca de nuestro folklore mu-
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sical.

c. Actividades auxiliares y de préctica pro-

fesional

Las prélcticas profesionales tienen gran importancia den-
tro del curriculum de formacibdn del profesor de mfisica en
esta universidad (constituyen pre-requisito para los ci-

clos siguientes).

Los talleres son de dos tipos: el Taller de Arte (cinco
ciclos) y el Taller de Misica (cuatro ciclos). El primero
agrupa tanto a las especialidades de artes plésticas, m(-
sica y teatro; dentro de una concepcibdn global de lo que
es arte. El segundo, individualiza la materia musical y
constituye un pilar fundamental para el trabajo profesio-
nal del egresado, tanto en el aspecto coral como en el

instrumental.

El coro es un medio 6ptimo para desarrollar la actividad
musical en la educacibn; en este sentido, tanto la asigna
tura de Técnica Vocal como el Taller de Misica ofrecen al

alumno una formacidn indispensable.
d. Asignaturas instrumentales

Se capacita al alumno en dos tipos de instrumentos. El
primero es la guitarra, cuyo aprendizaje es esencial para
el curriculum y tan s6lo el Taller de Arte le iguala en

nlimero de ciclos. Esta asignatura constituye un gran acier
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to, ya que para la educacibébn musical escolar es preciso
contar con un instrumento armbnico y de todos ellos, la

guitarra es el més préctico.

El otro instrumento es folklérico, puede optarse por la

quena o el charango. Si se toma en cuenta que en los cole
gios debe orientarse la préctica de un instrumento musi-
cal, 1o m&s aconsejable es que los alumnos opten por un

instrumento meldédico, que podria ser la flauta dulce o la
quena. Entre los dos, la quena puede elegirse, en primer
lugar, por ser més econdmica y por estar mis cerca de las

mayorias.

Fn el curriculum se observa que no se ofrecen cursos de
formacidn musical superior en todos los aspectos (Formas

y Estilos, Instrumentacidn y Orquestacibn, entre otros).

Finalmente, cabe sefialar que en esta universidad, las
asignaturas pedagbgicas y las de cultura general son comu

nes a todas las especialidades.
B. Curricula de la Escuela Nacional de MGsica

La Escuela Nacional de Mfsica, a partir de 1985, reabrid
la especialidad de Educacidn Musical. Al igual que en to-
das las especialidades, en esta, la programacidn de los
estudios se hace en 10 ciclos (cinco afios), al término de
los cuales se otorga el t4{tulo profesional docente de:

nprofesor de Educacibébn Musical'.
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Todas las especialidades que se imparten en la Escuela Na
cional de Misica (ejecucibébn instrumental, direccibn de co
ro y de orquesta, composicibn, educacibdn musical y musico
logfia) llevan asignaturas divididas en cuatro &reas curri
culares: Area de Formacidn General, Area de Formacidn Pro
fesional Bésica, Area de Formacibn Especializada y Area
de Prfctica Profesional. De todas ellas, tan sblo las
asignaturas de formacibén especializada difieren para cada

una de las especialidades.

Todas las asignaturas comprendidas en las Areas de: Forma
cién General, Formacibén Profesional Bésica y Préctica Pro
fesional; se exponen, a continuacibdn, en los cuadros si-

guientes:
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CUADRO IV
CURRICULUM DEL ARFA DE TORMACION G INERAL
DE LA ESCUELA NACIONAL DI MUSICA
POR CICLOS D& ESTUDIO
PERYIODO 1987-1991

Ciclo Cbdigo Asgignaturas Horas Créditos P.R.®
Total 9 22 18
I FG=~011 Téenicas y Métodos de

Egtudio 2 2 b
II FG-021 Concepciones Filosbdficas

. Fundamentales 2 2 b

III PG-03%31 Lengua Ispanola 4 2 . b
Iv FG-041 Literatura Peruana y

Latinoamericana 3 2 b
v FG-051 Sociolozia General 3 2 b
VI 'G-061 Cultura Peruana 3 2 b
VII FG-071 Historia de las Artes

Plisticas I 2 2 b
VIII PG-081 Historia de las Artes

Plésticas II - 2 2 FG=-071
X FG-101 Constitucibn Politica,

Realidad Nacional y

Derechog Humanos 2 2 b

a. Pre-requisito,.
b. No tiene pre-requisito.
Fuente: Escuela Nacional de Mbsica.

Eleboracibn: EL autor.
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CUADRO VI
CURRICULUM DEL AREA DE PRACTICA PROFESICNAL
DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA
POR CICLOS DE ESTUDIO
PERIODO 1987-1991

Ciclo Cbdigo Asignaturas® Horas Créditos
Total 10 32 24
I PP-011 Préctica de Lectura y Canto

Coral I 2 2
II PP-021 Préctica de Lectura y Canto

Coral II 2 2
IIT PP-031 Préctica Profesional T 3 2

(Préctica Coral I o b
Prictica Instrumental I)
Iv PP-041 Préctica Profegional IT 3 2
(Préctica Coral II o b
PrActica Instrumental IT)

v PP-051 Préctica Profesional IIT 3 2
(Prictica Coral IIT o b
Prictica Instrumental IITI)

VI PP-061 Prictica Profesional IV ] 2
(Préctica Coral IV o

Prictica Instrumental IV)b

VII PP-071 Préctica Profesional g 4 2
(Coro T u Orquesta I)

VIITI PP-081 Practica Profesional VI, 4 2
(Coro II u Orquesta II)

IX PP-091 Préctica Profesional VII . I 4

(Coro III u Orguesta IITI)

X PP-101 Préctica Profesional VIIT 4 4
(Coro IV u Orquesta IV)

a., FEstas asignaturas no necesitan ds pre-requisito.
b. Es electivo segln la especialidad.
Fuente: Escuela Nacional 4z Mfsica.

Flaboracibén: El1 autor.
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1. Curriculum

El curriculum de la especialidad de Educacibdn Musical en
la Escuela Nacional de Misica (Area de Formacibn Especia-

lizada) se presenta en el siguiente cuadro.
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CUADRO VII
CURRICULUM DE LA ESPECTIALIDAD DE EDUCACION MUSICAL
DE LA ESCUELA NACTONAL DE MUSICA
POR CICLOS DE ESTUDIO
PERIODO 1987-1991

- a Horasg Trabajo a
Oiclo 0bdigo Asignaturas b ¢d.® P.R.
Ulase-listudio
Total 32 5% 27 88
I EM-011 Pedagogia General 2 1 3 e
iM-012 Psgicologia General I 2 0 2 e
TP=121 Piano Principal I(u otra especialidad) 1 1 3 e
II EM-021 Didéctica General 2 1 3 M-011
© EM-022 Psicologia General IT 2 0 2 EM-012
TP-122 7Piano Prineipal IL(u otra especialidad) 1 1 3 TP-121
IIT ENM-031 Psicologia del Desarrollo 2 1 3 M-022
DC-012 Méenica Vocal T 1 0 2 e
TP-12% Piano Principal III(u obtra especialidad) 1 3 TP-122
v EM-041 Pgicologia del Aprendizaje 2 1 3 IM=0%1
DC-022 MTéenica Vocal II 1 0 2  De-012
P24 Piano Principal IV(u obtra especialidad) 1 1 2 TP-123
v EM-051 Problemas de Aprendizaje 2 1 3 EM-04-1
DC=03%32 Téenica Vocal III 1 0 2  Do=022
TP.125 Plano Principal V(u otra ospecialidad) 1 1 % DP=124
VI M-061 Tecnologia Fducativa 2 1 3 EM-021
DG-042 Téenica Vocal IV 1 0] 2 DC-032
TP-126 Piano Principal VI(u otra especialidad) 1 1 3 P25
VIT EBM-071 Didfctica de la Mhsica % o} 3 EM-06"1
BM-072 Curriculum 2 0 3 EM-061
M-07% Taller de Instrumento Complementario I 1 1 2 <]
VIIT EM-081 Historia y Filosoffa de la Fducacidn 2 1 3 e
T FM-082 Evaluacibn Escolar 2 0 % EM=072
1-08% Taller de Instrumento Complementario II 1 1 2 EM-07%
IX EM-091 Préctica Docente I 3 2 4 EM=071
EM-092 MTaller de Investigacidn Eﬂucat%va I 2 2 L. EM=071
[M-09% Problemitica Flucativa del Pert 2 0 2 e
EM=Q94 Taller de Coro Escolar I 1 2 2 e
X EM-101 Préctica Docente IT % 2 4 EN-091
M-102 Taller de Investigacibn Educativa II 2 2 4 E-092
MM-10% Beminario de Fducacidn Musical 2 0 2 e
EM=104 Taller de Coro Lscolar II i 2 2  EM~09%4

8. Muchas de estas asignaturas no se estén dictando todaviq en la liscuela Na-
cional de Mhsica, ya que este curriculum he entrado en vigencia reclentemente.

b. DLas horas de clase requieren la presencia del profesor. Inh las horas de es
tudio no estA presente el docente, s6lo el alumno esté obligado ha cumplir con
ellas.

¢, Créditos.

d., Pre-requisito.

8. No tiene pre-requisito.

Fuenkte: Escucla Nacional de Misica.

Elaboracibn: El autor.
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2. An&lisis del curriculum

a. Area de Formacibdn General

Esta &rea tiene la finalidad de brindar los conocimientos
necesarios para que los futuros profesionales sepan com-
prender e interpretar la realidad socio-cultural (véase

Cuadro IV, pégina 44).

Seria conveniente que dentro de esta &rea curricular se
incluyera una asignatura de 1lbégica, con el fin de capaci-
tar a los alumnos en el razonamiento riguroso y critico

del pensamiento.
b. Area de Formacibn Profesional Bésica

Sin duda alguna, esta Area constituye el nficleo fundamen-
tal de la formacibdn del mfisico profesional. En tal senti-
do, la Escuela Nacional de Mfisica brinda esta formacibn
al mis alto nivel: Teoria de la Mlisica, Lectura Musical,
Audioperceptiva, Historia de la Mfisica, Armonia, Contra-
punto, Instrumentacidén, Formas y Estilos Musicales, MGsi-
ca Tradicional Peruana, Historia de la M@isica Peruana y

Mfisica Latinoamericana (véase Cuadro V, pigina 45).

Con estos conocimientos el profesor podré realizar, sin
mayores dificultades, arreglos vocales e instrumentales,
transcripciones de misica popular y creaciones musicales.
Por otra parte, contari con los conocimientos histbérico-

musicales necesarios para brindar una buena informacibn
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del desarrollo de la m@sica universal y nacional.

Para

c. Area de Formacibn Especializada

un mejor andlisis, se agrupan las asignaturas de es-

ta Area curricular en cuatro categorias:

Esta

g 5 ™
12
13
14,

(1) Asignaturas pedagbdgicas
categoria incluye las siguientes asignaturas:

Pedagogia General (un ciclo);

Psicologia General (dos ciclos);

Did&ctica General (un ciclo);

Psicologia del Desarrollo (un ciclo);
Psicologia del Aprendizaje (un ciclo);
Problemas de Aprendizaje (un ciclo);
Tecnologia Educativa (un ciclo);

Didféctica de la Mfisica (un ciclo);

Curriculum (un ciclo);

Historia y Filosofia de la Educacibén (un ciclo);
Evaluacibdn Escolar (un ciclo);

Taller de Investigacibén Educativa (dos ciclos);
Problemdtica Educativa del Perti (un ciclo); ¥y

Seminario de Educacibdn Musical (un ciclo).

Todas estas asignaturas brindan una sblida formacibn peda

gbgica. Sin embargo, la estadistica aplicada a la educa-

cién tambidn constituye una materia de estudio importante,

si tomamos en consideracidn las ventajas que ofrece esta

No olvide citar esta tesis.

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones



TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

51

ciencia para poder analizar e interpretar las caracteris-
ticas cuantitativas y/o cualitativas de cualquier fenbme-
no educativo, e incluso hacer las proyecciones futuras

respectivas. Por lo expuesto, se recomienda su inclusiébn

en este curriculum.
(2) Asignaturas instrumentales

Esta categoria la conforman dos asignaturas: Piano Princi
pal (u otra especialidad instrumental), de seis ciclos de
estudio y Taller de Instrumento Complementario, de dos ci

clos de duracibn.

El profesor de misica para cumplir con eficiencia su la-
bor necesita capacitarse en dos tipos de instrumentos: ar

mbénicos y melbdicos.

En lo que respecta al primero de ellos, la guitarra es el
instrumento mAs conveniente, ya que de todos los instru-
mentos armbdnicos que se pueden utilizar en el trabajo es-
colar (piano, acordebn, guitarra, organo electrbdnico), 1la
guitarra resulta siendo el m&s econbdmico y préctico; y

por ende, el més accesible. Por lo tanto, el autor piensa
que el curriculum de educacibdn musical de la Escuela Na-
cional de Mfisica debe incluir como instrumento musical,

bhsicamente, la guitarra.

El instrumento melddico a estudiar podria ser la flauta
dulce o la quena, cualquiera de ellos satisface el objeti

vo de un aprendizaje instrumental en los colegios.
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Por filtimo, no debemos olvidar que la mfisica folklbrica

se encuentra profundamente arraigada en nuestra poblacibn.
He ahi la justificacibén para que en el curriculum de edu-
cacibédn musical exista forzosamente un instrumento folklb-

rico por lo menos (quena, zampoiia, charango, u otro).
(3) Asignaturas vocales

En este aspecto del curriculum existen dos asignaturas:
Técnica Vocal y Taller de Coro Escolar con cuatro y dos

ciclos de estudio respectivamente.

Ambos satisfacen plenamente los requerimientos vocales in
dispensables para orientar las actividades relacionadas

con el uso de la voz como instrumento.
(4) Préctica docente

La Prictica Docente en este curriculum est& programada en
dos ciclos, y constituye una actividad imprescindible pa-

ra el futuro docente en mfsica.

Fl Area de Formacibn Especializada carece de un curso fun
damental para la actividad del docente en misica: el Ta-
ller de Banda Escolar, que esté orientado no sblo a dar
los8 conocimientos necesarios para organizar una banda es-
colar, sino también a brindar un repertorio conveniente.
Por ello, se considera urgente su incorporacibén en el cu-

rriculum de Educacibdn Musical.
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d. Area de Préctica Profesional

A diferencia de las demfs especialidades, educacibn musi-
cal en su &rea curricular de formacibén especializada cuen
ta con su prActica profesional respectiva, a partir del
IX ciclo de estudio (véase Cuadro VII, pédgina 48); por lo
cual, el autor considera que es redundante realizar dos

pricticas profesionales al mismo tiempo.

Fn tal sentido, los alumnos de educacibdn musical deben
llevar la préctica profesional que es com@in a todos los
estudiantes sblamente hasta el VI ciclo (véase Cuadro VI,
plgina 46), para asi, orientar la carga horaria restante,
en esta Area curricular, hacia una préictica més efectiva
del futuro profesional, esto es: por un lado, reforzar la
préctica coral escolar; y por otro, ampliar la practica
de banda escolar, que evidentemente requiere de un hora-

rio més extenso.
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CAPITULO V

PROPUESTA DE CURRICULUM PARA FORMAR DOCENTES EN MUSICA

El curriculum que se desarrolla en este capitulo busca
sintetizar todo lo expuesto en los capitulos anteriores,
siguiendo un criterio ecléctico al respecto. Asimismo, se
incorpora una apreciacibn personal, derivada de experien-—

cias recibidas como estudiante y docente de misica.

Dicho curriculum surge, bAsicamente, de un perfil profe-
sional que pretende adecuarse mejor a las necesidades ac—
tuales de nuestra educacibn; el cual, se expone a conti-

nuacibn.
A. Perfil del profesor de educacidn musical

Al término de su formacibn, el egresado en educacidn musi
cal ser& un profesional competente para el ejercicio de

su funcibn.
Para lograr esta competencia, el futuro profesor deberéi:

1. Poseer una sbdlida cultura general que le permita com
prender la realidad social para integrarse convenien

temente a ellaj

54
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2. Tener una formacibn musical para interpretar el uni-
verso de la mfisica en todos sus aspectos;

3, Obtener una adecuada formacibdn especializada en edu-
cacibn musical; y

4, Adquirir, a través de précticas docentes, la expe-
riencia necesaria para su futuro ejercicio profesio-

nal.
B. Areas curriculares

De lo expuesto anteriormente, la estructura curricular se

organiza en cuatro ireas curriculares que son:

1 Area de cultura generalj
2. Area de formacibn musical;
3, Area de formacibén en educacibdn musical; y

4, Area de préctica profesional.
1. Area de cultura general
a. Objetivos generales

1. Incrementar los conocimientos de cultura general del
estudiante.

2. Conocer nuestra realidad cultural y social.
b. Objetivos especificos

1. Desarrollar la capacidad analitica y critica en los
alumnos.

2. Orientar a los alumnos en métodos de estudio.
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3. Ampliar los conocimientos sobre el desarrollo cultu-
ral de nuestro pais.
4, Estudiar criticamente el comportamiento de la socie-

dad peruana.
c. Contenidos

De los objetivos especificos propuestos se desprenden co-

mo contenidos curriculares los siguientes:

1. Desarrollo del pensamiento lbgico.

2. Desarrollo del pensamiento critico.

3. Métodos de estudio.

4, Panorama del desarrollo artistico en el Perfi.

5. Problemética cultural peruana.

6. Principales corrientes del pensamiento socioldgico.
Problemas de la sociedad peruana.

7. E1l ciudadano en el Perfi. Deberes y derechos.
d. Asignaturas

Los contenidos que se desprenden de los objetivos especi-

ficos corresponden al de las siguientes asignaturas:

1. Lbgica.

2. Introduccibén a la Filosofia.

3, Métodos de Estudio.

4, Historia de las Artes en el Pera.

5., Cultura Peruana Contemporénea.

6. Introduccibén a la Sociologia.
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7. Constitucibébn Politica del Perf.

e. Descripcibn de las asignaturas
(1) Légica

El propbsito de esta asignatura es que el estudiante con-
siga desarrollar y organizar su razonamiento. Como proce-
dimiento metodolbgico del desarrollo de la asignatura se
programarfn ejercicios de razonamiento sobre problemas

précticos.
(2) Introduccidn a la Filosofia

La filosofia desarrolla en los estudiantes el pensamiento
critico mediante la discusidn, reflexibdn e investigacidn

del saber filosbfico.
(3) Métodos de Estudio

Esta asignatura tiene por finalidad, proporcionar al estu
diante los métodos mAs convenientes para obtener, en el
menor tiempo posible y con el menor esfuerzo, un buen

aprendizaje durante el estudio de las diversas materias.
(4#) Historia de las Artes en el Pert

Esta asignatura darf un panorama del desarrollo de las ar
tes en el Perli, enfocando las artes en su conjunto: lite-

ratura, teatro, pintura, escultura, arquitectura y mfisica.

De esta manera, el alumno conocerid los aspectos fundamen-—
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tales en cuanto a los estilos, representantes y obras més
significativas de todas las artes; y al mismo tiempo, po-

drf valorar su belleza al apreciarlas.
(5) Cultura Peruana Contemporénea

Una asignatura de Cultura Peruana Contemporénea, estudia
nuestro fendmeno cultural; analizando en forma sistemlti-
ca y critica la realidad existente, a fin de buscar alter

nativas para un mejor desarrollo.
(6) Introduccibn a la Sociologia

Esta asignatura explica, dentro de su contexto histérico,
las diversas corrientes tebrico-metodolbgicas existentes
acerca de la sociologia; y proporciona a los alumnos una
visién de la realidad social en el Perli, analizando sus
problemas fundamentales e incidiendo preferentemente en

el rol que desempefia la sociologia en la educacidn.
(7) Constitucidn Politica del Perh

Ta Constitucidn Politica del Perti ofrece los conocimien-
tos sobre la Constitucibn Politica del Estado y en lo fun
damental estudia las relaciones vigentes entre el Estado
y sus individuos, asi como entre el Estado y sus institu-

cionese.

2. Area de formacibdn musical

a. Objetivos generales
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1. Obtener los conocimientos fundamentales del lenguaje
musical.

2. Desarrollar habilidades y aptitudes para la mGsica.
b. Objetivos especificos

1. Ampliar y profundizar los conocimientos tebrico—musi
cales.

2. Desarrollar la percepcibn auditiva musical.

3, Conocer la evolucibn de la mlsica universal a través
de la historia.

4. Conocer el desarrollo musical en el Perfi y Latinoamé
rica.

5. Analizar las formas y estilos musicales.

6. Conocer las caracteristicas de cada instrumento y su

funcibébn en una orquesta.
c. Contenidos

De los objetivos especificos propuestos se derivan como

contenidos curriculares los siguientes:

1. Teoria musical.

2. Ejercicios para el desarrollo de la percepcidn audi-
tiva musical.

3., Solfeo.

4, Armonia y contrapunto.

5., Evolucidén de la historia de la m@sica.

6. Desarrollo musical en el Peri y Latinoamérica.

7. Formas y estilos musicales.
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8. Instrumentacibn y orquestacidn elemental.

d. Asignaturas

Los contenidos que se desprenden de los objetivos especi-

ficos corresponden al de las siguientes asignaturas:

1. Teoria Musical.

2. Entrenamiento Auditivo Musical.
3. Solfeo.

4, Armonia.

5 Contrapunto.

6. Historia de la Misica.

7. Historia de la Mfisica en el Perf.
8. Mfisica Latinoamericana.

9., Formas y Estilos.
10. Instrumentacibn.

11. Introduccibén a la Orquestacidn.
e. Descripcibn de las asignaturas
(1) Teoria Musical

La teoria musical proporciona los elementos necesarios pa

ra la comprensibén de la escritura musical.
(2) Entrenamiento Auditivo Musical

Esta asignatura se orienta a desarrollar la percepcibn au
ditiva musical en los alumnos. En tal sentido, el entrena

miento ejercitard y desarrollaré& paulatinamente la capaci
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dad de discriminacibn auditiva, tanto en el aspecto ritmi

co, meldédico, armbdnico y timbrico.
(3) Solfeo

Su finalidad es desarrollar progresivamente la lectura mu
sical. Se divide en dos aspectos: el hablado, que desarro
lla la parte ritmica exclusivamente; y el entonado, que

busca obtener una buena afinacidn melddica.
(4) Armonia

Esta asignatura proporciona los conocimientos armbnicos
tebrico-técnicos para poder comprenderlos y aplicarlos en
forma préActica en la percepcibdn auditiva musical y en la

escritura armbnica.
(5) Contrapunto

El contrapunto ejercita al alumno en el empleo de procedi
mientos polifdnicos, para lo cual se brindarén los princi
pios tebricos y técnicos bésicos de la escritura contra-

puntistica.

La prictica de esta asignatura se orientari a desarrollar

la percepcibn auditiva contrapuntistica y su escritura.
(6) Historia de la Misica

Esta asignatura proporciona al estudiante una visidn glo-
bal de la evolucidbdn de la misica a través de la historia:

estilos, compositores, obras musicales, instrumentos, etc.
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(7) Historia de la Misica en el Perfi

La historia de la miisica en el Perfi ofrece en forma siste
mética, un panorama del desarrollo musical en nuestro pais
(compositores, obras musicales, instrumentos, etc), inclu

yendo al folklore.
(8) Mfsica Latinoamericana

Esta asignatura brinda los conocimientos acerca de los
principales compositores latinoamericanos, a través del

anflisis de sus obras mls representativas.
(9) Formas y Estilos

Esta asignatura ofrece al estudiante los conocimientos mu
sicales acerca de los elementos que conforman la estructu
ra musical (motivos, frases, temas, etc); y también, la

de las formas musicales (vocales e instrumentales), y las

diferencias estilisticas.
(10) Instrumentacidn

La asignatura se inicia con el estudio de los fenbmenos
de la produccidn del sonido en los instrumentos musica-
les. Luego, estudia las caracteristicas de los instrumen-—
tos musicales de uso orquestal (tesitura, timbre, cons-
truccibdn, mecanismo de funcionamiento), sus recursos téc-—
nicos, asi como sus posibilidades expresivas; incluyendo
en este estudio a los principales instrumentos folkldbri-

COS peruanos.
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(11) Introduccibn a la Orquestacibn

Esta asignatura muestra como se organizan los instrumen-
tos de la orquesta; que funcibn cumplen, ya sea como so-
listas o en grupos de familias; y cuales son las posibili

dades de combinacibn de timbres en las obras musicales.

Como aspecto prlctico se efectfian anflisis de orquestacio

nes y audiciones con lectura de partitura.
3. Area de formacibn en educacidn musical
a. Objetivo general

1. Obtener un profesional competente en educacidn musi-

cale.
b. Objetivos especificos

1. Proporcionar al alumno técnicas y métodos de ensenan
za acordes con la funcibn docente.

2. Conocer y analizar el comportamiento humano.

3, Conocer la pedagogia y su evolucidbn histbérica.

4, Analizar la problem&tica educativa de nuestro pais.

5. Conocer las técnicas de investigacibn educativa.

6. Conocer un instrumento melddico y un instrumento ar-
mbénico.

7. Conocer uno o més instrumentos folklbricos.

8. Estar capacitado para dirigir las actividades musica
les escolares.

9, Ofrecer al estudiante un repertorio seleccionado pa-
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ra las actividades musicales escolares.

c. Contenidos

De los objetivos especificos se derivan como contenidos

curriculares los siguientes:

1. Técnicas y métodos de ensefianza.

2. Psicologia.

3, Pedagogia.

4, Historia de la pedagogia.

5. Problemitica educativa peruano-contemporfnea.
6. Técnicas de investigacibdn educativa.

7. Instrumentos musicales (melbddico y armbnico).
8. Instrumento (s) folklbérico (s).

9, Actividades musicales escolares.

10. Repertorio musical.
d. Asignaturas

Los contenidos propuestos anteriormente corresponden al

de las siguientes asignaturas:

1. DidActica General.

2. Tecnologia Educativa.

3. Evaluacidn Educativa.

4, Didlctica de la MGsica.

5. Psicologia General.

6. Psicologia del Desarrollo.

7. Psicologia del Aprendizaje.
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8. Problemas de Aprendizaje.

9, Teorfia de la Educacibn.

10, Historia y Filosofia de la Educacibn.
11. Problemética Educativa Peruana.

12. Estadistica Aplicada a la Educacibn.
1%. Técnicas de Investigacibdn Educativa.
14, Guitarra.

15, Flauta Dulce.

16, Taller de Instrumentos Folkldricos.
17, Técnica Vocal.

18. Taller de Canto y Coro Escolar.

19, Taller de Banda Escolar.

e. Descripcibén de las asignaturas
(1) Didéctica General

Estudia "los diferentes métodos generales de ensefianza-
aprendizaje: métodos activos, individualizados, socializa
dos y mixtos, la dinémica de grupos, la educacibn a dis-

tancia, etcétera"qs.

(2) Tecnologia Educativa

Desarrolla los principios bAsicos de la Planificacidn Cu-
rricular, desde la formulacibn y clasificacidn de los obje
tivos educacionales, hasta la seleccidn y estructuracidn

19

de los contenidos y materiales educativos 7.
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(3) Evaluacibn Educativa

"Se expone el concepto, funciones y tipos
de la evaluacidbdn y medicidn educacional.
Capacita para la construccibdn y valida-
cidn de los diferentes instrumentos de
evaluacibdn aplicables a los diferentes
aspectosoy modalidades del proceso edu-
cativo®<Y,

(4) Didéctica de la Mfisica

Estudia los métodos generales de la ensefianza-aprendizaje
de la misica a nivel escolar y los principales métodos mo
dernos de educacibdn musical, tales como: método de Dal-

croze, método Orff, método Martenot, método Kodaly, méto-

do Suzuki, etcétera.

(5) Psicologia General

"Desarrolla los conceptos bésicos de la
Psicologia en tanto disciplina cientifi-
ca: objeto, método, desarrollo histbrico,
corrientes, etc. Luego expone las bases
biolbégicas del comportamiento psiquico pa
ra centrarse en el estudio de los fenbme=
nos de la motivacibn, la afectividad, la
inteligencia, los procesos cognoscitivos,
personalidad, discute el concepto de nor-
malidad y anormalidad psicolbgica"21,

(6) Psicologia del Desarrollo

"Proporciona conocimientos b&sicos sobre

las caracteristicas y desarrollo del ser
humano en las diferentes etapas de su vi
da y en los distintos aspectos de su mun
do psiquico: desarrollo motor, intelec-"
tual, afectivo, personalidad, etc. Final
mente trata de los transtornos del desa=
rrollo psicolbgico y de la ingiuencia de
los factores socioeconbdmicos"<<,
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(7) Psicologia del Aprendizaje

"Proporciona al estudiante los procesos
fundamentales del aprendizaje psicoldgi-
co. Estudia los procesos de condiciona-
miento, reforzamiento, inhibicién, gene-
ralizacibén y discriminacibn, etc; exami-
nando sus aplicaciones en el diseno de
la conduccidn de la ensenanza-aprendiza-

je®e3,
(8) Problemas de Aprendizaje

Plantea los problemas bio-psico-sociales mls significati-
vos de la niniez y adolescencia que influye en su rendi-

miento escolar.
(9) Teoria de la Educacibn

"Expone los fundamentos cientificos, téc-
nicos y filosbficos de la accibn educati
va. Dentro de estos campos se desarro-
llan las nociones de herencia, madura-

cibn, socializacibén, educacibn; la rela-
cibn entre sociedad, ideologia y la edu-
cacibn; el sentido axiolbgico de la edu-
cacibn, la cultura de la dominacibn Z el
carfcter de la educacidn, etcétera"24,

(10) Historia y Filosofia de la Educacibn

(Universal y Peruana)

Presenta el desarrollo histdrico de la educacidn dentro

del contexto filosbfico de las diferentes culturas y civi
lizacionesgs. Se exponen ademfs, algunas de las principa-
les corrientes filosbéficas de la educacidn contemporénea:
Pedagogia Conductista, Existencialismo y Educacibn, Peda-

gogia de la Liberacidn de Paulo Freire, Epistemologia Ge-
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nética y Educacibn, Pedagogia de la Antiescuela de Ivan
Illich y Reiner, Pedagogia Popular de C. Freinet, etcéte-

ra26.

(11) ProblemAtica Educativa Peruana

Expone algunos de los problemas educativos que gravitan

significativamente en el desarrollo de la educacibn en el
Perli contemporéneo, analizando su &mbito socioeconbmico y
poniendo especial interés en el campo de la educacibn mu-~

sical.
(12) Estadistica Aplicada a la Educacibn

Proporciona los conocimientos bésicos, los métodos y las
teorias de la estadistica para describir, analizar e in-
terpretar las caracteristicas de una realidad o fendmeno

socioeducativo.
(13) Técnicas de Investigacidn Educativa

Expone las principales técnicas de investigacibn socioedu
cativa: de recoleccibdn de datos empiricos (observacibn,

cuestionario, escalas, etc), de orientacibén y sistematiza
cién (tablas, gréficos, codificaciones, etc), y de compro
bacibn de hipbtesis (disefios experimentales, factoriales

y multivariables)®’,
(14) Guitarra

El conocimiento de la guitarra busca capacitar al alumno
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para desarrollar, técnica y artisticamente, sus posibili-
dades interpretativas. Esta asignatura tendri una dura-

cibn de seis ciclos académicos.
(15) Flauta Dulce

Su estudio abarca en el aspecto técnico: la emisibn del
sonido, posicibén correcta de las manos, ejercicios técni-
cos, etc; y en el interpretativo, un repertorio de obras

para una o mls voces.
(16) Taller de Instrumentos Folkldricos

En el desarrollo de las actividades el estudiante podré
aprender uno o varios instrumentos folkldricos y a la vez
conocerd un repertorio seleccionado de m@sica tradicional,
que le permita obtener los conocimientos esenciales para

organizar y dirigir una estudiantina escolar.

El taller estard conformado por instrumentos de viento
(quena, zampoiia, etc); de cuerda (charango, arpa, etc); y

de percusibn (tinya, wankar, bombo y otros).
(17) Técnica Vocal

Se inicia con el estudio de la fisiologia e higiene para
la conservacibn del aparato fonador. Comprende ejercicios
de respiracibn, diccibn y vocalizacibn orientados a mejo-
rar el vollmen, timbre y extensibn de la voz. Finalmente
da normas para su uso d6ptimo en el trabajo pedagbgico y

vocal. Su tiempo de duracidn es de dos a cuatro ciclos
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académicos.

(18) Taller de Canto y Coro Escolar

En este taller se orientan las actividades hacia dos as-
pectos. Primero, brinda los conocimientos necesarios para
organizar y dirigir la actividad coral en los colegios

(elementos de direccibn coral, seleccidn de voces, cambio
fisioldgico de la voz, enseflanza de canciones, etc), tan-
to en el aula como en un coro de voces previamente escogi
das. Luego, proporciona un repertorio de canciones escola
res de acuerdo a la edad, sexo y desarrollo intelectual

de los alumnos. Este cancionero incluiri canciones popula

res y folklbricas.
(19) Taller de Banda Escolar

Este taller capacita al alumno en el manejo de los instru
mentos de banda (maderas, metales y percusibén) y en la
préctica de este tipo de misica. Asimismo, se ejercita al
alumno en la escritura musical, mediante pequefios arre-
glos para banda que serfn elaborados por los propios estu
diantes. Finalmente, proporciona un repertorio de banda
adecuado (marchas, himnos, mlisica popular y folklérica,
etc) que permita contar con material suficiente para im-

plementar una banda en los colegios,

Por su extensibn, este taller se desarrollard en dos ci-

clos académicos por lo menos.
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4, Area de préctica profesional

a. Objetivo general

1. Conseguir la experiencia en el ejercicio profesional

en el campo de la docencia musical.
b. Objetivos especificos

1 Ejercitar al alumno como integrante de una agrupa-
c¢idn coral.

2. Ejercitar al estudiante como director de grupos musi
cales (coro escolar, conjunto folklérico y banda es-
colar).

3. Brindar la prActica docente requerida para desarro-

llar las actividades musicales en el aula.
c. Contenidos

De los objetivos especificos propuestos se infieren como

contenidos curriculares los siguientes:

1. Préctica coral.
2. Direccibn de grupos musicales escolares (coro esco-
lar, conjunto folklbérico, banda escolar).

3, Direccibn de las actividades musicales en el aula.
d. Asignaturas

De los contenidos sefialados se derivan las siguientes asig

naturas:
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1. Préctica Coral.

2. Direccibn de Grupos Musicales Escolares.

%, Prictica Docente en Aula.
e. Descripcibn de las asignaturas
(1) Préctica Coral

Comprende ejercicios de técnica vocal y estudio de reper-
torio de obras corales con la finalidad de desarrollar
las aptitudes para la interpretacibén, dentro de un traba-

jo coral disciplinado.

(2) Direccibén de Grupos Musicales Escola

res

Da la oportunidad de poner en préctica los conocimientos
adquiridos en los Talleres de Instrumentos Folkldricos,

de Canto y Coro Escolar y de Banda Escolar, para organi-
zar y dirigir los distintos grupos musicales a través de

ensayos del repertorio seleccionado por cada grupoOe.

Las pricticas se desarrollarén en centros educativos de

primaria y/o secundaria.
(3) Prlctica Docente en Aula

Busca dar al alumno la experiencia que se requiere para
conducir y desarrollar las actividades musicales en el au
la: canciones escolares, apreciacibédn musical, historia de

la mbsica, etcétera. Ademis, comprende la elaboracibn de
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la programacibén curricular (planeamiento, desarrollo y
evaluacibn del proceso ensefianza-aprendizaje) de las acti

vidades musicales en los diferentes grados educativos.
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RESUMEN

Muchos asuntos de gran significacibdn han sido tratados en
el presente trabajo. De ellos, se presentan a continuacibn

los més importantes, en un breve resumen.

1° Toda persona posee un nivel de expresidén esté&tico-mu
sical en ﬁenor o mayor grado (musicalidad).

2° La educacidn musical es activa por excelencia. En ge
neral tiene por funcibén desarrollar las capacidades
musicales dentro de la formacibén integral del educan
do. Por todo ello, debe estar dirigida por un espe-
cialista.

50 Entre las actividades musicales que pueden realizar-
se en los colegios tenemos: el canto en el aulaj el
coro escolar; los juegos (ritmicos, con palabras,
timbricos, rondas); la ejecucién instrumental (indi-
vidual o en grupos); la danza; la escenificacibn; y
la apreciacibén musical, esta filtima ya sea como audi
cibén grabada o como espectéculo musical en vivo.

4° B1 canto constituye una de las actividades més impor
tantes en la educacibdn musical.

50 El repertorio musical propio del medio sociocultural
debe incluirse, en alguna medida, en las actividades

musicales escolares.
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6° Bn el Perfi, la formacibn de profesionales en educa-
cibén musical se inicia en 1947, con la creacidn de
la "Seccidn Normal del Conservatorio Nacional de MG-
sica™, la cual fue recesada en 1971. Posteriormente,
en 1985 se reanuda dicha profesionalizacibdn que esté
vigente en la actualidad.

En nuestro pais, actualmente se forman docentes en

msica en las siguientes instituciones: Escuela Na-

cional de MGsica, Universidad Nacional de Educacidn

Enrique Guzmén y Valle, Instituto Nacional de Inves-

tigacibén y Desarrollo de la Educacibén (INIDE), y re-

cientemente en las Escuelas Regionales de Misica.

8% Mientras el crecimiento de la poblacidn escolar se-
cundaria, entre los afios 1960 y 1985, ha sido conti-
nuo. En este mismo lapso, el nlimero de titulados en
educacibn musical de la Escuela Nacional de MGsica
ha manifestado un comportamiento irregular y decre-—
ciente. Por 1o que se observa un elevado déficit de
profesores titulados en educacidn musical para aten-—
der convenientemente las actividades académicas en
los colegios.

90 La educacibn musical escolar en nuestro pais estd en
crisis hoy en dia; ello se debe principalmente a:

a) La carencia de profesores especializados en educa
cibn musical.
b) La falta de instituciones de Educacibn Superior

que ofrezcan la formacibn profesional requerida.
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¢) La exigua valoracibén de la misica -y por ende,
del profesor de mfisica— en las actividades escola
res. Situacibn que lleva por ejemplo al hecho, de
que las horas correspondientes a la ensefianza de
arte sean tomadas "de relleno" por docentes de
otras &reas.
10° En la Universidad Nacional de Educacibén Enrique Guz-
mén y Valle, existen dos modalidades de estudios pro
fesionales en la especialidad de mlisica: como &rea
principal y como &rea secundaria. El curriculum como
frea principal, si bien es cierto no ofrece una for-
macidn musical en profundidad, constituye una alter-
nativa viable para la formacibdn de profesionales en
mfisica.
11° E1 curriculum de educacibdn musical que ofrece la Es-
cuela Nacional de Misica es el de mayor garantia aca
démica y profesional en el pais. Sin embargo, podria
ampliarse con algunas asignaturas que se consideran
importantes como: Lbgica, en el Area de Formacibn Ge
neral; Estadistica Aplicada a la Educacidn, Guitarra
(como instrumento base), Taller de Instrumentos Fol-
klbéricos y Taller de Banda Escolar, en el Area de
Formacibn Especializada.
12° Finalmente, el curriculum de educacibn musical que
se propone en el filtimo capitulo de este trabajo, ha

sido elaborado de acuerdo a un perfil profesional que

se basa en cuatro &reas curriculares:
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a) Area de cultura general: que orienta para la com-
prensibn de la realidad social y el modo de inte-
grarse a ella;

b) Area de formacibdn musical: permite interpretar el
universo de la mfisica en todos sus aspectos;

¢) Area de formacibn en educacidn musical: permite
obtener una adecuada especializacibn; y

d) Area de prlctica profesional: da la oportunidad

de adquirir la experiencia docente necesaria.
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RECOMENDACIONES

A continuacibn se dan algunas sugerencias que contribui-
rédn a mejorar sustantivamente la problemltica de la educa

cibdn musical actual.

(o] . . . .
Se requiere ante todo, mls instituciones de educa-

1
cibébn superior que ofrezcan la profesionalizacidn en
educacibén musical. E1 Gobierno es quien debe propi-
ciar y ayudar a la creacibén y funcionamiento de es-
tas instituciones.

2° Las Universidades del pais y los Institutos Superio-

res Pedagbgicos pueden aportar soluciones al proble-

ma, constituyendo programas académicos que permitan
formar profesionales en educacidn musical.

La Escuela Nacional de M(sica, en su condicibn de

primera institucidn rectora de la actividad musical

en el pais, debe organizar estudios que permitan pro
fesionalizar a los docentes de misica en ejercicio
que carecen de titulo pedagbdgico.

4° Las autoridades educativas deben fomentar y realizar
peribdicamente concursos de misica nacionales, depar
tamentales, provinciales o distritales a nivel esco-

lar; lo que estimular& en los alumnos la préctica mu

sical en los colegios.
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50 Organizar certémenes y/o congresos de profesores de
mlisica a nivel nacional, para conocer en profundidad
la problem&tica de la ensefianza musical en los cole-

gios y plantear alternativas de solucibn.
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