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l.= La "misica programdtica"™ y la "misica pura®= 2, HByo=
lucidn de la misica de programa~- 3.« AsSpectos Gue preson-
ta la misica programdtica- 4.= Bl "pocma sinfdnico"™ y el
®"ballot™. )

-~

l.~ LA MUSICA DE _PROGRAMA Y IA MUSICA PURA

Dos aspectos bastantec diferenciados dc la misica culta son
los que se reficren a la "misica de programa,programétioa o dgse
criptiva™ y a aquella otra denominada "misica pura,abgsoluta o

ebstracta®., La primera se concibe como una manifestacidn musical

relacionada,dec una u otra forma,eon un argumento literario,una
historia o una idea podtioca; ocs dgeir, ¢l acontceer sonoro s¢ has=
1la fn®imamente vinculado a la naturaleza de¢ la historia y al pro-
ceso del argumento sobre ¢l cual s¢ basa. En contraposicidn a es=
tas caractorfsticas de la misica progremdtica, la "misica absoluta®
se circunsoribe cxclusivamente a la oxprcesidn de la belleza sonora,
Simple y llanamcnte,sin vinculacioncs extramusicales.

Tanto la una como la otra emplcan elemecntos que la téenica PO -

ne al alcance de los compositores,diferenciéndose en su contenido

¥y en su aspecto formal,puecs la misica de brograma sg¢ descenvuclve

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM

Universidad
Nacional de Musica

- 4 =

dentro de un campo argumcntal, y en veces ambicntal, queo la apare
ta de las estructuras tradicionales,aspeccto cen realidad importan-
te que ha contribuido cn la evolucidn de las formas musicales. La
misioca pura,aunque pucde apartarsc de la formas ya consagradas por
el uso,posce c¢n cambio un cnorme recpertorio de manifestacionecs dene
tro de¢ las formas clésicas, como la sonata,la sinfonfa y el concicra
to.

La orcacidn musical a aravéds do los siglos ha demostrado gque
la idea dc usar de la misica como un mecdio propicio para describir
o ®"pintar con sonidos" algo ajeno a ella,cs prdcticamente un acto

- -~

natural, "ecasi pucril"™ como dice Copland. La oxistoncia de la mi=

-

sica dec programa,sin embargo, debc regirsce por las normas inaltc=-
rablcs de la mdisica artfstica. "Un principio hay que tencer presen-—
te: por muy programética o descriptiva que seca la misica -obscrva
Copland,on su libro CQMO ESCUCHAR IA MUSICA- dsta sicmpre deberd
oxistir solamente en términos musiocales. No permitamos nunca al
compositor gque nos Justifique su picza oon la historia on e¢lla cone
tonida. Que la protagonista encucntre un fin prematuro no ¢s ra=

zédn suficicnte pare dar un final lento a la pieza. Ese final len-
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to dobord cstar jJustificado tambidn por ¢l contcnido musicals En

una palabra,cl inteords dec la historsa no rucde niinca egupar ol

puesto del interés nusical,ni pucde nunea convertirsc on una oxe-
cusa de los proeccdimientos musicales. La misica ha de sor capaz
dec mantenerscec en pic por si misma dc sucrte Jque no sea cerccnado
€l gocc de la persona gue la oiga sin conocer el argumcnto"; Esto
en 1incas generales os ¢l ideal que dcbe perseguir toda bucna mi-
sica programética.

Desde otro punto de vista, la misica de programa ha hecho po=
8ible el rdpido desarrollo de los mocdios de exprosidn,ya sca cnsane
chando los dmbitos instramcntales,enriqueciendo la armonfa,amplian-
do las combinaciones rftmicas,dostacando ¢l valor de¢ log timbres y
dotando a la melodfa de un relicve cspecial,capaz de trasmitir al
oyonte un contenido completo y terminantc. "Esta melodfa t{pica,
dAice Fritz Volbach en su obra LA ORQUESTA MODERNA; de poderoso tra=
z0,08, por dccirlo con la expresidén del propio Berlioz, la 1dde fixe
de la obra,gobicrna la accidn musical y de ella deriva todo ol do=
sarrello. Es natural que una moclodfa de dsta fndole no podfa dcjar

de ejorcor un influjo considerable on la configuracidn total de 1la
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obra,llevando a la constitucidn de nuevos tipos formalcé. La ten-
doncia a expresar idcas musicales sugeridas por acontecimientos cons
cretos, a cestablceeer rclacioncs y lazos de¢ dcpcndencia cntre unas y
otras, ha hecho de¢ Berlioz ¢l verdadero fundador de la misica modere

ng dc programa™

Sin protender trazar el proceso gvolutivo de la misica pProgra=
mética a travds do la historia, tan sdlo nos roferiremos a algunos
aspectos del camlino rgecorrido, desde sus albores hasta ¢l Poema Sin-

fénioo,considerado como la méxima cxprosién daecl género.

Bl empleo dc la misica para deseribir algo ajeno a ella,es un
procedimicnto,al parccer bastante antiguo. Sc dice que el flautista

Sakadas dc Argos,600 afios antes d¢ nuestra era, compuso una obra de
cardcter "descriptivo¥,on la que narraba la lucha de¢ Apolo con la

serpicente Pitgﬁ. Esta obra lleg6 a ser una picza obligada de con =
curso en los certdmones dc "auldtica™ o arte flautfstico de la dpo=-
cé. De la Guardia,diglogsa en su COMPENDIO DE HISTORIA DE IA MUSICA,

lo siguicentet "La composicién,ingonua y curiosamente descrita,trata-

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




Universidad
Nacional de Musica

TESIS UNM

= 7 =

ba de¢ pintar en la flauta 6l combate de Apolo. Comprendfia cinco pare

tos (hoy dirfamos ticmpos): "Introduccidn®: "provocacidn"; "ydmbie

co"™ (combatec,rechinar de¢ los dicntes del monstruo i); "plogaria®
(celebracidn de la victoria apolfnca); Mowvacidn® (6riunfo). ®

LoJjos estamos on realidad de concebir que esta deseripoidn tue
Viera las caracteristicas de la misica programdtica tal y conforme
la concebimos hoy cn dfa,pero sf nos pone ante un hecho inobjetabdle
de que el artista misico on diferentcs dpocas y espacios so sintid
inclinado a asociar la misica con ideas ajcnas =& 6115;

De acuordo con los medios ompleados, & partir dcl siglo XVI,

Se reconoce en la misios programética un periodo de toendoncia emi-

nentemente vocal y en su fase pogterior un cardctcr fundamentalmen—

te instrumentale Esto no gquiere decir gque lo uno éxcluya a lo otro,
bugcs io importante radica en la intencidn ¥y ¢l contenido, es dgeir
on la descripcidn de hechos,situacioncs u objctos;

La tomética’més freocuentemente cmpleada fue la descripcidn de

batallas, las esconas campestres, le imitacidn de animales, ¢l acone

tecer callejoro,etc. Sin lugar a dudas),fucec Clomente Janhequin uno

de¢ los primeros cen abordar la misica descriptiva en forma recalmene
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te interesantce. Con mucha razén sus contemporéneos l¢e llamaron %el

-

misico dcscriptivo®. Do la vida dc este composgsitor,de la oescuecla

-

francesa,casi nada se¢ oonooé. Solamentc se sabe gque hacid hacia fie
nes del siglo XV y que fue uno de los primeros que aplicd un "pro=
Brama®™ a los madrigaleé. Su obra, apartada de¢ las corrientcs on boe
ga, rovela gran originalidad para su 6poca Yy no pocos fueron los
que le imitaroﬂ. Sus tomas preferidos son los d¢ eaza, de gucrra

© de¢l gquchacer urbano,como pucide observarse de los tftulos dc al=

gunas d¢ sus canciones polifdnicas, de intercsantc raigembre popu=

lar y do espiritu descriptivo,teles como: ™E1l canto de¢ los pd jaros™,

"E1l ruiseciior", "La caza dcl cicrvo", "La ocaza do la licbre","La

-~ -~ ~ ~ - ~

charla de¢ las mujercs", "Gritos do Par{s" y otras. Asimismo impor-

- -~

tante,desde un punto de vista rcalfstioo, es su obra "La batalla
de Marignan", basada on un texto onomatopéyico que imita los mMuie
dos del combate, las descargas, el sonar de los tambores, otc., ¢l
cual texto ¢s descorito musicalmente por cl compositor?valiéndose
sdlo de las voces humanas.

Como continuador de Jannequin se scfiala a Cleudio Lecjoune o

Lo Joune (1528«16@2), quicn tembién abordd el gdnero descriptivo

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

- g =

en sus obras y mostrd una inclinacidn hacia lo pintoresco. Asimis-
mo Peering (que murid hacia 1630), de la escuela inglesa, compuso
"3 ritos de Londres", siguicndo la corricntec realista 4ce Jannoequin,
Algunos msicos italianos del siglo XVI también manifestaron
vocacidn por la misica dc este género. Bn 1560,Alcjandro Striggio
publicd madrigales que sigucn la tendencia deseriptiva,como "La

-~ -~

caza" y "Charla de mujceres on la fucnto®., MZanni é Magnffico",o-
bra d¢ Juan Bocardi, aparccida on 1589,describec el tumulto de la
famosa plaza veneciana dc San Marcos; Bl cspfritu humorfstico tam=
poco cstuvo ajeno on la misioca descorintiva de aquella época por ©o-
bra de Giovanni Croce,quien compuso hacia 1595,una vicza intitula-~
da "Medicina Musiocal"®, quec constaba dc tres partess "Hl ojo de la

~

oca®; %Cancidédn de nifios™; y "Concurso del ruilseciior y ¢l cuco juzga-
do por un loro™,
' 4
Hasta aquf homos hecho referencia a algunos casos de musica

Agscriptiva de cardctcr vocal. XLa época propiamente instrumecntal

¢ 1la misica progremética aparcec con la SUITE, as{ tcncmos que,
en 1694, Buxtbhude compuso sicte Suitces para clave,cada una ro=

Presentando un plancta. Munday compuso "Ea lluvia y ¢l bucn ticme

-~
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po', Pasquini,cscribid "La voz dc los animales%,suit®: para dos
4 : ]

-~ - -

violines,violectta y violé.

Juan Kuhnsu (nacido oen Sajonia en 1660), a quicn se¢ le consi=
dera como ¢l precursor de¢ Bach y Hacndel, cobrd fama por sus obras
do cardctor desoriptivo,como las "Sonatas biblicas",on las que dese
eribe objetivamcentc pasajes de las Escriturass Asf tonocmos las
intituladas:"hba tumba de Jacod", "David y Goliath", "La locura de
Saﬁli. Por cstas obras , algunos consideran a Kuhneu como el verda=
dero fundador dcl pocma sinfdnioo; pues conccede especial importans=
cia al elomonto litemrio y adapta la forma musical al programa gque
sigué.

Coupoerin (nacid on 1668),tampoco estuvo ajono a esta actitud.
Ha dcjado Suites cuyos tftulos tiencen refercncias descriptiVaé. Asi-
mismo @1 propio Juan Sebastidn Bach escribid un cjemplo d¢ descrip-
cidn musical ®n 1o que llamé "Capricho sobre ol viajc de mi hormano#.

Durante el perfodo cldsico curopeoylas grandes formas llega=

Ton a un apogeo oextraordinario a travéds do la obra de geniglcs come

Positores., La sonata,la sinfonfa, 6l concicrto =expresioncs para=

digmdticas de 1la misica pura- requieren de por sf ae elemontos ene-
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toramentc musicales y formalcs para su me jor plasmacién, 10 que GXxX=

pliea gquo el género degscriptivo no tuvo mayor interds para los croa=

dorcs clédsicos. 84810 se hallan algunos casos aislados de roeforen=

cias programdticas entre los gque citamos "La batalla dc Rosbach™

de Juen Christian Bach; "Bl combato naval®, para piano dc Dussecl;

y las obras beethovenianas como "La victoria de Wellington sobre

los franceses" y la famosa Sexta Sinfonfa,cuyos movimigntos con=

tiocnon alusiones descriptivas. Asf. ¢l primer movimicento describe
los apecibles sentimientos quo dcspierta la contomplaoién del cam=

po; el segundo, presenta "una escone junto al arroyo";

-~

¢l toercero,

relata las aslegres diversiones de los campesinos, las: gque S¢ ven

interrumpidas,de pfonto, por la tcempoestadsy y el final, que es un

canto do ospfritu pastoral,cxprosa los sontimicntos de alegria ¥y

agradecimicento dospuds de la tempestad. Es importante observar quc,

dogde un punto dec vista formal, osta obra e¢s reslmentc una "sinfo=

nfa" antes gque una ginfonfa deseriptiva, que 68 su cardctcr sccune
darioe

Fuc on ol siglo XIX,con la floracién romdntica,que la mdsica

de programa llega a un punto de inncegable propicdad ¥y jcrarqufa ars
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S¢ han e¢xpresado
t{stica. Pesc a las opinionecs qug/ en contra de ostec tipo de misi-

Ba,cspeclalmente en los Ultimos ticmpos, lo cicrto es que grandes
talentos musicales abprdaron el género y han decjado,iec ahf cn ade=
lante,obras que han alcanzado una cenvidiable difusidn en el mundo
musical,

Con Berlioz y Liszt sc confirma ol apogeo del pooma sinfdénico,
investido con caracterfsticas propias; Los temas musicales y los
dgsarrollos obedecen a un plan poético argumental o en general a i~
deas extramusicales. Los mds varisdos clementos pueden motivar el
pocma sinfdnico; asf: una leycnda,una podgfa, un hecho histdrico,
un goncepto filosbéfico. La forma -que por excepeidn pucde segulr
los lincamientos tradicionalcs- s¢ sujeta al plan extramusical,es
dcecir, obecdcce a otras ncccsidades formaloé. Por gjemplo, Liszt de=
sarrolla ¢l poema sinfdnico en un solo tiempo y consigna las expli-
cacioncs progrem & ticas al comicnzo de¢ la partitura. Concebia gue
una idea poética para scr expresada con toda propicdad no debfa su-
frir las exigencias de¢ las formas tradicionales. Bn otra partc de

esta tesis, tratarcmos mds dmpliamente sobre ol poema sinfdnico y

sus mds significetivos cultores.
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A principios dc este siglo, Joaqufn Purina escribid on su ENe
CICLOPEDIA DE BA MUSICA : "Bl pocma sinfbnico cs de una importane
cia trascoendental en la misica modemna, donde ha tomado casi todo
ol sitio que correspondfa a la sonata y a la sinfonfa, ocupando por
por los monos las tres cuartas partes on la totalidad de la misica

inst ramental®™. ILa primacfa del género s¢ hace sentir pues, a lo

=

largo del siglo XIX y partc del prescntce.

La produccidédn contompordnea parcce gravitar hacia un neo=puris-
mo, por lo menos en ¢l uso d¢ las formas mds significativas como
1a sonsta y la sinfonfa. Sin embargo, el género programético no ha
sido abandonado; permanccc en pic con nucvas caracteristicas y co=
micnza ya a ponersc al dia, pucs mas dc un compositor utiliza & les
regoursos de¢ las llamadas Midsica concreta™ y tglectrdnica® para dose
eribir o"pintar con sonidos®™ , argumcntos o situaciones extramusica-
lese Finalmente, ©s necesario recordar que las cxpresiones deseripe
tivas d¢ la misica oontemporénea no han adoptado una posicién lite=
ral ante el programa., Al parccer la descripcién servil y a1l piec dec

12 lotre ostd on un prooccso de abandonoj pero diffcil os predecir

el rumbo gue tomard . la misica on adelante; c=s decir, si 2 bae
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lance favorccoerd a le absoluto o a lo programéticoy o determinard

una situscidn ecldctiva.

—————— — T — —— - —— — - — — — — - —— —— —— — —, - —r"

No toda la misica programética sigue uns misma oricntacidn al
plasmarsé. Bxisten diversos planos en la "descripcidd? pUGS UNEs O=
bres tratan dc roflejar ®literalmonte™ ¢l texto argumental,y otras
mos Dicho de otro modo,si se quicre imitar ¢l sonido de¢ : las campa=
nas o ol estallido d4&l trueno, bastard escribir las combinacioncs
requeridas dc¢ sonidos ¢ indicar los inst rumcntos adccuados para quec,
el oyente sienta claramente dichos efecbos; Estarcmos,on ceste oaso,
fronte a un fondmeno dc imitacidn litoral,oxclusivamont&. Por Gl
contmrio, si el compositor dcsoca sélo comunicar al oyente la "im=

presidn®™ dc tales cfoctos, la combinacidn sonora serd do mds libre

-

Ser menos ,
eleceidn, Consccucntomente, la imitacién,por Fx Ruxziax literal eee

podrgtgﬁgrﬁayor calidad musicalmente habland&.

Al hsblar sobre este dYltimo aspecto, de la misica ™mcnos lito=-
ral® =ecsceribe Copland: "No se trata de deseribir una dctec rminads
Gscona O aconteecimionto, lo:: gue 61l compositor desca cs comunicar
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al oycnte cicrtas cemociones suscitadas en €1 por alguna circunstans
cia extcrnas Pucden ser las nubesg o 6l mar, O una feria campesina,
© un acercoplanoj pero el easo GsS que, on lugar de una imitacidn lie
toral, tonemos una trnascripcidn misicoe=podtica del fondmeno tal
como sc¢ rcfleja en el csp{ritu del 00mpositor. Bso constituyc una
forma mids cloveada de la misica do programas Bl balido dc las ove=
jas,(se refiere a un pocma sinfbnicox dec Richard Strauss en 6l que
se imita a ostos ovinos), sicupre sonara al balido de las ovejas,
pero una nube reproescntada musicalmente deja més on libertad a la
imaginacidn®,

Bntre cstos dos temperementosgcabon multiciplidad de varia=
ciones y matices; qace llovan la mﬁsica programética desde la ex=
presién méds oconcreta de hechos Jy situacionesg hasta las lindecs de
1a misi ca propiamentc abst ractae Ot ro tanto pudicra dccirsc de
osta dltima, ya que su contenido expresivo pucdc =on mds de ur ca=

Soe suscitar imdgones o situaciones en el oyente, hasta cl punto
que 1o lleve desde la més honda aprociacidn purigta hasta ol oxe

tremo ppuesto, csto es d¢ roprescntarsc acaso una deseripeidn de

algo y edn el desarrollo dc¢ un argumento on forma ocomplcta.
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Ya Stokowsky, al referirse, por cjemplo, a "K' Aprés-midi d‘un

Faune" dec Debussy, dices "es misica que rclata una historia y cs u=-
na partitura tonal o traduccidn en sonido dec un pocma de Malliarmé,
¥y sin cmbargo cs complcta y perfecta si la egscuchames como misica
puras Fodemos escuchar cesbtbas obra de arte - muy difercentcocmente como
misica que expresasa través del sonido,formas idealesS. ¢ imaginatie
vas de bellcecza afectiva y voluptuosa: Um cuadro de suefio de la Gres=
cia primitiva de una existencia ideal y arcadiana®,

Muchas veces sc ha hablado sobre lo diffcil que es explicar lo
que dicc la misi cay cncerrar su significado dentro del 1limitc de
las palabras ha rcesultado tarma en verdad ociosagpor lo incficazg Yy,
cuando c¢sto ha quedado dcmostrado, ¢l dltimo reocurso ha sido =y so=
rd sicmpres ¢l d¢ remitirse a la propia midsica, dnica capaz dc ma=
nifcstarse por si misma, cn su propia magnitud Sonorae

De lo dicho, pucde observarsc que la naturalecza de las rcaccio~
nes frentec al fendmeno musical, abarca pues un sinndmero de resulta=
dos, gue nos pomren cn evidencia un casuismo de¢ interpretacioncs en=
yos 1¥mites son realmante insospcechadoss No tratamos dc ahondar gs=

te punto, sino de presentar ¢l problema cscuctamento como un factor
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rgalmente importante, que todo cducador dobe téner presente dentro
del desarrollo de su actividad profesionale EBsto es tanto mas ims=
portante cuando se picnsa que on la oescuela ¢l edueando acata nore

mas dc conducta que han de¢ servirlec en su vida futura, cspcecialmen-

te on sus aprociaciones de cardcter artfstico.

4 »= HL POEMA SINFONICO Y BL BALLET

D e i S iy O D D D e G s D s B >t s i s W D Gt > s Ty

Bl "pocma sinfdnico"constituye la oxpresidn mds rolicvante de
la misica programdtica, asf como la sinfonfa 1o cs de la misica abe-
solutas Micntras csta se rige por sus propias leyes,en cuanto a la
forma y a sus rclaciones gsonorass aquélla, sigue los lincamientos
de una idea oextramusical, con todas las Consccuencias que esto-re-
curso exige, pucs la forma y las mismas relacioncs sonoras 86 adaps
tan a las contingencias requoridas por el toxto literario.

Desde un punto de vista formal, el poema sinfénico, insugura
un proceso de amplia libertad estructural en la creacidn, mérito in-

Negable gque todos le reconoecen, y qué ha llevado a @sa saludable

"goltura™ en ¢l abordamicnto de las formas, es-pecialmentc on lasyle

S S

mas ddcadase
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Por otro lado la bliSquoda bermanentce de nuevos modios sonoros,

Que 68 ya una caracterfstica del arte musical; se¢ ha accntuado noe
tablancnte desde el S8iglo pasado hasta nuecstros d:fas, a tal punto
que las mds inusitalas combinaciones amdnicas y tf{mbricas,melddie
cas y rftmicas, (que todavfa siguen escandalizando a algunos todri-
cos), resultan perfocctamaente congrucntes y nocesarias on la actualis=
dad para ¢l compositors Esto no s¢ debe, dlaro estd, exclusivamento
a la misi ca programdtica, poro si gran parte de cstas "audecias" so
86 ha hoscho posibles gracias a la instauracidn del pocma sinfdnicos

Aunque en principio el poema sinfdénico requicreysen cada casode
una foma distinta para poder seguir el desarrollo de las ideas oxtra=

msicaloes, os decir, dcbe apartarse de las cestructuras tradicionales;

no sicmpre rochaza de¢ plano todos los clementos "olésieos", sino que
A 7 tales

S¢ aprovecha dec ellos para una me jor realizacion,/oomo la diferen=

ciacidn dec tomas, la exposicién, la rot;posioién,ctc., pucs ya on o=

tra parte hemos mencionado que la mdsica de brograma decbe sustentarsc

por sf misma, csto cs, debe Moxistir solamente en t€minos musicales®W,

Ho todos los autores coinaddoen sobre quidn o quidnes fucron los

inicliadores de la misica de programa, pero s{ la meyorfa concugrda

>
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su .
¢n sciiglar a Berlioz y Tiszt como losg crcadores de oxpresién mas

importantes 1. poema sinfdnico.
Uno dc los mas discutidos midsicos del perfiodo romdntico fuc

el primcro de¢ 1ds meoncionados, Bntrec sus principales pocmes sinfd=

[

icos sc sciialans "Romgo y Julictam™ (con coros)j;"Harold cn Italia®

~ -

y la fTamosa nginfonia Fantéstica, que lleva por subtftulo el cpi=-

”

grafor "Bpisodios de una vida de¢ artistafe

= ~

- - F 4 =
Bsta dilstada obra =cstrenada en Paris e¢n 1830- consta de cine

co partes, cuyos titulos ponen dc¢ manificsto el programa cn la quc

3 s 4 3 2 « o k= - T
Sc basa: "Bnsuciios y pasioncs%®, "Un baile®™, BsScena campocst re®, "Mar-

> ~ ~ ~ ~ -

cha a1 guplicio® y "Sucgiios de una noche sabdticam. Bn cada partc de

> S -~

1a "Fantdstica®™ sc¢ hace prescnte la imagen dc la mujer amada,cn la
J ?

-~ .

jdde fixc musicals. "La obra cs cscncialmentc cpisddica =cscribc Ee
M. Duffloecq cn ¢l BICCIONARIO LITERARIO- y cstd conducida con la ine
genuidad propia de un rcbelde de 27 allos; pero hay cn clla tal frese
cor y tal instintiva sabidurfa en los contrastes y, sobre todo, cn
¢l ocolor orgquestal (el que ya entonces cra €l sutor sefior abgsoluto)

2> 2 3 1 ' C 3 -~
que grandaes® artistas quisieron hallar mas genio cén una sola pdgina

L4 - Y
de la Fantastica que en obras entcras veneradf{simas, Probablemaente
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csta compdsicdn no hibicra tenido mejor fortuna quc sus compafieras
si Femanz Eiszt no la hubicse transcrito para piano, llevdniole cone
sigo para unir la suerte dc la obra a sus propios triunfos de pia=

nistaW,

~

Desde ot ro éngulo aprecciativo, glosamos a continuacidn las O

piniones de Fritz Volbach,contcnidas en su libro IA ORQUESTA MODER

NA, y que se¢ refiercn a algunas idcas de Berlioz y al uso instrumcne

tal que hacece "fgucl propdsito de Berlioz =dice= dc ensanchar los doe-

~

minios del arte musical “en sus medios exproesivos v pictdricos™ habia
4 ~+

de provocar,nsturalmente, una mayor rigqueza de coloridoe. *“Hace falta

»

un telento especial =escribfa el misico #rancés cn 1837 a Roberto

I
Schumenn= para crcar obras cuyo contoenido esté en rccta proporcidn r—i:
con los medios aenplcadose Desgracidamcente no pertenezco yo a csta ca=
F 4 - -
togoria de talentos; he de menester de uma gran ri queza de medios pa=

- - >e - > - > ’ -
ra conseguir un cfecto artistico™. E1 Principio artistico gque Parcce

,

desprenderse de estas palabras constituirfa por s{ solo una grave ine

- P — - -
fraccidn a una de¢ las principales lcoyes estéticas que exige la méds

n

Ssencilla y estrecha correcspondencia entre ¢l contenido de la obra y

[ 3 =] ) s £ " = = - -» 2
los medios de cxpresidn cmpleados, Bn realidad Observa Berliioz csta
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ley de la manera mas cscrupulosa, poesc a todas las cstravagancias
que de vez ocn cuando sc¢ pormitcs Noccesita de una gran rigueza de
mecdios, ©s una oxigoneia de su espfritu que tiene cardcter dc vers
dadera nceosidad, pero jamds los prodiga a un contenido al que no
correspondan; @ste es, &l rovds, de tel magnitud y do tanta signie
fiocacidn que Justifica sicompre los medios empleadoss En cada caso
procede con un bucn gusto y una sensibilidad artfstica dec la mds rase
ra finezé. Apenas podrfa cncontra®ec on macstro alguno de la &poca
preccdontec tanta diversidad en lo que afecta a la oomposicidn de la
orquesta, y no s6lo cntre las obras sucesivas, sino que también ene
tre la de los distintos movimicntos de una misma obra, Bn ¢l pri-
mer movimiento dc¢ la Symphonic fantastique figuran s bor cjemplojzal
ledo de los instrumentos do cucrda, dos flautas, dos oboss;dos oclarie
netes, dos fagotes,; cuatro trompas, dos trompcoctas, dos cornetinecs

y dos timbelcse Bn ¢l scgundo movimiento, o1 "Baile™, el contenido

-+ ,

musical le llova a roducir ol grupo de los inst rumentos de viento,
suprimiendo los gagotes y las trompctas, a cambio de los cuales hae

ce Iintervenir dos appas con espléndido cfecto, Bn al Siguiente,titu=~

lado, "Bn ol campo”, vuclve a prescindir dc las arpas, auamoentando

,
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el gmapo dc los instrumentos de viento on cuatro fagotecs y confiane {

do o1 eorno inglds al sogundo oboc. Unicamente on 6l cusirko movi=

miento, que lleva el subtfitulo “Bn ¢l camino del patfbulo™, dese=
plicga todo ¢l aparato inst rumental afiadiendo adn a los citados

instrumentos dc viento los tres trombones y dos oficleldes, y ade=

mds dos pares dc timbelos, tembores pequeiio y grande, y platilloss

Como crescendo final aparccen on ol dltimo movimiento, el "Sabat

’

de las brujas™, ol requinto chilldn en mi bemol, en lugar dgl cla=
rinete oen si bemol, ol piccolo en lugar de la sSegunda flauta y, a=

demds, dos campanas, La misma gsabia cconomfa pucdc observarse en el

pooema de Romeo y Julicta o en la Damnation dec Feust, "

’ ~

Liszt ocompuso trece poamas sinfdnicos entre 1848 y 1881, cu=~

yos tftulos son: Promctco = Orfco =« Ghngrfa = Hamlget - Ficsta =
Mz zzopa = Betalla dec los hunos « Tasso, lamgnto y triunfo « Los I=
dcales = Los preludios - Lo que S¢ oye ch la montafia = Blegfa he-

roica = D¢ la cuna a la tumba.

Al sdoptar una posiecidn de defonsa de la misica programatica,
Liszt no se irgu16 como innovador o revolucionario, sino ocomo un

continuador de la tradicidn cldsica, Mbnbe8ea® ol "Capricho sobre

’
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6l viaje de mi hom#éne™dc J. S, Bach, la obra do los clawocinise

’

tas franceses (cuyos tffulos @on dc cardctor gsingular y fantds~

tico) , y reconoce on el Beothoven do "EBgmont™ y las sinfonfas

~

“"Heroica"™ y "Pastoral", al compositor que "a abatido con mano po-

dorosa ¢l primer drbol de un bosque que fueﬂél el primero en conos=
cor", Finglmente, Liszt hacc la defensa dec Berlioz, con quicn cmpae
renta su obra.

Bn cuanto a las caractoristicas de la oxpresidn musical de
Liszt y Berlioz, parcce que ¢l primero trata dc acercarse mas a la

realizacidn purista que ¢l scgundo, Bs decir, gme cntre la misica

que sc¢ expresa por si misma y la misica que deseribe, la de Liszt
pucdc ser ubicada al mcdios A propdsito cseribid el misica hingaro:
"La misi ca cs, ocntrec todas las artes; la que c¢xpresa los sScentimicne
tos sin darles una aplicacidn di recta, sin rovestirlos do la alegos=
rfa dc los hochos narrados por un poama. Haoce brillar y revivir las
basioncs oen su escncia, sin ser obligada a dar de ellas represcnta=
eidn alguna, real o imaginaria™.

-

Bn sus pocmas sinfénicos, Liszt ha tratado dec dar vida sonora

& una gran variedal dc¢ estados de énimo, dc anhelos y de visioneg:
?
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y,eunque la gran meyorfa dc ostas obras ostén en la actualidad ca= |

si olvidadas eson oxccpeidn de “Kos preludiosT= , on conjunto ocu=

2

pan un lugar histdrico en la produccidn instrumental del siglo XIXe

e e

Bl ¢ jemplo de Berlioz y Liszb, fue seguido por un numerosSo
grapo de misicos, entre los que 8¢ pucden citar a Camilc Saint i
Sabns, Cdsar Franck, Paul Dukas, Pe Tschaikovsky, Rimsky=Korsakof,

B, Smoetana, Richard Strauss y otros, quicnes han ocompuesto obras
programdticas sinfdnicas de la mds variasda fndole, y cada uno con
las propias caracteristicas de su personalidad; Aungque no todas ese
tag obras ostentan la forma libre spucs much@s siguen los lincamiene=
tos cldsicos= , ¢ esteblecid ya como un principio en la composie=
oidn el uso mds libdrrimo de las ostriacturas tradicionsless

Continuando con la tradicidn del pooma Sinfénico R; Strauss,
a fines del siglo pasado; eseribid una scerie de valiosas obras,mu=
chas do las oualcs han ganado la aprobaciédn y consenso de los
grandes pdblicos, debido a las inncgebles cualidades narretivas ¥
pictdricas dc la paleta musical del autors Desde 61 punto de vis=
$a dec la forma y las sonoridadcs, Strauss va méds alld del pocma

gsinfénico primitivo de un solo tiempo, y prescnta audacias sono=
I
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pucs soh otros los probkimas de orden téenico gque aborda esta co=~
corricntc mas cerca dec la cxpresidn absoluta, aunque si cargada de
hondas y profundas cmocioncs de cardactor subjetivo, en lo que S¢

llapa “oxprcsionismoWe

~ -~

Entre otres contempordncos, Arthur Honneger ha compucsto "Pa=

-

cific 2«3=~1" y "Rugby", obras de cspiritu opisddico. Espcecialmente
la primecra de las mencionadas cobrd bastante notoricdad, Te misi=
ca imita los ruidos caracterdsticos de la locomotora, la sieena, ol
chog=chog, ¢l lento arranque, la velocidad en aumcnto, la veloz ca=-
rrora, ol dctencrse de la mdquina., Otro tftulo episddico nos da
Mosgsolov cn su composicidn "Fundicidn de accro",

-

Bn cuanto a la misioca para®ballet", se¢ hallan numerosos ojom=

0y

plos deseriptivos, esto ¢és que la misica so inspira - ea cglcmen-
tos extramusicalecs. Le forma de csta misica pucdc adoptar los mds
variados aspectos «incluycndo las formas populares y cultas= a mo=
dida que siguc las peripccias del toxto para sSu plasmacidn mimica o
danzante,
Bl ballet pucde ser un géne ro independionte o formar parte del

1f{rico, pues han oxistido éPocas,cspocialmente en la dpera france=
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sa, on las que no so concebfa uma obra dramdtica, sin inclusidn
de ballet.

Bn lo que va d¢l prescnte sigloycl apogco del ballet moderno,
espc cilamente por obra de Diamghilef, Stravinsky y otros, sefiala un
extenso campo d¢ posibilidades en la misica para la danza, Ya seca
que sc¢ emplcen elemcntos programéticos o ho, la misica ticnde cada

vez mas a una cxpresién purista. Finalmente, c¢s8 importante reccors=
dar que los espeotaculos corcogréificos suslen clegir con frocuencia
misice absoluta para sus realizaciones, telecseowsinfonfas, danzas,

preludios, octece
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II.~ TA NMUSICA PROGRAMATICA EN LA EDUCACION uaCQLAR

De = Ventajas del "programa" para la asudiecidn en la Gse

cucla= 6.« Xo "*100ramatlco" como transicidn hacia la

misica absoluta= Te= Aotlvidados conexas con la gudi=
cidn deo misica programdticae 8.« Ta misica programdti-

’ + . :
ca on la cducacidn . Di- Prcyca,c de reperloric programa -

e e . S Sodoei
V1O por gnes cle estvdics,

5o~ VEVTAJAS DEL "PROGRAMA" PARA LA AUDICION 5N A SSCUSLA

Do manera general la misica tiene un gran poder expresivo, cu-
yo impacto ¢s directo y podcroso en 6l oycente atento © inteligentoce.
Unas obras mds que otras tondrdn estc ofeccto do expresar o sugerir
"algo" y, consccucntemente, de omocionar, Bstc poder expresivo que
no puede ser descripo con palabras, sc¢ desborda on variadas direcccio-
nes, pucs,aviva la imaginacidn del oyente, sugiere on ¢l scntimien=
tos nobles, 1l¢ incita a la actividad, lo dcspicrta cicrbtos estados
de énimo,scan de alegrfa,mclancolfa,ctcs, o simplementec lo recucrs
da algoe.

Cuando la misica se¢ asocia a la imagen o a la danza como ogu=

rrec on @1 ¢inc y en ¢l ballet, la comprensidn de las situaciones
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6s mayorj,hasta ¢l punto que ni siquicra eés nccesario -segﬁn los
casos= que los personajcs hablen o dancen cen cicrtos pasajes o
momentos. Asi mismo, unida a un relato hablado, subraya lo gquec Seo
cuchta y ayuda a imaginar dc¢ mancra vivida lo que las palabms 4di-
cen, de un modo emocional extraordinario, For dltimo, la misica

Gs capaz de describir o seguir ias incidencias de un argumcnto con
mas o menos fidelidad o sujecidn al texto, sin otro recurso que sus
propios moedios sonoros; o8 decir pucde sSer progreamattca, De lo di=
cho se desprende cudn import ante resulta en ¢l campo de la cduca=-
eidn la aprcciacidn musical dirigidas a base dc oste: tipo de come
posiciones;

Despertar ¢l interds por la audicidn os una cucstidn previa a
todo enfogue aprceciativo; de ah{ que,; para los educandos noo: ini-
ciados,; el conocimionto d¢ un programa cxtremusical mantcndrd des-

picrta su atencidn con una finelidad supcrior, lejos dc toda si=-
tuacidn frivola.

Esta ocualidad natural de¢ la misica, de despertar variados cs=-
tados de énimo, serd mayor cuanto mds concentrada sca la atencidn

en el
que se¢ le dispensc, La préactica diaria aula nos ha demostrae-
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do que ¢l contacto directo de¢ una obra musical con ¢l oyentc=alums
no,sin mediar una "explicacidn" antoclada, por mds cktraordinaria

~

que sScea la obra,obtiene resultados deficicntoes,cuando no, nuleos,

la misica ioa
Bl rccurso dc wx programé?podré ser favorablcmentc diddctico on cg=
tos casos, ¥y ¢l profesor alerta a estos problamas, deberd aprovg=
char al mdximo la gran ventaja que significa tener un auditorio a=
tento y, sobrd:odo, interesado en el asunto,

Adoptando una posicién contraria y purista,se podirfia afirmar
quc el placer cstético de la misica dcbe lograrse al margen dc ese=
tas contingencias programdticas, pusgue pucdeTacostumbrar® indebi-
damentc al cducando a invantar y asoclar ncccsariamente argumcntos
episddi cos ecada vez que escuche una picza, aunquec e¢sta no seca
programética. A estc plantcamiento podrfamos responder que nucstra

’
'S

pozicion de apoyo gllo pzogramético s¢ sustenta dentro de un ecrite=
rio fundementelmente diddoticos, Bs dcoir, que muchas obras del gde-
nero dcbenser aprovechadas con estce criterio,insisticndo intencio=
nalmente en su aspccto episddico, con miras a despertar las mas

Profundas cmociones musicalces y, por otro lado, con el objcto de

familiarizar el cducando con las manifcstacionces de la misica ocule
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ta, quc homos dicho, resultemno siempre de su inmediato agrado.

Bstea insistoencia de lo programétioe es transitorid, gue puoc~

de s

Q
F

- s o¢ F dot g 4
aplicable en uno, dos o tres aitlos dc estudios;segun sg i=
nicic on Ea primaria o seccundaria, Iusgo,; on los otros afios, el
Proecso cducativo docbe persegulir ¢l abordamiento apreciativo de

obras dc cardcter absolutoj e¢s decir, que todo el panorama dc la
cducacidn musical cscolar podr{a oricentarse progregivamente des=
de la apreciaicén asociada a cosas, animales, argumentos,;ctc., a

la perccpoién musical de obras puras o abgolutasg,

Si se¢ logra quc el alumno llegue a tener una amplitud dec a=

prociacidn tanto para un tipo de misica como para la otra, la la=-

bor del profecsor hebrd logrado una conquista envidiable.

be= EO_PROGRAMATICO COMO TRANSICION HACIA LA MUSICA ABSOLUTA

D - T e e S S W — T D W W ————— —— W W G W g VD T tnn W —_—— — - - W — - ————

A lo largo de esta tesis hemos hecho un enfogue sobre los

aspcotos mas scilalaflos de la misica de programa, principalmente
»

dc agquellos puntos gque puedan toncr una concxidén mas dirccta y

dtil para la audicidn cscolar, en un plano realmente provechoso,

Insistdmos on estos, pucs crecemos fimoemente que ¢l valor de una
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Obra musical no sS¢ mide por su brograma o por la realizacidn mas
© megnos litoeral de la idea extramusical, sino principalmente y, a=
caso exelusivamonte, por sus propies valores sonoros, ya seca que
ostén rcalizadas dontro de las estructuras tradicionales o fuera
de cllase

31 tomamos por cjomplo, obras tan significativas como "E1l mar®
de Debussy, o la "Qonsagracidn de la primavera™de Stravinsky,las
cuales tienen indidablementc refercncias programdticas, cstarcmos
de acuerdo on gue cstas obras proporecionan un placer cstdético al
margen de todo requerimiento o sujecidn estricta a una ideca extra-
musical, ya fuocra podtica o coreogrdfica., Si sdlo fudramos a somee
tor la perccpcidn sonora de estas grandes obras dentro de los 1fmi-
tes de una aﬁmésfera descriptiva exclusiva, habromos limitado ine-
Justa y enomemecnte los alcances de¢ huestra imaginacién, con ¢l con-
siguientc decaimiento del intords.

Una simplc ohservaciédn del panorama de la misieca programdtica
nos revela un devenir intceresante, a travds de las diferentes épo=-
cas, ¢en cuanto a las intecncicnes del autor y a los medios gonoros

de plasmaecidn propiamentc dichos. Asf, sc observa un perfodo on
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Que la imitaceidn fue ingcnua y los mcdios incipicntes, ecspcialmen-
te cuando la misica cra dnicamentec vocal, Iucgo viene paulatinamen-—
te una sujecidn imitativa mayor al texto ox ramusical, c¢s dccirjuna
sujecidn mds litoral. Finalmentec, s¢ aborda =con todos los medios
inst rumentales y aun formalese- una interpretacidn mcnos literal del
argumento, una "impresidn®™ dec algo, una atmdsfera no muy prcecis@,cs=
5 =

to o6s, ol compositor vucloa cn los sonidos la emocidn que la idea
episédica ha suscitado en su imaginaoidn, sin seguir scrvilmente ¢l
acontecer del argumcnto o la ideca litemaria.

Bsta dltima posicidn acerca lo programdético a la realizacidn

cugrdo
purista, pues 68 wx =uUXIX pensar que el arte musical ticecnda hacia
su propia csfora ocxclusiva do plasmar la belleza sin otras cxigon=
clas gue los sonidos mismos, conforme e¢s su naturalecza,

Desde un punto de¢ vista fundamentalmente educativo, o6l progras=
ma contribuye a despertar el interds del cducando por segulr atentae~
mente €l acontecer sonoro, Bs una ayuda prdctica para iniciar al
alumno en 6l cjercicio auditivo de la mdsicagm;qﬁ.en cstc. _aspeeto sc

encucntra casi sicmpre desacostumbrado. Por razoncs obvias, ¢l esdu=

cando pcruano que ingresa a la sccundaria sc halla un tanto dcsoriens
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tado frente a la apreciacién masical culta, porque no ha cumplido
ningunea practica de esta especic 0 porque le faltd ¢l ambiente mu-
sical adoouado en el hogar y la cscuecla primaria. Por otro lado,
1la reiterada frecucneia de la misica popular fordnea en las actuaw
cioncs 6scolares publicas y adn dentro del aula, ha devenido en
que el alumno instintivamentc asociec la audicidn, de cualquier cse=
peeic, con la danza dc¢ la {ndolc moncionada. Hacerle cntender que
1as manifcstacionecs musicales cultas son para ser esclusivamente
ofdas y atendidas intcligontemente, 68 tarca no siempre sencillae.

B1 conocimicnto de los principales instrumentos y de sus tims
bres ¢s una de¢ las primeras labores previas a la misma aprcciacidn
auditiva escolar. La importancia de¢ cestec cestudio de cardotcr vi-
sual y musical, =por quc 6s nceesario que vean los mismos inst ru=
mentos o sus dibujos, y luego so habitden a difcreonciaw,aunque fuc-
ra incipientomente, 5uUs timbrese ticnc una corrclacidn cstrecha
con la apreciaoién dc las obras musicales absolutas, pues el time
bre o ¢l dibujo de los instrumentos no vinculan las sonoridades
con ninguna idea o argumento. Hasta aquf ¢s posible ¥y fdeil el

camino, ®1 problecma sec presechnta cuando hay que lograr s atoneidn,
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un interds patentc, una actitud intclectiva del educando al ofrs
Ocurrc que fdcilmente sc distrde o vaga su mente on una atmdsfera
lecjana al migmo fondmeno musical, Entonces,es cuando lo prOgraméti~
co tisnce un papel decisivo para impedir estc desplazamicnto de la
atonoién, pues ¢l programa capta su intcerds W4 casi,dirfamos,lo Oi=
bliga a escuchar atentamente. Una mcesurada insistencia del profe-
sor, en cuanto s¢ roficre a lo programdtico habrd bastado para que
el alumno se¢ familiaricec con la expresién musical culta y, esto es
lo ideal; gustc dc cstas importantes y cloevadas manifcstacionegs sos=
noras., Llcgo la tarca consiguiente, de iniciatbkn la aprecciabién
purista, no presehntara mayorecs problomas que un profesor inteligen=
t6 pucda superars

Tee= ACTIVIDADES CONZXAS CON LA AUDICION DE MUSICA PROGRAMATICA

. —_— — —— —_—— T — - — - - O o —— - ——— v —— - - — - Y — -~ -

Aparte de Iés consideraciones de cardcter fundamcentalmentc mu=

sical que hemos expuc3t© sobre la apreciacidn de obras programatie-

cas dontro de la escusla; obscrvamos tembidn que csta prdctica tie=
oot

ne agimismo

otras proyeccciones que puedcn ser aprovecchadas por otras

matorias: que sc¢ dictan en la educacidn secundaria,como e¢s 6l caso
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de los cursos de¢ Castellano, Literatura y Artcs Flasticas.
n gfecto entro del des
Bn cfecto, dent del de

o 2 73 3 = ek dele) GY c
tusl inclusidn de mdgica grabada, podra servir de tcma exceclente

sarrollo dc estas mektgrias, la cven=

para despertar la imaginacién del alumno, y llcvarlo a rcdactar

en unos cagos y, on otros, a dibujar y pintar, cuadros alusivos
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na de matices literarios, lo mismo gue oen o7 3 dotados dc una
vitalidad propia, como rcsultado decl estimulo musical que abre
las puertas de la imaglnacién del escolar y la proyccta hacia
campos muchas veccs insospcchadose

Sin duda,la roedaccidn o ¢l dibujo ganardn en fluidez de Vo=
cabulario y dec formas, y,a la voz,revclarén mas hondamente la pcre
Sonalidad del slumno, con las ventajas que osto significa dentro
de 1la oricntacidn vocacional y de la cducacién en general. Sto=
kowsky, en su libro ya citado, dicc gquc "no solamcente tencecmos sen-

~

saciones musicales difcecrecntes, sino que nuestras respucstas e-
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mocionalces a ostas scnsaciones son diferentes en cada individuo.
Bstas diforoncias son uns cosa gloriosa, son la prresi5n de nues-
tre individualidad. Si tratdramos dc gencralizarnos, nos volverfa=
mog esutdmatas mocénioos, pero sf didramos libre cxpresidn a aque=
las espontdneas extraversioncs dc¢ nucstra naturalcza interna, sc=
r{amos verderamente nosotros mismos, crecorfamos cn todas dircccio=
nes, agrandar{amos nuecst ra personalidad y ecncontrarfemos mds ricos
y més diversos deleitcs en nuestras experiencias de vida y de md =
sioéa“

.

Do lo dicho, sc despronde Que la aplicacidn dec la audicidn mu=
sical en las asignavuras mencionadas podrfa ser tambidn ampliada
ain a otras materias del programa Gscolar, cspecialmente 6n aques=
llos casos oen que la naturalcza 4o los temas s¢ preste para gllo,

Yy ewto no sdlo con referencié'ﬂ las expresiones musiocales de {ndo=-
le programética, gsino en general para cualquier tipo de manifecsta-

« £ s ’
cion musical,
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Se= TA MUSICA PROGRAMATICA EN LA EDUCACION

- ——— - —— ————— - — - — —— - —— T — - ——— —— - — - —

A continuacidn cxponcemos algunas idcas que podrfan guiar el
criterio a segulir cn la parte refoerente a la Aprecciacidn Musical
en la cscugla. Bn cfecto, podemos difercnciar hasta tres planos o
Gtapas que conducen a la apreciacién propiamente global del fond=
meno musicale. Bstos tres planos tienen difercncias sustanciales
para ¢l aprondizaje desde un puanto dc vghte diddetico, aungue to-
dos conduzcan a un mismo fin, y s¢ puddan mas o menos GXponcr con-
juntementec segun los casos,

Bl reconocimiento de¢ los instrumentos, tanto ﬁéx sus carac=
torfsticas externas como por sus timbres, dobe ocupar la atencidn
del cducador en la primcra ctapa. Asimismo dcberd incluirsc el
estudio de las diferontes voces humanas y de los con juntos voca=
les., 3in esta labor, éuya importancia ¢s obvia, la apreciacidn no

podrd llevarsc adclante en forma oxitosas

=
&n la segunda etapa, ¢l cducador sc abocard a la tarca de
despertar el interéds 'y la conseouentc atecneidn del alumno por la

’
mu(‘i Ga < ,. 3 9 el - $
S » Solamentccon refercneia a algunos de¢ sus c¢lementos
By

-
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G
como la melod{a, el ritmo y ¢l timbre, ya que por propia naturale=-

Za ¢l cducando no tiche una gran capacidad dc condentracidn. Por o=
tra parte, on c¢sta ctapa podrd ser de un valor exccelente la inclu=
siédn de¢ un repertorio programético bara lograr tal finaglidades

Bn la tercera fase (y en las sucesivas que s¢ pucdan plantear*,
Se podrd iniciar, aunque no sea @ino adaptado a la montalidad esco-
lar, ¢l conbeimicnto somero de¢ las formas musicales, dec los cstilos,
de las épocas, otc., aplicable solamentec en los Yltimos aflos de la
sccundaria,.

Sustentamos este plantecamicento borquec considoramos gque condu=
ce a la apreciacidn integral y por que asf{ so cumplc ?ejor el fin
pPrimordialmente cducativo del arte no sdlo dentro dcl aula, sino
bara ¢l futuro comportamicnto espiritual dcl educando. 8¢ cvitara

‘do cste modo 1o que seiiala Aaron COopland, al hablar de aquéllos que

PY considcrdndose verdaderos aficionados Mvan a los concicrtos para
-~
pericrsd. Usan la misica como un consuclo o una ovesidn., Entran on
un mundo ideal on el que uno no ticne quc pensar cn las roalidados

de la vida cotidiana. Por supucsto que tampoco picnsan en la misie=

3 ¢ s
ca. HBsta les permite que la abandonen, y ellos gan a un lugar don-
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do sofiar, sofiando a causa y a propdsito dc la misieca, pero
esocucharla nunca verdadcramcntcs. ™

Pasando al campo especifico de los pertinentes Programas de
Bstudios de primaria y secundaria, obsecrvamos que los primegros pre=-
sentan un sensible vacfo, rues no incluyen ninguna préotica con
recaspecto a la aprcciaci5n musicale Bn ¢s8te y otrs sentidos se ha
plantcado la ncocsided de meestructurar Plancs y Programas ch ame-
bos niveles, en procura 4c¢ lna mayor coordinacidn de¢ los conoci -
micntos, asf{ como cevitar vacfos y repceticiones ociosas y, por d1=
timo, aliviar la congcestidn de materias en los programas de la se=
cundaria, Dentro de csta reemtructuracidn, la aplicacidn de los
linecamicntos goencrales de la prescntc tesis podrfan ser posibles,
ya que on la primaria sc incluirfa la Aprcciacidn Musical sobre
1ls base de una discograffa de csardcter programdtico, aparte de las
Oobras destinadas al reconocimicento tf{mbrico de los instrumentoé.
Bn ¢l nivel secundario podrfa mantcnerse todavia cste plantecamiocn-
to on 6l pirmer aflo, dejando los cuatro aflos restantes para cl cs-
tudio de¢ los otros aspectos de la apreciaoién musical.

Crecmos gue nucstro interés por una lcgftima ampliacién de
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la @lumcidn musical ocn todos los grados csbuldisntiles, cntre los

que no sc¢ dcbensoslayar las cscuslas téonicas, coleglios vespertinos,
nocturnos, y también los contros supcriores, responde a una veria-
dera corriente renovadora guec se de ja sentir en ¢l pafq, cspcecials~
mente en los dltimos aﬁos,y que,no iui&moe) a de llevar a una ine

P 4 = A - 1 P R -
corporacidn organica dec la Bducacidn Musical (que es @l nombre que

debe llevar la asignatura), en ol currfoulum dec materias de todos
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méncionadoss
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9.~ PROYECTO DE_REFERTORIO PROGRAMATICO_ POR_ANCS DE_ESTUDIOS
—= 3 $ o o B w2 o % Ln F e e - o o= . 1 Py S— o
Por razongs obviag, la sudicion de musica culta en los primeros
o - Py D T ey e i e SR 2 iss
\fiog de la escugla, nNno aebe G6sStar condlicionada al oracnl NistoOrico ae
I d

las épocas, ni a considcracioncs de¢ cestilos ¢n uwn sentido estricto.

I tanto mds importante es esto que, la misma realidad, ha demostra-

1

do gque @l oycnte=alumno sgc¢ halla méds®cdmodo®™ y en mejor di

(u
O
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animica, ocuando escucha misica contemporanea, que no, cuando escucha

otras crcaciongs del pasado. La afinidad instintiva del joven con su

medio ambiente social y cultural, es muy interesante, ya guce conlle=

& . o - rd 2 4
va tambidén su identificacidn con las expresioncs artisticas de su Ge-
pPocae
- 2 .0 e | - > - ’ -
BEsta ideca preliminar, asclara cualquicer duda sobre cepocas y cstis

PR = - 2
los, que pudicra surgir sobre la confeceion del repertorio que con-
- ’ 2 a P i e ”e s o 2
signamos mas adelante. Asimismo consideramos oportuno repetdr una
vez mas, que la audicidn de¢ mdsica grabada debe iniciarse desde la

Primaria, de¢ manera preferencial desde el tercer aifio, aunque no des-—

cartamos la posibilidasd
*®

(o]

ue pudicra ser iniciada desde antges. Al res-

pecto, nuestra orfanizacidn en el plano cducacional, ofrece la ven-

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

2 = s o TS Y 2o 1 TS . . - L 3 - - o ~ ey 1 inicis
taja de poder “experimentar"™ programas, métodos y en gcneral inicia-

gn los llamados INSTITUTOS BEXPIRIVENTALES verda-

deros laboratorios de¢ ensayo, crcados en pro del perfecciolkamignto
V d - - . g & e oy L L. L A~ ,,/ g 3 -
y supcracion de la cgucacidon primaria, y en l1los cualcs dcoegrian .

niciarse todas las reformas, para lucgo ser gencralilzadas en todos

los centrog del mismo nivel.
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Finalmente, plantcamos ghe la audicion programaticas

en fomma sistemdticax, debe llegar hasta ¢l Primer aflo de Sccunda-

]
1131

= 54 - g
ria y cuando més hasta ¢ seggun@o. Bl repertorio de esta indole que

i iasn e T ik & .
pucda incluirse en los ailos superiores, debera tencr ya objetivos

difcrentes a los que hemos menocionado c¢n csta tesis.
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TERCER ANO DE PRIMARIA

1) MI MADRE LA OCA 4dc M. Ravel

2) EL VUELO DEL MOSCARDON de N. Rimsky-Korsakof.

%) EL APRENDIZ DE BRUJO de¢ P, Dukas.

4) Tambidn podrén incluirse obras cortas, como el VALS de Chopin,
denominado "vals del minuto® o "vals del perrito que persiguc

su propia cola®; y LA ABEJA (para violfn) de Francois Schubert.

=
m

gbas obras, asf{ como las que pucdan ser tomadas del Repertorio
Complementario gue va mas adelanﬁe; peréeguifﬁn,dentro del ciclo
primario, fijar la atcneidn del alumno, tencicndo como basec las
idcas programaticas y decscriptivas que conticnen; lo mismo que i-
niciario en ¢l reconocimicnto tfmbrico de los instrumentos,sin per-

. - . 1 3 - -~ 4 B
Juicio de que puedan cmplcarse otras obras para cste ultimo obje-

tivoe.
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CUARTC ANO DE PRIMARIA

. A T TTA 1 N T AN <7 ¥y Lo L ¢ & ks e
1) CARNAVAL BFE LCS ANITMALES de Ce Saint SacnsSe.

2) SUITE CASCANUECES de P. Tchaicowsky (en especial las Danzas ca-

ArS A S
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ta obra,secrviran para 6l reconocimiento de
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logs timbres instrumcentalcs.

por
. MRS ENAT NS 1 £ L4 . "] £ - & o 3 " 3 1 1
POLONESA (Militar) dAc Chopin (mas gue una descripcion,la picza

\"
~-

\

1 . 4 P 3 s o -
debe ser observada por su gspiritu hewwvico y vital)e.

4) PRELUDIO de¢ Chopin (conoecido con "La gota de lluvia®).

QUINTO ANO DE PRIMARIA

1) CHILDREN CORNER d¢ C., Debussy (dc proeferencia las piezas deno-

minadast "La nievc baila",¥8l pastoreito™ y ®Golliwogg’s cake-

walk'v),
2) UNA NBCHE HN BL MONTE CALVO de M. Mussorgskye.

3) CUSDROS D& UNA BXPOSICIUN de M. Mussorgsky.

4) PEDRO Y BL LOBO de¢ S. Prokofiecf.

PRIMER ANO DE SECUNDARIA

b
o

DANZ® MACABRA d¢ C, Saint Sadns.

\J

N
N

FETRCOUCHKA dc¢ I. Stravinsky (fragmcecntos),

'

-
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j) SCHEREZADE dc Rimsky<Korsakof (fragmentos).
4) CARNAVAL de¢ R. Schumann (fragmentos).

Dgsde cste aiflo de¢ gstudios, la atencién del alumno dcberd di-
sc haecia la observacidn de¢ otros clcementos de la misica,prin-
cipalmente de 1la melodfa y el ritmo, pero todavia sobre los linca-

. e rmamat3 oo
migntos de¢ las ideas programeticas.

SEGUNDOC ANO DE SECUNDARIA

) MCLDAU de¢ B. Smctanae.

2) ERIXONIG de F. Schubert.

3) LOS PRELUDIOS do F. Liszt.

4 ) OBERTURA 1812 de¢ Tchaicowsky.

5) Algunas de las siguicntecs piczas de Dchussy: "Claro dec luna,
"Jardines bajo la lluvia', " La nifia de los cabellos de lino" o

"La Catdral sumcrgida',
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M PLEMENTARIO

ue pucde ser aplicado en algunos de los ahos consignados,sc-

.8in las circunstancias
SEXTA SINFONIA de Beethoven.

2) TILL BULENSPIBGEL de R. Strausse.

3) DANZAS POLOVTSIANAS de Borodin.

4) RCME® Y JULISTA dc Tchalcowsky.

5) Lo SIESTA DE UN FAUNO d¢ Debussy

6) Los Nocturnos NUBES,FISSTA y SIRENAS de¢ Dcbussy.
7) HISTORIA D&EL SOLDADO de Stravinsky.

8) MARCHA FUNEBRE DE UNA MARIONETA dc Gounod.
g) BL NIN O DE LOS SORTILEGIOS de Ravel.

10) UN AMBERICANO EN PARIS de¢ Gershwin.

11) LA PROLE DO BEBE de H. Villa-Lobos.

12) MATIAS BL PINTOR de¢ Hindemit.

13) LGS PEJAROS de O, Respighi.

14) LA DANZA DE LAS HORBS de Ponchielli.

15) LA GRUTA DE FINGAL do Mendclssohn.

16) PACIFIC 2~3~1 dc Honneger.
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PRIMERA., - La misica programatica (Eambién llamadas dc programa,dcoss
. B 1 T - K1 4 < - 3
criptiva,narrativa,ctc. ), 6s una manifestacion art{stica

culta, que sSc¢ caractcriza por cstar reglacionada direcctamecn=
tc con un argumcnto literario, una idea podtica,una histo=
ria,un objeto,ctc., csto es, que siguc las ingkdencias de
uneg -idea extramusical, Dicha manifecstacidn sonora debe Jus=
tificarse y sostenerse por s{ misma, al margen dc la natu=
ralcza dcl argumcnto, es dccir, debec tencr calidad musical
suficicnte.

SEGUNDA, = La vinculaciéh de la misica con ideas cextramuslicales es un
procedimisnto bastante antiguo, y =c prescenta como una tone-
doncia natural on la composicidn a travds dc la historia,

PERCERA, = En la composicidn dc mdsica programética sce pucden recono=
cor dAiforcntocs eritorios cn ¢l abordamiecnto dc las idecas

literarias, gque van desdc la intexpretacién "literal®™ del

N, PR < % P 4 -
argumento, hasta la ocxpresion simplemenitc cmoeional que el

Programe decspicrs D
o & 9] b . 3 m < ~ : .
k a eén ¢l comopdsito: ¢ Signifi ;
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dltimo a;pooto,un acercamiento dec lo programético a las lin=
decs de la misica absoluta.

CUARTA, = Bn la misica culka conteuporénca s¢ observa una oricntacidn

hacia una exp:cdién ngo-purista dominante, por 61 uso reno-
Vvado de¢ las formas tradicionales, como: la sonata, la sinfo-
- - - - - o ’ s
nfa y ol conecicrto, Sin cmbargo, las cxpresioncs programatie
cag ho han sido gbandonadag,pucs pc rmancecn, con =Eus propias
caractoristicas, y comicnzan inclusive "a poncrsc al afan,
’ 1o%
a traves del cmplceo de novisimos reccursos sonoros d¢ las de~
. r o
nominadas Misicas "concrocta®™ y "electrdnical.

- - ~ -

QUINTA, - Dosde un punto de vista formal, ¢l "pocma sinfdnico™ ha
- i
coadyuvado cn la cxpansién ¢ incrcmonto de las formas tra-
dicionales, 1o mismo que coopcrado a cimentar el valioso
principio de la libertad fommal cn la composicldn musical,
SEXTA, - Las obras d¢ cardctcocr dcescriptivo de los compositores del si-
glo XIX y ,en especcial, de Richard Strauss =algunas dc cllas
consideradas como sinfonfas completas,dc cuerpo enctcroshan

determinado en muchos aspectos, ¢l desarrollo musieal del

bresente siglo cn un plano altamente significativo.
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SEPTIMA. = La misica programatica pucede sor apliacada positivamcnte
cn la cducacidn cscolar, adn desde la primaria, por las
diversas ventajas didacticas que ofrecce, Asimismo,csta a-
plicacidn tendrd un objetivo prdetico queé ©s Ssupe rar la
dist raccidn mental dcl alumno durante la Apreciacidn Musie
cal, es decir, que la audicidn de obras narrativas serd :
de una ayuda cficaz, ya quec ¢l argumcnto extramusical dgosse
pertard ol interds dcl ocduceando o impedird cualquicr deg-
borde dc su atencidn,.

OCTAVA, - Bn ol curso d¢ Misica y Cento de la Primaria no figura la
préctica do apreciaciédn de misioca grebada o real, execlusidn
que represcenta un vacfo que debe ser supcrado en una fu-
tura reestructuracidn de programas, \

NOVENA, - En la posible recstructuracidn de brogremas en los nivecles
de Primaria y Scoundaria, dcberd incluirse la Apreciacidn
Musical en los brimeros, sobre la base de una discogratf{ia
progremdtica,aparto de fias obras destinadas al reccpnoci-

micnto tfmbrico d&e¢ los instrumaentos y dc¢ las voces humanas.,

Bn la Scoundaria, polrfa mantcnerse esto tipo de¢ discogra-
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ffa en ol primer afloy; dAecjando los custro afios restantes

bpara el cstudio de¢ los otros aspcectos dc la Apreciacidn

\/I ] e | - = 2 e - x - -~ - 2 ’ ¥ r
CIMA.- Dentro gc la préactica de¢ Aprcciacidon Mustéal cn la escuc—
la, s6 pucden reconocer hasta tres grandcs etapas o pla-
nosg. que conducen a la aprcciacidn Propiamente global.,
Xa primera, comprcnde sr@ el rcconocimicnto de instrumcne
+ % - ) b v o o~y e P 2
tos y voces humanas. La segunda, perscguira dcsperbar

en ¢l educando el interds y la atencidn por la mdsica,

lo mismo que la observaeidn dc algunos de¢ sus clecmentos,
como la mclodfa, el ritmo'y el timbre, pudidndosc utili-
Zzar,para tal fin, obraf de naturaleza programgatica, Por
dltimo,en la tereera fasc (y on otras qus sc puedan plans |
tear), se iniciard -sunque no sea sino adaptado a la men=
talidad escolar-~ gl conocimicnto de¢ las principalcs fors
mas, ostilos,dpocas,etec.

DAECIMA PRIMERA.- La cventual inclusgidn de mdisica narrativa cn los

curgos de Castellano, Literatura y Artes Pldsticac
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drg ser un clcmcento tomatico factible para ol desarrollo
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de algunos puntos dc dichas materias, ya que 6l
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vo novedoso dec la audicidn,aportard sin duda motivos vase

liosos para ¢l alumno, qu¢ s¢ podran traducir cn unsa Qe

daccidn original, 1o mismo quce cen dibujos dotados de¢ una
Vitelidad imaginativa,muchas veces, sorprcndentce.

DECIMA SEGUNDA.- ILa "insistencia™ dc lo progremdtico on la oscuce

-~ ~

la dcbe ser tomada como transitoria, y como una dc las

vias para llegar a la aprcciacidn de la misica absolutas
8in olvidar que la mecta idcalycs lograr uma amplitud a=
bpreciativa del cducando frentec a las diferchntes manidess=

taciones musicales cruditas, sin discriminacioncs.
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COMO ESCUCHAR LA MUSICA = Aaron Copland

LA ORQUESTA MODERNA « Fritz Volbach

SINTESIS DEL SABER MUSICAL « Kurt Pahlen

HISTORIA DE LA MUSICA = Johanncs Wolf

CCQUPENDI O DE HISTORIA DE LA MUSICA « Erncsto de la Guardia
ENCI CLOPEZDIA DE LA MUSICA = Joaqufn Murina

MUSICA PARA TODOS NOSOTROS « Lcopoldo Stokowski
DICCIONARIO LITERRRIC - B, M, Dufflocq

AVENTURAS CON LA MUSICA SINFONICA - Edward Downes

FLANES Y PROGRAMAS DE EDUGACION IN ANTIL,TRANSICION y PRIMARIA

PLANES Y PROGRAMAS DE EDUCABION SECUNDARIA
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