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INTRODUCCION

Mi experiencia docente obtenida en diversos cen-
tros educativos me permite afirmar gue los peruanos tenemos
un instrumento de aliento que, de encontrlrsele una metodo-
logia apropiada, puede mejorar positivamente la educacidn
musical en el Perfi. Considero que esta btarea es de impos-
tergable realizacibn, ya que coincide con el espiritu de 1la
Nueva Ley de Educacidén que acaba de aprobarse; €s por esta
razbén que pongo a comsideracién de las autoridades interesa
das en este aspecto de la educacibn, como también a la de
mis colegas, los maestros de mGsica, que tienen la enorme

@ responsabilidad de inculcar a nuestros nifiocs el amor por el
arte desde sus primeros afios. Pongo pues a consideracibn
de Uds. cste modesto trabajo, que sdlo pretende comunicar
los resultacdos de mi cxzperiencia, como Profesor de MGsica y
mi interés por el conocimiento de los instrumentos de alien
to especialmente por aguellos gue han tenido su origen en
el Perd.

Bn la Moderna Pedagogia Musical puede apreciarse
que, desde hace mucho tiempo, los paises que han obtenido
los mejores resultados en este campo tales como Alemania,
Inglaterra, Suiza, Estados Unidos, etc., han utilizado un

instrumento de aliento de fécil ejecucidén llamado Flauta Dul
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ce. Desde nmi nifiez en mi ciudad natal, Ayacucho, me he vig
to familiarizado con un instrumento peruvano, muy seme jante
al antes mencionado, que generalmente se le conoce con el
nombre de PINKULLO.

Dada la asombrosa semcjanza con la Flauta Dulce y
sobre todo su bajo costo y facilidad de adquisgicién o, de
ser necesario, su fécil fabricacibén, considero que el Pin-
kullo, es un insbtrumento de aliento nuestro, que no debemos
desaprovechar.

Es por esta razdn que presento a vosotros distin-
guidos profesores este trabajo de acuerdo al siguiente plan:

Tl Primer Capitulo comprende los origencs y la e~
volucidn de la Flauta a través de la historia, terminando
con un breve estudio de las Flautas en el Perfl a través de
sus diversas &pocas.

En el Segundo Capitulo se explica la importancia
del Pinkullo como material didéctico para la Educacién Musi
cal Peruana y en el que se propone una metodologia para di-
cho instrumecnto.

En el Tercer y Gltimo Capitulo se sugiere el pro-
cedimiento para la fabricacibén de Pinkullos y se complemen-
ta con un repertorio escolar, obtenido, principalmente, de
melodias tradicionales, y creaciones, producto de mi expe-
@ riencia musical. Terminando con la enumeracidn de las con-

clusiones que sintetizan el contenido de la presente tesise.

—
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CAPITULO I B

LA PLAUTA A TRAVES DE LA HISTORIA

1.1. ORIGENES DE LA FLAUTA

Se afirma que cuando el hombre tuvo necesidad de
prolongar la intensidad sonora de su voz recurrid instinti-
vamente a formar uca especie de vocina con las manos y en
otros casos usd una caila o un hueso. Y asi partiendo de e-
sas bases que llamariamos instintivas, fue el ingenio del
hombre perfeccionando esos medios de expresibn de sus emo-
cioncs. Igualmente debe haber sentido una curiosa impre-

o sidn el hombre que se did cuenta de que cortando una caia e
impulsando el aire por su interior, obtenia un sonido. Na-
die sabe quibn fue, pero todos los instrumentos de wviento
que son hoy fuente de regocijo para nuestros oidos derivan
de ese principio fundamental que &l descubrid.

El hombre primitivo debid observar que las cafias
largas producen sonidos graves y que las caidas cortas los
producen agudos. Con que orgullo guardaria su primecra ca-
na, que le dcparaba sorpresas tan agradables.

Podemos pensar que algin dia, mientras se ocupaba
en grabar dibujos en su pequefia flauta, con la que solia pa
sar muy buenos momentos, midid mal el espesor de la cafia ¥y
-
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en lugar de decorarla la rompibé. Al hacerla sonar para com

probar que no la habia destruido, se encontrd con la gran

sorpresa de que su cafia producia un sonido distinto del que
estaba habituado a oir pero se encontrd con algo més asom~
broso: si tapaba con uno de sus dedos el agujero involunta-
riamente perforado, la flauta volvia a producir el sonido

’ primitivo., Sin duda en muy poco tiempo comprendid que si
agregaba un segundo agujero, cn vez de conseguir dos soni-
dos obtenia tres. Intonces se dedicod a hacer todas las per
foraciones posibles, y por cada una de ellas encontrd un nue
vo sonido, cosa grata y cncantadora que lo llend de gozo.

Serfa dificil fijar su fecha de origen; pero 1la

distribucibén llega a aprobar que la flauta fue diseminada

g por el mundo en una de las migraciones malayo-polinésicas.

En términcs histdricos esto significa alrededor de la Edad

Neolitica.

Is mis interesante, sin embargo, saber cdémo se o-
rigindé, que cuando se han formado teorias sin valor alguno
para explicar cste extraiio y casi incomprensible método de
soplar. Una de ellas atribuye la "invencidén de la flauta
nasal o los anillos nasales de los hindles, que por casuali
dad fueron soldados sin mayor cuidado y sonaban accidental-
) mente por la respiracibn de la nariz, Otros autores preten

den que soplando por la nariz se evita que la boca tocaraun
I
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lugar que podia haber mancillado otra persona de casta infe
rior. Estas explicaciones son tan absurdas que no vale la
pena refutarlas.

El origen de la flauta nasal se encuentra en la a
sociacibn de la respiracibn nasal con ritos mégicos.

La Flauta de Pico, aparecid antes que la flauta
vertical simple y es también anterior a la travesera, aun-
que sea més complicada; la complejidad no implica necesaria
mente posterioridad en la invencidn. Las primeras flautas
de piéo estaban hechas probablemente de huesos de aves. Es
tas producian un sonido agudo, mientras que las flautasg de
- cafia, més grandes, deban un sonido mas suave y profundo.

En todas las flautas el sonido (fundamental) es
casi puro, los armdnicos son pocos y débiles. Las primeras
flautas sblo producian una nota; los agujeros fueron agrega
dos mucho més tarde.

Las flautas como los raspadores de hueso, son fé-
licas. Los hombres primitivos no pueden pasar por alto el
parecido cntre un instrumento recto, horadado, y el pene;
hasta la Jjerga moderna de occidente lo designa con nombres
de flautas. DIas civilizaciones primitivas en las que predo
mina el impulso masculino relacionan las idecas flauta-falo-
fertilidad~vida~resurreccidn y asocian el tocar la flauta

con innumerales ceremonias fllicas y con la fertilidad en
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general.,

1.2. EN LA EDAD ANTIGUA

Parece que las flautas fueron introducidas en la
migica ritual recién alrededor del afio 2,600 a. de J.C. co~
mo se lee cn uno de los sellos cilindricos del rey sacerdo-—

& te Sumerio Gudea: "A En-~lulim, el pastor de los cabritos =
lulim del Sefior Ningirsu, se le did participacidn en su cul
to, para cultivar dilingentemente la flauta (tochndola) pa-
ra colmar de alegriea la corte de Eninnu'.

En un arcaico sello sumeric, hoy en el Louvre un

. pastor sentado toca la larga flauta vertical mientras su pe

rro escucha atentamente: Eg en Iulin?.

El nombre sumerio de la Flauta vertical era ti-gi;
la silaba gi quiere decir caifia; los acadios transformaron
la palabra en ti-gu. Un segundo nombre gi-gid, caia larga
(en acadio malilu), puede referirse al mismo instrumento.

Es posible que se haya usado también la disposi-
cibén mecénica de la flauta de pico, pero sdlo en una flauta
globular de arcilla. Uno de esos instrumentos, proceden de
Babilonia, se conscrveba en el museo de la Real Sociedad A-
sidtica de Lon@res, pero infortunadamente desaparecid hace
unos ailos.

Cantada por los poetas y envuelta en leyenda, la

sy , Centro de Investigacion,
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flauta es uno de los instrumentos misicos més antiguos de
la humanidad. Su voz nitida y dulce acompailaba a los anti-
guos ritos de la fertilidad y las marchas de los guerreros
victoriosos; sus acentos plaiideros elevaban oraciones a
los dioses y lloraban a los muertos; sus melodlosas voces
servian para enamorar a doncellas y congregar rebafios. Lla
mada el ruisefior de la orquesta, la flauta crea efectos eté
reos y diédfanos e imprime en las obras sinfdénicas un toque
de alegria y brillo tonal.

Las Mautas verticales en Egipto, aparecen por

primera vez en una pizarra pre histdrica de Hieracbdmpolis
. (cuarto milenio antes de J.C.) en la que un cazador disfra-
zado toca una flauta para atraer la caza.

La flauta egipcia era de las que llamamos vertica
les, el flautista la sostenia inclinada oblicuamente hacia
abajo y soplaba a través del extremo superior abierto y con
tra el borde opuesto agudo. Compartia el nombre de ma't o
ma't con los clarinetes y los oboes. La terminacidén + indi
caba el géncro femenino. Cualguier otro nombre dado a la
flauta egipcia por escritores anteriores es errbdneo.

Las flautas cgipcias son mds pequeiias que muchas
de las flautas de ceremonia primitivas. Cortadas de una sim
ple caila, tenfan gencralmente unos noventa centimetros de

o largo y media pulgada de diémetro, y de dos a seis orificilos
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cerca del extremo inferior; uno de los ejemplares descubier
tos tenfa hasta un orificio para el pulgar en la parte pos-~
terior. DPodria suponerse que esta simple flauta de caiia sin
cabeza de silbato sea anterior a las flautas de pico, pero

¥ 4

no ¢s asi. Hdu tamailo comparativamente pequefio permite al

@

tailedor tocarla sin ayuda de cmbocadura. In las civiliza-
ciones primitivas encontramos flautas mucho més grandes, cu
yo tamaflo requiere el uso de una cabeza de silbato, pues el
aliento del flautista es demasiado débil para soplar a tra-
vés de una abertura tan ancha. Las flautas verticales como
las egipcias tenfan posibilidades musicales mayores que las
¢ flautas de pico o silbato. El ejecutante, al poder variar
el &ngulo de su soplo contra el borde afilado, podfa darmis
expresidn al tono, ni un instrumento tenia un sonido més in
corpbdreo, un sostenuto, un vibrato més sentido.
La flauta con su cualidad caracteristica, existe
atn hoy en todo el munde islémico. Es més conocida bajo su
nombre persa ndy, que ha reemplazado al &rabe o qussaba ex-

-

cepto en el ceste de Africa del Norte.

Paternidad.- De acuerdo con el mito egipcio, Osi-
ris, divinidad fertilizante, fue el creador de la flauta; la
tradicibén hindG, por su parte, adjudica dicha paternidad a

Siva, y los Babilonios a Tammuz, quien hacia sonar una flau-

-. ta de la pislézuli para resucitar a los muertos. En la mito
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logia griega, la ninfa Siringa perseguida por Pan se trans-
formd en un Junco que el dios de los rebanos y pastores con
virtié en flauba ponibndole el nombre de la ninfa; una ver-
sién menos roméntica refiere cbmo Minerva confecciond la pri
mera flauta valiéndose de una tibia o del cucrno de un ciex

vo para imitar los gemicdos de un monstruo, ¥y cbmo la arrojd

A

después, al ver cue otras diosas se burlaban de las gesticu
laciones que hacia al soplar. ELl s&tiro Marcias, al descu-
brir ¢l invento de Minerva, desafid a Apolo en una Jjusta mu
sical, después de la cual fue desollado por haber wvencido

al dios. Tinalmente la flauta llegd a manos del hombre cuan
¢ do un pastorcillo did con ella en la playa. ©Se han descu-
bierto silbatos de hueso del palcolitico que emitian una so
la nota, asi como otros del neolitico con varios orificios

para los dedos. Y en el cuarto milenio a. de C. los egip-

cios tenian el mat o nay, instrumento que consistia en una

cafia ertioal, larga y delgada, provista de 2 a 6 orificios
espaciados segln una tradicibén ritual y sin relacidn alguna
con la escala musical. El mismo motivo aparecia pintado en
paredes y vasijas, llegando a constituirse en un jeroglifi-
co que simbolizaba regularidad, precisidn y verdad. Sus ng
tas pregonaban la mercancia de los vendedores ambulantes, &
compasaban los movimicntos de los rcmeros en las barcas del

= Nilo y solazaban a los nobles. ILas flautas entonaban melo-
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dias fhnebres cn las exequias y a menudo eran enterradas
con los mucrtose.

El "Ugab", mencionado en el Génesis, al parecer
cra una flauta designada asi por Agab, que significa "cnamo
rado", el ti-gi era una cafia vertical que tafilan los sumc-
rios hacia el aiio 2,600 a. de J.C. Las flaubas dobles, con
sistentes en dos tubos unidos, uno largo para las notas
graves y obtro corbto para las agudas, sc¢ tocaban en lo que
did a llamarsc "cjecucidn casada'.

El secreto para lograr que la flauta vertical ja-
ponesa de baombh, shaku hachi, tocara cscalas cromiticas fue
* revelado segfin la leyenda por un hermitafio de Jedo, y trans

mitido de gencracidn cn generacibén. La flauta de bambd, cn

forma de cruz, conocida cntre los chinos por tsche, con bo~
quilla y scis grandes orificios para los dedos se tocaba ha
ce unos 4,500 afios y podria considerarse como precursora de
la flaubta modecrna. Segln parcece, ¢l instrumento chino ya
se conocia en cl Oriente Medio antes del siglo IV; en 1la
gran tumba de Mausoleo, en el Halicarmaso, fuec hallada una
flauta de marfil con una embocadura que tienc gran scmejan-
za con la de las flautas modernas.

En la Mclancsia, cs evidente un encantamiento de
resurreccidén. Cualguicr objeto con poder de rcsucitar c¢s

P utilizado en los ritos funcrarios, ya seca en la ceremonia
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del entierro o como un presente para el muerto. Los escla-
vos aztccas tocaban flautas de hueso antes de ser sacrifica
dos a sus principes mucrtos y los nifios varones también to-
caban la flauta cuando ascendian los cscalones de la pirémi
de, e¢n cuya cima el saccrdote extrala sus corazones y los
ofrecia al sol. ILosg arquedlogos encuentran a menudo una

o flauta al lado de una momia ¢ esqueleto cuando excavan tum-
bas antiguas, y creen errdncamente que han descubierto los
restos de un mlsico, cuando la flauéa se colocaba alli pro-
bablemecnte porque era un amuleto de vida. Del mismo modo,
una de las tribus del sudeste de la India, los Todas, que

o nunca fabrican o tocan este instrumento, tieneﬁ flautas es-
peciales hechas por un pueblo vecino como amuletos para los
muertos de sus tribus, a fin de garantizarles una resurrcc-—
cibn afortunada.

Las fucntcs mds anbiguas mencionan cuatro flautas:
la kuan y la hsiao cn el siglo XIT u XI antes de J.C. Fuen-
tes posteriores hablan de la yo y de la ti. Estos nombres
deben ser interpretados con el mayor cuidado, en tres mil
afios han cambicdo su significado mé&s que los de ningln otro
ingtrumento musical de la China.

En América Central, habia un solo instrumento de
viento capaz de tocar una melodia sencilla. Esta cra la pe

queria flauta llamada cocoloctli, huilacapitzli o tlapitzalli
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en mexicano y cuiraxezagua en torasco. Era una flauta de
pico, en la cual el extremo superior estaba obstruido a ex-
cepcibébn de un pequeilo canal en el cual soplaba el flautista,
y que servia para dirigir su soplo hasta el borde agudo de
un orificio lateral. EL extremo superior estaba aguzado
hasta formar un pico (flauta de pico) que permitia al eje-

= cutante apretarlo con sus labios.

Tas flautas mexicanas tenian generalmente cuatro
orificios para los dedos, a veces tres o cinco, cerca del
extremo inferior, cuyas distancias no seguian ninguna regla
métrica; a veces dos de csas flautas con dos orificios cada
una se ataban fuerbemente una con otra para formar una do—
ble flauta. Estaban hcchas de hueso o de arcilla cocidca.

En este Gltimo caso terminaban casi siemprc en un
falso pabellén, porque el cafidn continuaba siendo cilindri-
co sin ensancharse. Como esta forma no tenia justificacidn
tdcnica ni musical, podemos suponer gue era una imitacidn
de le forma de los oboes espaifioles (chirimfas), a menos que
en el futuro sc cencuentren ejemplares en tumbas anteriores
a Cortés.

El silbato sin agujeros fue anterior a la flauta
de pico comfin; en él el orificio lateral del sonido y el
obstéculo desviador eran desplazados hacia el centro de la

flauta. BEste tino arcaico se usa ain en la Colombia Brité-
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nica, California Central y en América del Sur entre los Tu-
canos y los Cayapbs.

Las nminiaturas de los cbddices mayas muestran una
segunda forma de flauta de pico sin agujeros, que existe atn
entre los indios norteamcricanos.

El alicnto, en vez de fluir directamentc dentro
de la flauta, la abandona y vuelve a centrar en ella gracias
al siguicntc artificio: la porcidbn superior de flauta se ob
tura, dejando una salida cxactamente antes del obturador Yy
un orificio lateral de bordes afilados al terminar este ob-
turador; sc ata sobre los dos agujeros un trozo de madera a
canalado, quc dirige el aliento desde ¢l primer orificiocom
tra el borde afilado del segundo.

Estas flautas cuando estaban provistas de aguje=
ros, fucron el Gnico instrumento melédico de América Cen-
tral. Hasta las flautas de hueso tocadas por las victimas
mientras subian las gradas de las pirdmides para ser sacri-
ficadas, o por los condcnados gue acompafiaban al féretro de
un principe, parecen haber carecido de agujeros, lo mismo
que aln hoy carccen de ellos las flautas de hueso de los in
dios nortecamcericanos. No scrvian para usos melbddicos, como
tampoco los silbatos de arcilla, conocidos como cohuilotl o
chilitli, que & veces cstaban modelados en forma de flores,

peces, viboras o pdjaros.
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En la América del Sur las flautas eran verticales,
con escobadura o sin ella. Estaban hechas de cafias, de hue
so de pelicanos, llamas o venados. El Doctor Gaffrén, ya
fallecido, regald al autor una flauta de caifia del Perl con
un forro de plata.

Tenfia de tres a siete orificios, los de las flau-

3 | tas de cafia eran siempre frontales; algunas flautas de hue-

’ so tenfan también un orificio posterior para el pulgar. Las
escalas imprcsas en algunos catilogos de antiguos instrumen
tos peruanos, obtenidos por soplo ¥y digitacidn dc estas flau
tas, sin saber si originariamente se usaba la digitacidn cru

" zada y otros artificios correctores, careccen por completo
de sentido y con seguridad son falsas, en especial porque
"1a nota escrita es cn muchos casos, no la producida por el
instrumento, sino la mfs cercana a ella de las de nuestra
escala diatbénica',

Scria més importante hallar un sistema de medi--
cidn no musical entre los orificios, como hemos visto para
otras flautas. ©Siguiendo esta idea, el autor cncontrd una
flauta dc cafia bien conscrvada de la coleccidn de Gaffrdn
que las distancias dcesde el extremo superior hasta los cen-
tros de los sietc orificios frontales estaban de acucrdo can
el pie chino m&s antiguo de 229,9 milimetros; la desviacidn

o méxima era de 1,1 milfmetros y la minima de 0,1 milimetros;
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el término medio de desviacién era solo de 0,6 milimetros.
Esta es una prucba més de la rclacibén que cxistid
con el Lejano Oricnte.
Se puede observar otro parccido: los antiguos pe-

ruanos tenfan una flauta peculiar con escotadura de cinco 9

rificios, hecha d¢ ccrémica negra. El extremo exterior - se
* ~ afinaba, doblédndose hacia un costado. Esta forma en apa-

riencia Gnica sc¢ cncuentra también en una flauta de los Mag
ries, en fueva Zelandia.
Tas Flautas Globulares, generalmente de cerémica,

existian tanto en formas sencillas como figurando hombres y
v animales. Tenion solo unos pocos orificios y a veces ningu
no. Ademis de ecstos tipos de flautas globulares, mie o me-
nos universales, habia una forma autbéctona peruana que imi-
taba distintas espccies de caracolas.

El céntaro silbato, més conocido por su nombre mo
derno espafiol silbador, era también indigena. Consistia en
dos vasijas de cerémica comunicantes, llenas hasta la mitad
de agua. Cuando el tailedor soplaba en una de las vasijas,
el agua era empujada hacia la otra, y el volumen de agua a-
crecentado comprimia el aire y lo hacia pasar por una cabe-
za de silbato.

Una extrafla variedad de este instrumento ha sido

& encontrada en una regidn tan septenirional como San Salva-
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dor. Una figura de cerémica que representa a un hombre sen
tado junto a un barril contiene dos cavidades comunicantes
llenas de agua. Cuando se balancea de lado a lado en las
manos del ejecutante, el aire es inferido a través de la ca
beza de silbato.
A excepcibén de las siringas y de las flautas, los
5 antiguos instrumentos sudamericanos son parecidos a los me-
jicanos. Aqui también faltan por completo los instrumentos

de cuerda.

1.%, LA FLAUTA EN LA EDAD MEDIA

Las flautas en el Lejano Oriente se hacen general
mente de bambli, salvo los tubos globulares de arcilla ya men
cionados.

Ta finica flauta de pico es la t'aip'ing hsiao chi
na, con seis orificios frontales, ¥y sobre ellos, un orifi-
cio cubierto por una membrana delicada que al vibrar con la
flauta nasaliza un tanto el timbre.

Aquf afiadiremos una flauta vertical de bambh (en
japonés shaku hachi); finica a causa de su espesor, provista-
de 4 agujeros, y que produce una escala cromédtica por semi-
obturacidn. No hay escutadura. Pero el hecho de que el la

w bio inferior del ejecutante cubre casi completamente el ex-

. tremo abierto, muestra una relacidém con la antigua flauta
L
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con escotadura, cuyo extremo superior esté& tapado, a excep~-

cibén de un conducto angosto. "Bien tocada es uno de los ing

trumentos de viento méds suavesg; pero su enorme dificultad
de ejecucibn justifica la tradicidn secreta que viene de O~
mori Toku, ermitafic de Gedo, de generacidén en generacidn,

de pacientes maestros a pacientes alumnos" (Pigott) .

q El Lejano Oriente conoce cuatro tipos principa-~
les de flautas traveceras. La primera (en chino ch'ih) tig
ne 5 més 1 orificios; la segunda (en chino ti tse, en japo-
nés sei bteki) tiene seis orificios al frente y uno adicio-
nal, no ob{:u.rabl(—,n> cubierto con una membrana delicada comun

P mente de piel de cebolla, para dar a tono un timbre nasal

por su vibracibn; la tercera (en japonés yamato fuye), de

la misma clase, estd delicadamente envuelta en hebras de se
da y laqueada; la cuarta (yoko fuye) tiene siete orificios’
frontales.

El término Japonds fuye deriva de fuku, "soplar",
yamato significa "paso de montafia" y designa probablemente
el antiguo paso que atravesaban los inmigrantes de Corea.

El arte de tocar estas flautas difiere esencial-
mente de los estilos occidentales; las notas sostenidas son
consideradas como sin vida y secas, a menos que el taiiedor
modifique ligeramecnte. hacia arriba o abajo, el comienzo ¥y

Q el fin de eshe sonido, y su habilidad y su gusto al produ-—
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cir estas variaciones se consideran grandes cualidades del

ejecutante.

EN LA TNDIA

Ademds de las flautas verticales y traveceras,

existen las flautas de pico, que pueden tener o no el extre
o mo superior en forma de pico estriado. Posiblemente apare-
cen en vno de los relieves de Borobudur, pero no estamos se
guros de que nucstra interpretacidn sea correcta. Un erudl
to hindd -Sambamoorthy, nos informa gque su sonido es bajo ¥
dulce y atrae a "las ovejas cuando es tocado por los pasto-
res en los valles, al pie de los montes. Este es el instru

Q

mento comfm de los pastores de ganado vacuno y lanar”.

o

EN EL CERCANO ORLENTE

Solo un instrumento de viento es usado en la misi
ca Arabe: la flauta vertical simple, cuyo origen puede ras-—
trearse en Egipto hasta més alld del afio 3,000 antes de J.C.
Los argelinos afin empleaban su nombre arabe més antiguo ga-
saba o gussaba (no "gesba"), cuyos plurales son gasabat Yy
gisab; el nombre persa uay se usa entre Egipto y Persia.

El instrumento ¢s una cafia de unos 60 a 70 cm. de
largo, provista de 5 a 6 orificios distribuidos en dos gru-

a pos. Su escala arranca de la escala armbnica, pues los so-
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nidos fundamentales son demasiado débiles para ser usados.
IEn algunos ejemplares se facilita el octavo por
medio de un orificio posterior, que divide la columna de ail
re exactamente por el medio. ILas cualidades musicales de
la flauta vertical han sido descritas antes al tratar sobre
las flautas de este tipo. (Flautas Verticales).
Q Hay una variedad més pequeila, la mitad de larga,
con seis orificios, llamada salbaba o "joven". Este nombre
ha migrado hacia el Sud hasta Madagascar, donde aln existe
como sababa, y reaparece en la Espaiia medieval, con el ar-
ticulo asimilado as, como exabeba o, en una escritura mis
moderna, ajabeba.
Las flautas pénicas-musigar-o musigal-no son més
) autdctonas de lo que implican sus nombres. Todas las fiau~
tas pénicas que el autor vid en Egipto eran muy pequeilas Yy
hechas de cartdn. IEvidentemente se importaban de Europa.
Una flauta con pico, burdamente hecha de cafa y
muy corta esg conocida en la mitad oeste de la costa mnorte

de Africa y llamada gawag.

EN_EUROPA

Habian dos clases de flautas; un poeta francés del
- siglo XIV Guillaume de Machault, las llambé flautes traver-

" saines y flautes dou droit jones quant tu flaustes, "flau-
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tas traveseras y flautas que tocas en forma recta al soplar®,

La flauta vertical, llamada generalmente flageol en francés

antiguo, era con certeza una flauta con pico o "recorder”.

i veces, se las usaba en pares; un texto del siglo XIII, Li

contes des hiraus, menciona flajos doubliers, y en el siglo

XIV aparecen reproducidas, en pinturas italianas, en lé DO~
Q gicidn divergente del antiguc aulos.

Las flaubtas treveseras llegaron del Asia a través
de Bizancio, més bien que de Etruria o Roma. ©Se las men-
ciona en un tratado griego de alrededor del ano 800 coio
plégioit v se les reproduce en minaturas griegas de los si-

" glos X y XI. ©Su primer vestigilo occidental se encuentra en
una miniatura del Hortm Deliciarum, famosa enciclopedia que
escribid la abadesa alsaciana Herrad von Lauds berg a fines
del siglo XII. En esa miniatura el instrumento es denoming
do swegel, en alto alemin medio. En el siglo XIII se men-
ciona en Irancia una flauta traversaine.

El paso de la flauta travesera desde el Imperio
Bizantino hacia el oeste estd sefialado por un tafedor de
flauta travesera figurado en un aguamanil hingaro del aiio
1,100 aproxinmadamecnte, conservado en el Museo Nacional de
Budapest, adenés; estd seilalado hasta nuestros dfas por la
especial predileccidn por este instrumento en la mlsica po-

a pular de Rumania, Yugoeslavia, Hungria, Bohemia, Austria y

-
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Suiza.

4 fines de la Edad Media, Alemania se convirtid
en el nuevo centro de la flaubta, que desde alli se disemind
por todo el mundo. Todos los paises europeos la asociaron
con Alemania: era llamada German flute en inglés y flauta
alemana en espafiol. Sin embargo, en el siglo ZVI el fran-

o cés Vicent Carloix escribid que era un error llemar a la fa
tua travesera flauste d'illemand, pues los franceses la to-
caban mejor y més musicalmente que ninguna otra nacibn, y
los cuartetos de flauta, comuncs en Francia, eran desconoci
dos en Alemania.

o ' nfectivamente la flauta travesera fue en Alemania
principalmente un instrumento militar. Ya habia sido unida
al tambor cilindrico en el siglo posterior al Hortus Delicia
rum, y se convirtid cada vez més en un instrumento marcial.
Desde el final de las Cruzadas hasta el siglo X, los pifa-
nos y los tambores fueron los instrumentos conductores de' la

infanteria.

e Rty a

1.4. Lh FLAUTA EN T, RENACTMIENTO

La Flauta para una mano oflautilla, pito o ifla-
viol-mis conocida por sus nombres francés y provenzal flu--
tet y galonbel, era un recordar de calibre tan estrecho que

a no permitia obtener fundamentales; el tafiido normal suave
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producia la octava alta, y el octaveo, la quinta aguda, en
vez de la octava habitual. Bastaban tres orificios-dos al
frente v uno detrds~ con digitacidn cruzada y ocasional se-
niobturacibn del extremo abierto.
Estos pocos orificios requerian una sola mano. Ia&
otra mano del eJjecutante quedaba libre y podia tocar un se-
> gundo instrumento: o un tambor-el pequeilo tambor en Inglate-
rra o el gran tambourin en Provenza-o una citara longitudi-
nal con grucsas cuerdas de tripe afinadas a la tdénica y la
dominante, tal como el tambourin du Béarn del sur de Francia
y el altobasso del norte de Italia. Tabor and pipe, como 11la
o man los ingleses a la flauta para una mano. combinada con
un tamboril, han sido reproducidas en miniaturas desde prin-
: cipios del siglo XIII la combinacidén de una flauta para una
mano y una citara de bordones estéd reproducida en el fresco
de la Asuncibn, de Filipnino Lippi en Santa Maria Spora Mi-
nerva, Roma (1489).
Ya a fines del siglo XV los pintores italianos re-
produjeron dos tamaios diferentes de flautas para una mano,
y a fines del siglo ZVI los alemanes e italianos empleaban
tambidn bajos més grandes, con un tudel de bronce como el
fagot. Michel Praetorius menciona las mismas tres medidasy

las reproduce:

&
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Soprano 50 cm. re'!
Tenor 65 cn. sol'
Bajo 75 Gl do'

Ta flauta para una mano existe aln en el sur de
Francia y entre los vascos tanto de Espafia como de Francia.
Ha sido resucitado en Inglaterra con el renacimiento de las
antiguas danzas populares.

La Flauta Travesera.- Es uno de los pocos instru-
mentos cilindricos, como lo es todavia, aunque durante dos-
cientos afios, a partir del siglo ZVII, su seccidn fue cbhdni-

ca. Como era de una pieza, no podia afinarse apartando li-

"]

geramnente dos de sus partes, como las flautas més tardias.
© Por lo tanto se construfan en distintas tonalidades, y esto
puede explicar la asombrosa cantidad de flautas traveseras
que enconbtramos en los inventarios de algunas orquestas de
corte: en la de Stuttgart, en 1576, por ejemplo, se cuentan
35, Iisto es probable, pues, seglin Praetorios, un consort

completo constaba solo de:

(l1a') dos sopranos aproximadamente 50 cm.,
de largo

(re') cuatro contraltos aproximadamente 75 cm.
tenores de largo

9 (sol) dos bajos aproximadamente 92 cm.
de largo

o
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El contralto tenor de este Jjuego correspondec a la
flauta moderna normal. Praetorios ya afirma que puede ser
usada para tocar la parte de soprano.

La primera invencibn de una familia completa de
flautas traveseras se encuentra en el Musica deudsch de A~
gricola, mientras que en 1,511 Virdung habla solamenve de

» un pifano militar, no de flautas traveseras para fines ar-
tisticos. Este pifano es el Schweixer Pfeiff, o pifano sui
zo, que Praetorios describe cien afios més tarde como tenien
do un largo de los pies y un &mbito de sol' a do3 o de do'

sostenido a la2 sostenido. ILa seccidn era también cilindri
ca pero mls angosta, para producir las notas pés altas, y el

tono era mucho mis ronco.

1.5. EDAD MODERNA

1.5.1. EN_EL BARROGO

La Flauta.- Deciamos al comenzar este capitulo que
el pasaje del siglo XVI al XVII implicd un cambio decisivo
en la importancia de los instrumentos de viento. ©Su predo-
minio anterior declind por dos razones: la primera, que la
mayor parte de los antiguos instrumentos de viento eran ina
decuados para el estilo expresivo de la nueva época: la se-
gunda, la fuerte tendencia a alejarse de los abigarrados co

lores del pasado para llegar al estilo monocromo en el cual
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domina casi exclusivamente un solo color, el de los instru-
mentos de cuerda. =Egte proceso fue contemplado en distin-
tos tiempos y diferentes lugares. La orquesta de cuerdas,
que constituye alin hoy el nlcleo de nuestra orquesta moder-
na, fue establecida en esa época. Pero apenas tuvo lugar
esta restriccidn, los instrumentos de viento retornaron, sgo

o lo que en una posicidbn menos importante. Se los necesitaba
como condimento para animar la monotonia de las cuerdas Y,
en la bpera, como medio de caracterizar escenas y persona-
jes tipicos.

Las flautas, los oboes y fagotes fueron los prime

o ros en ser readmitidos en la orquesta. Pero debian someter
se a ciertos cambios para competir en agilidad y como ins-
trumentos cantantes con los violines y las voces. La prime
ra mejora se efectud al construir los instrumentos en dos o
més piezas que encajaban firmemente la una en la otra, en
vez de hacer un solo tubo tosco. Esto permitid que el eje-
cutante regulara la altura, variando el largo a la manera
de un telescopio.

La segunda mejora en los oboes y fagotes, consis-
tid6 en adaptar el corte de la lengueta a las nuevas condicio
nes, aln que no sabemos con exactitud como se efectud este

9 cambio.

La tercera mejora fue la de la perforacidbn, que
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produjo un tono mis suave. BEn esto tampoco se ha hecho hag
ta ahora una investigacidn cuidadosa.

La flauta travesera fue grandemente enaltecida,
més que cualguiera de los otros instrumentos. Como instru-
mento militar estridente, habia tenido perforacidn cilindri
ca. lLos fabricantes franceses de la segunda mitad del si-

o glo XVII la hicieron cdnica, disminuyendo desde la embocadu
ra de diecinucve milimetros hasta el extremo inferior, de ca
torce milimetros. Tenia seis agujeros frontales abiertos
puestos en dos grupos; una llave cubria un séptimo orificio
que producia el re'sostenido cuando estaba abierta, pues es
te semitono grave no podia ser producido por digitacidn cru
zada. El eje de esta llave estaba fijo en una protuberan-
cia bulbiforme del tubo, que no afectaba la perforacidn.

Un tipo anterior, en el siglo XVII y principios
del XVIIT hecho a veces de marfil en vez de madera, tenia
un perfil muy trabajado, y sus seis orificios estaban uni~-
dos en una misma seccidn del tubo. Jacques Hotteterre ILe
Romain fue su fabricante, ejecutante y teorizador més desta
cado. La flauta uvlterior que aparecid aproximadamente dcs-—
pués de 1710 tenia los dos grupos de orificios en diferen-
tes seccionecs del instrumento y un perfil més sencillo,

@ En cste instrumento se distinguid al rey Federico

el Grande de Prusia, para quien Michel Blavet escribib sus

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

sonatas y Johann Joachim Quantz su tratado fundamental.

Debe seflalarse sin embargo, que esta flauta fue
expresamente designada como travesera en las composiciones
de la primera mitad del siglo XVIII; por ejemplo, en las par
tituras de Johann Sebastifén Bach flauto significéd recordar,
que tenia el privilegio de prioridad. Seghn esto el flauto

0 piccolo, por cjemplo el indicado en la épera de Haendel Ri-
naldo (177), donde acompaiiaba la cancibn de Almirena, Ange-
litti, con el gorgeco de los p&jaros, era un flageolet fran-
cés, no un piccolo travescro.

Autorecs anteriores llaman a veces a la flauta,
flauta en e, porque su escala natural, cuando se¢ levanta
dedo por dedo, es Re lMayor. Esto es un error.

Un instrumento deberia ser llamado en Re, sblo
cuando trensporta a Re, es decir, si una nota escrita y to-
cada como si fuera un Do suena una nota més alto. A pesar
de su escala en Re la flauta es un instrumento en Do.

La flauta, en mGltiples formas uno de los mis an-—
tiguos instrumentos de la humanidad. Hoy se emplea la flau
ta transversal tanto como la flauta longitudinal. ILa flau-
ta transversal fue muy usada por los lansquenetes de la Edad
Media; luego algunos excelentes virtuosos le dieron la Jje-

2 rarquia de instrumento de saldn después de que J. Joachim

Quantz, misico dcl Rey Federico el Grande de Prusia, y otros,
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la perforacionaron técnicamente. Quantz compuso también mu
cha misica para la flauta y durante més de un siglo este
instrumento pertenecid a los predilectos de la sociedad.
Pronto halld entrada también en la orquesta, donde hasta ahg
ra y junto con su hermanita pequefla, el flautin o picolo,
tiene una importante actuacidén. En cuanto disminuye en nueg
tro tiempo considerablemente el uso de la flauta coﬁo ins-
trumento solista.

La flauta longitudinal aparcce hoy ante todoen su
antiquisima forma de "flauta-bloc", que después de un apo-
geo en el giglo XVII cedid su lugar a la flauta transversa,
. volviendo en la primera post-guerra, en Europa Central ante
todo, como instrumento de los grupos populares que se¢ pPIropo
nen una reactivacidn de la mlsica medieval y un intenso cul
to del folklore.

Tlauta Dulce: Instrumento que gozd de gran popula
ridad.en los siglos XVIT y XVII ha resurgido a principios
de nuestro siglo, después de un largo olvido. Por su senci
1llo mecanismo, su cnseilanza se adapta con éxito a las nece-
sidades de clases colectivas de nifios, Jjbévenes y adultos,
constituyendo un valioso aporte a la formacidn musical y a
la educacidn auditiva.

La flauta dulce, es el escaldn aconsejable entre

o los instrumentos de viento.
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Posee una larga trayectoria, cuyo origen se remon
ta a los ticmpos del Barroco. Existe para ella una rica 1i
teratura, antigua y moderna.

Hay varios tipos de flauta dulce, pero se Ieco-
mienda para la labor educativa, el empleo de la flauta dul-
ce soprano en Do y de la flauta dulce contralto en Fa. fxig
ten instrumentos de 6 y 8 orificios.

Para el uso escolar en los primeros grados, SC a-
conseja no emplear la gama cromética, por resultar difiell
a los principiantes la semioclusidén de los orificios con que
se obtiene la alteracidn de la nota.

Limitense entonces, las posibilidades, sélo a la
escala diatdnica. En caso necesario, se transportari la o-
bra al tono adecuado, o bien, se usarén las notas del ins-
trumento que corresponden a su afinacidén bésica.

Pn cambio, para los grados superiores, se podrén
incorporar los cromatismos. De esta manera se enriquece con
siderablemente el repertorio, pues se podrén c¢jecutar obras
escritas cn diversas tonalidades y aun modulantes.

La Flauta de Pico, es un antiguo instrumento seme
jante a la flauta y fue popular durante siglos pero que es-
t4 en desuso desde los tiempos de Bach y Haendel. Parece
haberse originado en Inglaterra. En estos Ultimos tiempos

9 ha logrado cierta boga, sobre todo para teccar la misica de
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los siglos XVI y XVII. Tienc usalmentc un &nima cénica, con
ocho agujcros de un lado; estos se tapan con los dedos para
variar el tono. ©Se sopla por la boquilla que tiene en el
extremo como un silbato, pero a veces en los mds grandes,
la boquilla esté en el extremo de un tubo de metal que, pa-
ra mayor comodidad en la ejecucidn se dobla un poco sobre
el costado del instrumento.

Los diversos tamaiflos -el sobrcagudo, el contralto,
el tenor y ¢l bajo-, pueden ser usados por los trios y cuar
tetos. Es fhcil aprender la flauta de pico y divertido to-
carla. ILa mlsica cescrita para ella es sumamente hermosa.

Flauta Bloc.~ Con este nombre se¢ le conoce a un

ot e s et

instrumento usado nucvamente en el siglo XX, egpecialmente

| ]

en la educacidn de varios paises (Suiza, Austria, Alemania

y en formas parccidas y con otros nombres, cn paises anglo-
sajones y escandinavos). Il origen de la flauta bloc esté
en el Medioevo; ha sido construida en diversos tamafios. Tu
vo varios nombres: "Flauta dulce" la llamaron los franceses;
"Recordar" y flagcolett fueron otras denominacioncs. Los ins
trumentos actuales llamados "Block floten" en ¢l Area alemana (y
de ahi transformados en "flauas bloc") se afinan generalmen
te en la e¢scala de¢ Do mayor, extensibén es rcducida (en

las flautas soprano, poco més de una décima), su sonido dul

ce ¥y su téenica muy sencilla; es el instrumento ideal para
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una educacidn musical seria de los niflos en masa, existe u~
na valiosa literatura antigua para flauta bloc o para con-
conjuntos de cdmara en los que figura Bach, éste escribid

mucho para dicho instrumento.

1.5.2. EN LA EPOCA CLASICA

Los compositores de entonces escribian generalmen
te mlsica para flauta en la escala de Re mayor, evitando a-
sf los complicados entrecruces de los dedos requeridos para
tocar en otras escalas.

En 1847, despuds de haber estudiado acGstica, ing'
pirado en los tonos graves logrados por el connotado solis-
ta Charles Nicholson con un instrumento de varios orificios,
y basado en principios cientificos, Bohn fabricd una flauta
metilica de cabeza parabbdlica y perforaciones tonales més
grandes, dispuestos de acuerdo con la escala y regidas por
llaves de anillo con conecciones para las que quedaran fue-
ra de alcance. Aunque el nuevo instrumento era més sonoro
y brillante en sus bonos més precisos, algunos misicos con-
sideraron que carecia de la dulce melancolia de las flautas
antiguas. Después de habérsele otorgado al instrumento de
Bohn varias medallas de oro en Londres y Paris, fue acepta-
do por casi todos y, salvo algunas pequeilas modificaciones,

& sirve de modelo al que se ajustan en su mayoria las flautas

modernas.
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Ta flauta de concierto se distingue por su brillo,
por la riqueza de sus armbénicos y la claridad de su sonido,
que un musicbdlogo ha comparado con el azul del cielo,

Pigura entre los instrumentos de viento de mnade-~
ra porque originalmente se fabricaba con madera de boj, ce-
rezo o ciruelo, aunqgue también las habia de cuerno, de ca-
rey, 4gata, mirmol, porcelana, cuero o marfil. A TLouls
Drouet, virtuoso del siglo XVIIIL, le fué obsequiada una flau
ta de cristal cuyas llaves esbtaban engarzadas de piedras
preciosas.

Tas obras eran escritas con el fin de un doble
uso: primeramente, para una simple ocupacidbén en la misica
de camara, dindole para su transformacidn en sinfonia de mfil
tiples instrumentos de viento se indicaba ya el carécter
transformado.

En el viejo estilo eran dirigidos los instrumen-
tos de viento -la flauta, el oboe, la trompeta— solistica y
concertadanente. 4Asi debian acompaiiar, colorear, llenar,
ahondar y hacer octavas.

Pasbd atn mucho tiempo hasta que los instrumentos
aiglados de viento, de madera, y el par de trompetas de me-
tal, que, siguiendo a los instrumentos de viento, iban lo=-

v grando cada vez més popularidad.
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1.5.%, EN LA EPOCA ROMANTICA

Ta Flauta de Boehm: Los grupos de la flauta, cuan
do se van abriendo sucesivamente, producen la escala diatb-
nica de Re mayor. Para producir otras notas se recurria a
dos métodos: la digitacidn cruzada y la "media obturacibn".
Con la digitacibén cruzada, el flautista, por ejem
plo, bajaba el Fa sostenido normal a Fa natural, cerrando
el orificio intermedio de Mij; con la media obturacibn podia,
por ejemplo, subir el Re a Re sostenido cerrando su orifi-
cio parcialmente. Las notas producidas por estos medios ar
tificiales eran dificiles de tocar y levemente apagadas.
Asi, era apenas factible tocar en otras tonalidades que las
@ de Re, Sol y La Mayor y sus relativas menores. Esta difi-
cultad se acentud cuando, en la segunda mitad del siglo
KVIII, los compositores, gozando del temperamento igual, no
titubearon en escribir hasta en tonalidades remotas. En con
secuencia, la flauta recibid una cantidad de llaves auxilia
res, para Si bemol, Fa, Do; Re sostenido y Sol sostenido.
Sin embargo, la flauta era atn imperfecta; cada o
rificio nuevo comprometia la entonacidn correcta de los ya
existentes. Era necesaria una reforma; pero esta no fue hg
cha por fabricantes profesionales. En 1808, el reverendo
Frederik Nolan, de Inglaterra, di6é el primer paso, inventan
do la llave de abrazadera, que permitia la adicibn de orifi
I
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cios de correccién. Esta consistfa en un anillo de metal
con resorte, suspendido sobre el orificio com@n abierto y
conectado por una palanca con otra llave colocada sobre un
orificio auxiliar algo mAs alld del alcance del dedo. MMien
tras que el orificio debajo de la llave de abrazadera perma
necfa abierto, el auxiliar también lo estaba, y funcionaba
como corrector. Pero cuando el dedo cerraba su orificio,
debfa apretar hacia abajo la abrazadera, cerrando asi{ tam-
bién automidticamente el orificio auxiliar, de modo gue no
interfiera con los orificios inferiores.

Tas primeras flautas de Boehm, que aparecieron en
1832, afm eran cénicas; recién en 1846 cred la horadacidn
cilfndrica moderna con una cabeza parabdlica. Esto hacia
més exacto el tono e igualaba los timbres de los diversos
registros. Pero el verdadero carbcter de la flauta fue com
pletamente alterado. Se perdié gran parte de su dulzura;
en cambio, su timbre se hizo més penetrante y potente y en
el registro grave, casi como el del corno. Estas cualida-—
des se acentuaron cuando aumentd, la fabricacidn de flautas
de metal. Cuanto més duro es el material, m&s brillante re
sulta el tono; las flautas de plata son m&s brillantes que
las de oro, que no abundan,
» Ni Bohem ni los flautistas que adaptaron su flau-

ta congideraron su poderoso sonido; sin embargo, e€s dificil
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creer que tal flauta pudiera haber sido aceptada antes de
la "era ruidosa".

Con todo, su introduccibén no fue fécil. TLos flau
tistas se opusieron a la adulteracibn del timbre genuino y,
aunque raras veces lo confesaban a la nueva digitacidn. Y
afin hoy se siguen haciendo tentativas para revivir la "anti
gua" flauta cdnica.

. Adenfs de la flauta comfn, la orquesta moderna em
plea una flauta pequeifia, el flauto piccolo (o simplemente
piccolo), a la octava superior de la flauta. Con su tono &
gudo y penetrante domina el tutti de la orguesta.

Las flautas més grandes se hacen y emplean con me
nos frecuencia. Algunas partituras prescriben una flauta
contralto, que puede ser una cuarta nis baja, como en la 6-
pera -Ballet de Rimsky Korsakoff- Mlada (1892), o una quin-
ta mis baja, como en Dap huis de Chloc de Ravel (1913). En
ambas partituras se la llama "en sol". DPero Ravel estl e-
quivocado; su flauta es "en Ta". Ia terminologia incorrec-
ta se debe al hecho de gque hace un siglo la flauta comin
(que no siendo un instrumento transpositor en Do), se llama
flauta en Re porque la serie de orificios producian una es-—
cala en Re mayor.

A veces estas flautas contralto han sido llamadas

o errdnecamente flautas bajas.
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El verdadero bajo de flauta, a la octava inferior
de la flauta comfin, fue construido a mediados del siglo
XVIII. Il fabricante le habia dado una forma peculiar, ple
gando los extremos superior e inferior, de modo que el lar-
go quedd reducido. 4 principios de este.siglo, en 1911, el
italiano Abelardo Albissi creb un nuevo tipo, el albisifono.
La embocadura esté doblada en forma de palo de T, mientras

v el resto del tubo es vertical, de modo que éste se sostiene
en posicidn vertical., El difimetro original de la horada-
cidbn era.de %9 milfmetros; pero como esto exigia demasiada
respiracibn, un modelo més reciente tiene una horadacibn
nds pequefia (y se inclina hacia abajo desde la cabeza, en
posicibn oblicua).

Después de este modelo, Albissi hizo también un

contralto en Fa.

Te5e4o« EN LA EPOCA CONTEMPORANEA

La flauta moderna consiste en un cilindro de 67
cm, de longitud y 2 cm. de difmetro, con una embocadura o-
val cerca del extremo superior, y 16 6 17 perforaciones en
sus secciones media e inferior. A diferencia del oboe, ca-
rece de llaves para las octavas: el registro superior se t9
ca con una minima separacibn de los labios y los tonos gra-

g ves con una abertura mayor. Ll sonido es producido al so-
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plar el ejecutante en la embocadura, poniendo en vibracibn
vna columna de aire; en otros instrumentos de viento como
el oboe y el clarinete, la lenglieta, un junco vibrante, PIQ
duce el sonido en tanto que la columna de aire sblo actfia
como resonador.

El bajo de flauta inventado por Mac Gregor en

. 1809, de gran sonoridad, es estorboso y de dificil ejecu~
cibn; se le utiliza, sobre todo, para interpretar nlsica de
fondo para el cine, la radio y la televisidn.

Bn el gran repertorio de mfisica para flauta se
cuenta obras de Bach, Mozart, Haendel, Locatelli, Haydn, Ku
hlau, a quien se consideraba como el Beethoven de la Flauta.
E1l propio Beethoven incluyd arpegios para este instrumento
en su sinfonfa Herdica; en su Pastoral, la flauta correspoé
de al ruisefior, el clarinete al cuco y el oboe a la codorai
niz. El instrumento mismo fue el tema de la célebre "Flau-
ta M8gica" de Mozart y de varias bperas més. La flauta
crea una atmbdsfera bucdlica en el "Suefio de una Noche de Ve
rano" de Mendelssohn y en el Prélude & 1l'prés-midi d'un fau
no de Debussy.

El fisico no:teamericano Dayton C. Miller, gran
estudioso de la flauta, logrd integrar una biblioteca com-
pleta asi como la coleccidn de flautas més grandes del mun-

o do. Al morir en 1941, legbd sus libros y més de 1,402 ins-
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trumentos a la biblioteca del congreso de su pais.
No todos han sentido pasibén por la flauta; el com
positor Luigi Cherubini declaraba que "o inico peor gue u-
na flauta serfan dos flautas"; Goethe decfa que tal vez no
habia sufrimiento peor que el de tener que escuchar a un
flautista principiante, ¥ Dickens en su David Copperfield
. describe a un flautista descolorido y enclengue que soplaba
su humanidad fntegra por el gran agujero, para Iresumarse

luego por las llaves".

1.,6.~ INSTRUMENTOS DE VIENTO TIPICOS DEL PERU

- Tos instrumentos de mfisica pre-hispénica se redu-
cen a tres brdencs:

Idibfonos, aerdfonos y membrandfonos. Las cuer-
das al parecer llegaron con la conquista. Algunas tribus
florestales posecen en .a actualidad un arco nusical muy sim
ple, arco de boca, que reaparece en ciertos valles interan-—
dinos en manos de los nifios a modo de juguete con el nombre
de cauqui, cauca o caucato, etc. No hay certeza si este ar
co formaba parte del acervo cultural antiguo o si es de ad-
quisicibén reciente.

Segfin la clasificacibén hecha por Curt Sachks, los
instrumentos musicales se dividen en: Cordbfonos, Ididfonos,

o Aerbfonos y lembranbéfonos; es decir, instrumentos de cuerda
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de entrechogue, de viento y de percusidn.

AFEROFONOS

Tos aerbdfonos que los antiguos peruanos taiifan,
salvo detalles, continfian vigentes. A ellos se han incorpg
rado otros traidos por los conquistadores y en estos Qlbi-
mos tiempos el elenco se ha enriquecido con numerosos ins-—
trumentos modernoss.

LA QUENA.- Flauta longitudinal dé un solo tubo
con agujeros es el més famoso de los intrumentos musicales
peruanos, Su nombre ha cambiado con el correr de los si-

¢ glos. GQuena~-quena, asi duplicado en la antigliedad y quena
en nuestros dfas. TIina observacibén que debemos a Carlos Ve
ga. Esgte investigador seflala como referencia més remota el
Vocabulario Aimara del Padre Iudovico Bertonio impreso en
1612, All{ esth: Flausa de Cadla, Quena-quena", Una reso-
nancia afin mls lejana serfa la primera parte del manuscrito
de Guamén Poma, anterior a 1600 segln Porras Barrenechea,
en donde ya aparece “"quena-quena',

Esta voz quena-quena, sobrevive llena de lozania
en la Meseta del Coolao. Si bien no designa directamente
al instrumento sirve de titulo a una danza muy popular en
la cual todos los participantes tafien quenas.

o La cerémica pre-inca permite observar a través de
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la representacibn de tailedores, las dimensiones reducidas
de este instrumento en la antigliedad. Corrobora este aser-
to las quenas halladas en las tumbas casi todas de pequeilo
tamafio. Asi en doce quenas de hueso procedentes de Nazca,
recojidas por el autor, la mayor tiene 20 cm. de largo y la
menor 7 cm. Los tubos de cafia son algo mayores, mas no SO-
brépasan los 30 cm. Quiz& los hubo mayores pero el mate-
rial de suyo perecedero los hace muy escasos en Museos y Co
lecciones,

Las quenas de nuestros dias alcanzan grandes di-
mensiones. TFigura entre las especies reunidas dos flautas
procedentes de Ayaviri, Puno, cuyas medidas somn: 8/ y 79 cme
de largo. Estos grandes tubos se llaman "Oconas" y también
"Machu~-quena® que quiere decir quenas de edad mayor. A?fin
de establecer una comparacibn entre tubos antiguos y moder-
nos se pueden tomar cono referencia doce flautas actuales
cuyas proporciones oscilan entre 87 y 18 cm. Estas ﬁlti—
mas se llaman "Shilo", flautas de juguete que solo btailen
los nifios. Asi volvemos a encontrar las pequeias medidas
de la antigliedad cerrfndose el ciclo que han recorrido o-
tros muchos instrumentos musicales a lo largo de los siglos.

Las guenas en su extremo posterior tienen una pe-
quefia muesca, cuyo borde afilado corta la cinta del soplo.

¢ Los d'Harcourt, y con ellos otros investigadores, han llama
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do la atencién sobre la forma semilenticular de estas mues-
cag en las flautas antiguas. Esta observacibn, ,uy cierta,
es solo valedera para las flautas de caifla; pocas en verdad.

En cambic el numeroso grupo de quenas de hueso,
gue han resistido mejor los embates del tiempo, tienen mues
cas en forma de V o cuadrangulares, no obstante ser probada

¢ mente antiguas.

El nfimero de agujeros en las quenas antiguas oscl
la, generalmente, de 3 a 6, distribuidos a todo lo largo
del tubo, y equidistantes. No es frecuente ver agujeros de
dicados al dedo pulgar.

Las quenas actuales tienen comunmente 4 & 6 aguje
ros, es excepcional mayor nfimero, distribuidos solo en la
mitad anterior del tuboe.

El primero de ellos, contado del orificio infe-
rior ligeramente desvindo hacia el lado derecho. Aqui es
nds fheil ver agujero seilalado para el dedo pulgar,

In resumen, unas y otras, coinciden en el nfimero
de agujeros y equidistantes en la distribucidn de los aguje
ros a lo largo del tubo.

La equidistancia despropdsito musical, ya que el
mejor logro de las escalas requiere que las distancias au-
mentan hacia el extremo inferior es explicado por Curt

Sachs, inspirados en trabajos de von Horubostel, como un
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sentimiento propio del hombre ingenio de todos los tilempos

que relaciona ciertas notas con medidas de longitud hacien-

do de &stas a modo de expresiones del cosmos. De esta mane
ra las series de agujeros y su distribucidn responderén ae
xigencias de orden mistico. Ia materia vegetai de las que-
nas, asi antiguas como modernas, procede de las florestas,
transpuestos los Andes hacia el Oriente. De alli traen
cierta cafa llamada "mamac", de gran alzada, cuyos entrenu-
dos, a veces, sobrepujan el metro. Con ella es posible rea
lizar quenas de gran tamafio, tal el caso de las Oconas pro-
cedentes de Ayaviri, Puno, de 87 cm, de longitud.

. La llama, el venado, y el cbéndor, desde la anti-
sliedad, han proporcionado sus huesos para flavtas. ILas que
nas de hueso de cbndor, son en nuestros dias, muy estimados.
Los tubos de hueso exhumado de las tumbas se cstiman sean
de llama o venado. Lo huesos del cbndor, de suyo livianos,
es posible no hayan podido sufir la accibn de los siglos.

Las quenas a poco que se examine, aparecen a menu
do transidas de tal sentimiento que dejan de ser simples
instrumentos de mfisica y su canto resuena entonces lleno de
poder y vida. Garcilaso refiere un delicado episodio en
donde se oye la voz compulsiva de una flauta.

"Un espaiiol topé una noche a deshora, en el Cuzco,

v una india que &1 conocia, y que queriendo volverla a su po-
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sada, le dijo la india: sefior déjame ir donde VoOy, sébete
que aquella flauta que oyes en aquel otero me llama con mu
cha pasién y ternura de manera que me fuerza a ir alld: aé-
jome por tu vida gue no puedo dejar de ir alld, que el amor
me lleva arrastrando”.

LA QUENA EN EL PERU.- Es instrumento propio de

hombres. No se tiene noticia de gque la taflen mujeres. Este
selectivo fendmeno confiere a la flauta fuerza y embrujo de
simbolo.

Se han cncontrado muchas quenas formando parte
del ajuar funerario en viejas sepulturas. Curt Sachs da u-
na explicacibn de ello, si‘bien no se refiere directamente
al Perfi. "Los arquebdlogos, escribe, encuentran a menudo U-
na flauta al lado de la momia o esqueleto cuando excavan
tumbas antiguas y creen, errdneamente que han descubierto
1los restos de un mfisico, cuando la flauta se colocaba allf
probablemente porque era un amuleto de vida", Asimismo,
las quenas que resonaban en torno a los muertos en el cere-—
monial indfgena, probablemente no tenian intencidn luctuosa,

sino, eran hechizos de vida y resurreccidn.

14641+ EPOCA PRE COLOMBINA

o Culturas: Mochica y ChimG

. TLas Flautas de Pan, mucho antes que reinaran los
-
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Incas, aparccen representadas en la cerdmica Mochica y Naz-
ca. MAs afin, la cultura Nazca ha dejado numerosas flautas
de éstas, realizadas en barro cocido, algunas de ellas a pe
sar de los siglos traunscurridos estln en perfecto ecstado de
conservacidn.

TLa represcntacidén mochica permite observar dos &é
neros de flautas, comparables a la Antara quechua y al Sicu

. aimara de nucstros dfas. De acuerde con esto suelen verse

mfisicos que taflen soliterios y misicos wque lo hacen en pa-
rejas. In este Gltimo caso las flautas aparecen unidas por
un cordbén; tal se ve en una pictografia mochica que ofrece
el libro de los d'Harcourt "La Musique des Incas"

Jorge C. luelle en "Apéndice a un estudio de An-
dré Sas, (Revista del Museo Nacional, Lima, 1939, tomo VIII
Ne 1) describe la construccidn de estas flautas de la gi-
gulente manera: s8¢ hacfa por separado cada uno de los titu~-
los sobre un palito o caifa que servia de molde y se retira
ba cuando la arcilla cstaba oreada; en estas condiciones se
colocaba a los bubos unos al lado de ovros, manteniéndolos
unidos por medio de una fresca pasta de arcilla que los cu~-
brfa. Tos tubos podian, pues, ser escogidos rechazindose
los defectuosos o que no diesen el sonido buscado.

La parte obturada de los tubos termina en casque-

“ te esférico; la abertura cs casi siempre elipsoidal a fin
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de no separar mucho los agujeros ya que en esta parte los
tubos son més angostos.

"Tos tubos pueden ser de dos tipos: o completa-
mente cilfindricos o fusiformes (dos y tres calibres) parcci
dos a las "boquillas" para fumar cigarrillos: casi todos se
estrechan en su embocadura'.

liuelle estudia 28 antaras de procedencia Nazca.

. 71 nfimero de tubos en ellas oscila de 3 a 14, Este Gltimo
nfimero parece fue tope. Las aberturas de los tubos elipti-~
cos en los més y circulares en los menos. Algunas de estas
flautas estén ornamentadas con motivos figurados: aves, pe-

ces, frutos o geonetrias simples.

D

"Se tocaba las antaras, dice Muelle, a juzgar por

¢

las represcnvaciones escultdricas o pintadas gque CONOCENOS
colocando indistintamente el principio de la escala a la de
recha o a la izquieraa; hay mayor cantidad de ejemplos con
los tubos grandes a la derecha. Y se sostenia a menudo cl
instrumento con las dos manos, como es natural para preci-
sar sus deslizanientos. En los especimenes pequefios o de
pocos tubos es obvio gue una mano bastaba, sobre todo por-
que no estaban destinados a nelodfas complicadas sino dis-
tintivas como las que en épocas posteriores anunciaban la
presencia de los mensajeros: en estos casos €S frecuente en

- contrar una o dos pequefias perforaciones por entre los Tu-
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o
bos, los cuales servian para pasar un corddén que permitian
colgar al cuello la siringe. En algunas ocasiones, empero,
el tocador se vefan obligado a sujetar las antaras grandes
con una sola mano, pues debia disponer de la otra para gol-
pear una especie de atabal”.

Entre los instrumentos reunidos cuento con 8 flau
tas, de éstas, todas procedentes de Nazca. Kl nayor nfimero
de tubos: 14 y el menor 9.

Ta cmbocadura de los tubos eliptica en 6, ovalada
en 1 y francamente circular en otra. ILa longitud de los tu
bos: 35 cm. la mayor y 3 cm. la menor. Los tubos de mayor
longitud tienen mayor difmetro. Una sola flauta ostenta un
dibujo de carfcter mitolbdgico, probablemente un dios. Una
sola flauta tiene un orificio para pasar por €1 un corddn;
&sta es la de menor nfmero de tubos. Tres flautas son exac
tamente iguales. 11l color que domina en todas es compara-
ble a tierra de siena algo rojiza. ILas embocaduras tienen
color distinto, generalmente un ocre claro. Entre ambos cQ

lores el contraste no es violento sino suave.

1:6¢2. EPOCA INCAICA

Durante el Imperio

Durante el Imperio las flautas de Pan intervienen
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en el ceremonial. Asf{ terminada la primera parte de la
fiesta llamada Situa, durante la cual expulsaban del reino
a las enfermedades, aparecen solemnemente estas flautase.

"Hacfan un baile particular a esta fiesta, escri-
be el P. Cobo v los que entraban en &1 venian vestidos con
una camiscta coloreada larga hasta los pies, unas diademas
de pluma en las cabczas; tafiendo unos caflutos pequeilos ¥
grandes puestos a modo de caiiones de bérgano".

Tos teclares y la nobleza de paramentos que viste
a los tafiedorcs denuncia la funcibn sacra encomendada a las
flautas.

Desde antiguo, el sur del Perfi, en particular la
Meseta Cel Collao, dejé sentir su presencia en este impor-
tante sector de aerdfonos. Garcilaso lo da a entender al
decir: "tafifan los indios collas, © de su distrito en unos
instrumentos hechos de cafiutos de cafa, cuatro o cinco caiu
tos atados a la par; cada cafiuto tenfa un punto m8s alto
que el otro, a manera de drganos”.

Tos Incas, a més de caflas, metal y barro cocido,
utilizaron huesos para hacer tubos. Guam8n Poma refiere
que el capitin Rumifiahui asesind al principe Illescas, hijo
de Huaina Capac, y "del pellexo hizo tambor y de la cauesa
mate de ucuer chicha y de los guesos antara". Esbtas flau-

tas de huesos humanos, al igual que los tambores de piel hu
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mana, no debieron ser ordinarios instrumentos de migica. An
tes bien considerando la impregnacidn de las partes: huesos,
piel, etc. por las asencias del todo, la voz en ellas debid
ser tenida como algo vivo.

TAS ANTARAS.- Estas constituidas por la reunidn,

en un solo cuerpo, de varias flautas. Ista unidad se logra
o mediante una cafa horizontal a la cual van atados los tubos
o por un empasbte de brea.
Tos tubos son de carrizo (Phragmitis communis).
El nfimero de +tubos fitiles, pues hay tubos que no se tocan,
oscila entre 3 vy 29. Sirva de ejemplo en el primer caso u-
na antara procedente de Sullac Urcos, Quispiéanchis, Cuzco,
Y ejemplo de 29 tubos una antara recogida en Tumbes de pro-
bable origen ecuatoriano.

L

m

longitud Gtil de los tubos es de 28 a 4 cm. TQ
dos los “ubos son cerrados gracias al nudo de la caia o por
medio de brea. Algunas antaras tienen embocaduras biscla-~
dgs y cordones mediante los cuales se les puede llevar pen-
dientes al cuello.

La antara procedente de Sallag Urcos, gentileza
de Efrain Morote Best, se compone de 4 tubos de 28, 27, 25
v 24 cm. de longitud respectivamente. Los tubos estén reu~-
nidos por una pita y brea formando una sola hilera muy fir-

me, Uno de los tubos, el mls largo, lleva en su extremo in
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ferior varias'vueltas de un hilo de lana blanca y un graba-
do en la caifla, que representa una cruz. Este tubo no sc to
ca pues trac la mala suerte a la comunidad; de modo tal que
la antara solo biene tres tubos ftiles.

E1l "caflari" funcionario encargado de tocar esta
antara recorre desde nuy btempranc los caminos y las calles
de la poblacidn.

La voz de la flauta convoca a los campesinos a la
ciega de trigo. Esta es la misidn de la antara,

Los instrumentos de mfisica aborigenes hechos de a
cuerdo a necesidades y sentimicntos de quienes los taiien y
usados con fines muy precigos distan mucho de nuestros ins-—
trumentos mfisicos, cuya funcidn es bien distinta. De otra
parte la preccpcidn de su canto, fuertemente coloreada por
el sentimiento transfigura la experiencia vivida.

STICU es nombre aimara de la flauta de Pan. ©Se u-
tiliza en ellas una cafia especial llamada "chuqui" (arnudo
donax) segfn Rigoberto Paredes. Las hay de una sola fila
de tubos y de dos filas. En el segundo caso una fila puede
ser cerrada y la otra abierta. El nlmero de tubos oscila
entre 5 y 8. La olongitud entre 60 y 3 cm., Naturalmente
estas medidas son muy relativas. Si la flauta tiene dos fi
las, el n@mero de tubos de la segunda fila generalmente es

menor, en uno. Pero puede tener igual nlmero de tubos que
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la primera.

Cuando la flauta tiene dos filas de tubos, los de
la segunda fila son de menor tamaflo; generalmente la mitad.
Pero pucden ser iguales.

Un instrumento es sblo mitad; aln en el caso de
tener dos filas dc caflas. Las cosas estén dispuestas de g
do tal que¢ dos tafledores tocando de consumo pueden componer

. una melodia, pues la escala se halla repartida entre una y
otra flauta., Cuando el instrumento tiene dos filas de ca-
flag la segunda fila recoge el aire que excede de la primera.
ILa primera serdie de tubos emite sonidos claros, la segunda

o apagados. Pero siecmpre las mismas notas.

Un conjunto de tafiedores se llaman sicuris. Lo
componen de ordinario, cuatro o cinco parejas de ejecutan—
tes. Como es natural puede haber mayor nfmero de parcjas.
Un conjunto de 12 parejas se llama "phusa',

El nombre Sicu apenas sc oye, en cambio es muy co
min el nombre zampoila y también ampofia. Los nombres parti-
culares que los indigenas dan a sus flautas son variados.

Agi sc oye: Taica, Malta, Isca, Chuli, etc. ILa
primera denominacibén quiere decir "vieja". Segln Rigoberto
Paredes: "madre conductora". Sca como fuese, supone lo mis
mo: hembra.,

. Este indicio da pébulo a pensar que en la antiglie
IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII-IIIIIIIIIIIIIIIII"
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dad ung de estas flautas debid ser considerada y la otra mi
tad probablemente hombre y quizé, marido y mujer. Oi decir
cierta vez a mi tvafiedor de sicus que tocaba para propia de-
lectacibn dos flautas a la vez, que esta menera de tocar se
1llamaba "marimacho". De ser cierto lo anotado, corrobora-
rfa lo gue se¢ acaba de decir.

EL PUTUTO.~ Trompeta de caracol marino, es un ing
- trumento musical muy antiguo, que parecc en conexibn con to

dag las viejas culturas peruanas "desde las més remotas y &

dclantadas hasta la filtima de los Inkas", cscribe dJulio C.

Tello, (Actas XXVII Congreso Americanistas).
n El nombre actual del instrumento es pututo, el an
tiguo "huayllaquepa'. Ambos aparecen en ela primera parte
del manuscrito de Guamén Poma: "Tenfan los Ingas y Capac A-
po tambores grandes con que s¢ holgauan y le llamauan poma=-
tinya y trompeta guayllaquepa-pototo".

Utilizaban el caracol perforando c¢l épex; unas Vg
ces con embocaduras de metal o cafia y las demés sin ellas
tafifan la trompa.

Solian exorerarlos con taraceados de turquesas y
conchas de colores o puliendo las costillas del pabellén
grababan algﬁn mobivo cercmonial. Asl se ve en los numero-
gsos ejemplares quec posee el Museo Rafael Larco Herrera de

4 Chiclin.
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ILa Cerlmica liochica presenta en forma drambtica
los demonios que habitaban las caracolas. Aparecen como gg
nios poderosos que lanzan a los vientos su clamor sagrados

Polo de Andegardo, refiere, gue en tiempos anti-
guos las fuentes eran honradas con ofrendas de conchas mari
nas "diziendo que las conchas eran hijas de la mar, madre
de todas lasg aguas". Se comprende la gran veneracidén que
debid suscitar estas grandes caracolas procedentes de mares
desconocidos, cuya voz ardiente estremecia distancias.

EL putubo ha sido tafiido por hombres de la anti-
gliedad., Este nexo se vierte claro durante las ceremonias
" del Capac Raimi o {iesta de la virilidad.

El pututo en la actualidad congrega a los ayllus
on momentos de necesidad., Asi mismo en épocas pasadas cu~
plia igual cometido. Durante la guerra con los chancas, sg
gln Santa Cruz, los caracoles llamaron a las armas a la ciu
dad del Cuzco.

El usc de los caracoles, antes tan universal, ha
quedado limitado al departamento del Cuzco y alli confinado
a dos fAreas: Paucartampo y Pisac.

Tafien las autoridades para congregar a la comuni-
dad en momentos graves reunir a los bracerps para faenas a-
gricolas, limpias de asequias, chaco o caceria, etc. Acom~

@ pafian a las autceridades desde su casa hasta la Iglesia o
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las desgpidea. En Paucartambo un toque seguido y largo signi
fica asamblea de ayllus; un corto seguido de un largo, lla-
mada a las autoridades. Ios caracoles llevan el pabelldn
de la concha horadado, por allf pasan un tiempo ¥y de esta
manera se les lleva pendiente de la mufieca toda vez que no
+ ge taile.

Se llsma CLARIN a una gran trompeta travesera dque
se tafic en Cajamarca. Su voz se oye durante el mes de agos
to alegrando la trilla de trigo. Cuando el grano esté lim-
pio y puesto en sacos lo traen a guardar a los graneros que
cada hacendado tiene en la ciudad. El1l grano llega procesio

n nalmente, a lomo ds mulas, precedido por varias de estas
trompas, cuya robusta voz se oye de lejos. Miden de ordina
rio, cuatro metros de largo y se hacen de caia, cortada en
estado de madurez. El instrumento consta de tres partes:
Pabellbn, cuerpn y embocadura.

EL pabellén sec hace de calabaza y también de hoja
lata. Il cuerpo es de una sola pieza. Los nudos se rompen
y se pulen por dentro sin abrir la cafa. Los instrumentos
viejos se refuerzan exteriormente con ligaduras de pitas o
tripa o nervio de res.

Ta embocadura constva de una o dos piezas. Lo co-
mfin es que sea de una., Se trata de un tubo de caila de 10 a

15 cm. de largo ce.radn en uno de sus extremos por un nudo
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y por el otro abierto. Tiene cerca del nudo, una abertura
de forma rectangular que sirve para aplicar los labios en u
no de sus bordes. Esta embocadura se ajusta al cuerpo del
instrumento mediante unas lazadas de pita untada con cera
negra de avispas.

71 clarin es instrumento para ser tocado en campo
abierto. ILo tafien solo hombres. EL anima los trabajos co-
munales y algunas flestas religlosass.

Casi sicempre va acompailado por dos instrumentos
més: pito y caja.

MAMAC es el nombre de una trompeta travesera pro-

R cedente de Huancavelica, Se hace con unas caflas de gran al
zada que crecen en las selvas, La caiia se llama "mamac" y
da su nombre al instrumento. Is muy sencillo. Consta de
un entrenudo abierto por sus dos exbtremos. Las dimensiones
de estos entrenudos en dos trompetas son: 1 m 10 y Im. 17.
“ La cafia tiene un difdmetro de 5 a 7 cm. En uno de los extre
mos sc labra un orificio de 2 cm. de difmetro y alli se co-
loca una embocadura constituida por una caila de 4 cm. de
largo, perpendicular al cuerpo del instrumento. Para que
la embocadura ajuste convenientemente la ponen a remojar.
El tafiedor a ticmpo de ejecutar tapa con la mano derecha
un extremo de la travesera y con la mano izquierda sostiene

la cafia manteniénécla en alto, dirigida hacia arriba. ©Se
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tafien el 25 de julio de cada afio, con motivo de una festivi
dad en honor a los animales llamada "Santiago". ILos pasto-
res marcan a los animales tiernos, les ponen cintas en las
orejas, cantan y hacen mfisica en honor de ellos.
Este regocijo est8 encaminado a tener contento a
los animales a propiciar su multiplicacién, Durante este
= dfa los ‘terneros pueden mamar a discresibn, las vacas comen
el mejor pasto, ectcCe
Es el "santo" de los animales. Los dueiios del ga
nado y los pastores se congregan alegremente en torno a e-
1los, los llaman con nombrés carifiosos, simulan cazarlos,
les arrojan flores, semillas de quinua, les pintan la cara
con sangre, ctc.

HUAJRA PUCO.- Trompeta de cuernos de toro, es o=

tro instrumento relacionado con los animales. Muy comﬁn en
los departamentos de Junin y Huancavelica. Se compone de
dos partes: cuerpo y embocadura. El cuerpo esté constitui-
do de varios fragmentos de cuernos de toro, el unc en el o~
tro, unidos por medio de clavos y reabilertas las Junturas
con lona. TLos modelos antiguos (de hace 50 afios) son he=-
chos de unas 20 piezas. Los modelos actuales de 10 piezas
mfs o menos. Cada curva imprime al instrumento un movimien
v to envolvente sobre si mismo. ILa embocadura se hace tambidn

de cuerno. Bl cuerpo y la embocadura estén unidos por una
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cadenita de plata.

En Huancavelica, durante el carnaval, aparecen u-
nas trompas llamadas Huarajo. Las hacen de hojalata y cala
bazas. Alcanzan las primeras la dimensibn de 1.50 m. de
largo. Uno de los extremos tiene 8 cm. de difmetro y desde
all{ se adelgaza paulatinamente hasta cerca de la embocadu-
ra en donde nuevamente sc ensancha para dar comodidad a los
labios del mfisico. Ia manera de tocar estas trompetas re-
cuerda las grandes trompas de metal del Tibet. Los huara-
jos de calabaza deben ser muy antiguos pues el P. Cobo es-
cribe: "Quepa es una suerte de trompetilla que hacen de un

calabazo largo".

¥ FLAUTAS DE PICO

Hay un amplio sector de flautas, muy populares en
tre tafiedores indfigenas, cuya principal caracteristica es
poseer aeroducto. EL principio del gilbato del vigilante
fue conocido en la antigliedad, numerosos pitos mochicas,

’ nazcas y chimfis dan prueba de ello; mis también es cierto
que no hay testimonio objetivo de que este principio fuese
més alld de los limites sefialados. (A continuacidén se ofre

ce un ejemplo de estas flautas). .

EL PINCULLO.-- Es una flauta vertical, de pico.

y Hay muchas variedades. El nombre aparece en las crbénicas:
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Guamén Poma cscribe: "Pingollo"; Arriaga "Pincollo"; Santa

Cruz "Pillullo®, etc. No hay certeza si se refieren a la

flauta que conocemos todos o si entendian por pincullo otra

cosa. E1 P. Cobo ofrece un dato que de haber sido escrito

con propiedad harfa luz sobre este asunto. Dice asfi: "pifa

no, llamado Pincollo" (Historia del Nuevo Mundo Cap. XVII).
- 8i por pifano quiso decir flauta travesera se desprende de
ello que los antiguos tafifan este gémnero de flautas y que
&stas se llamaban, por ese entonces, pincullos.

Corrobora esto el que en algunos lugares del Perf.
las traveseras sc¢ llaman pincullos; mas esto no es lo ordi-
nario. Rl uso de flautas traveseras entre los antiguos pe-
ruanos ha sido puesto en duda.

£l Museo de la Universidad en Trujillo cuenta en-
tre sus colecciones, con un vaso chimfi en el que aparece un
hombre taflendo una flauta travesera.

El pincullo cen nuestros dfas es una flauta verti-
cal en la mayoria de los casos. ElL més famoso de ellos se
tafie al sur del Perﬁ en el departamento del Cuzco en las
provincias de Canas, Canchis, Cumbivilcas y Espinar. Alcan
za la longitud de 1.20 m. Se hace de madera de huarango y
Chachamano.

v Ta madera antes de tratarla se remoja varios dias,

5 luego se corta en dog mitades que SC excavan. Estas mita-
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des se unen con nervios de llama o "janccu". Reunidas las
dos partes queda listo el tubo. Los agujeros en nfmero de
seis se hacen con lesnas al rojo. Se labra una lenglieta
llamada "Kallo" y se coloca en un extremo posterior de la
flauta, allf{ donde se ponen los labios, para que el soplo

tome la forma de una cinta., Completa el todo una ventanita

2]

cuyo afilado borde quebrari la delgada lémina del soploe

Esta flauta sc tafle a tiempo que comienzan las
grandes lluvias. Por esta época sc celebra una fiesta lla~
mada "Sefialacuy"” o "Tincay" en honor del ganado. Asimismo
se realiza en log campos las labores de aporque. Estas fae
v nas son verdaderas fiestas que se realizan alegremente ani-
madas por la mfisica de los "pincuyllos" que as{ se llaman a
estas flautas al sur del Perf.

Antes de tafier el instrumento se remoja en chicha,
alcohol o agua. La coincidencia de estas fiestas con la
llegada de las aguas y el ceremonial del remojo de la made-
ra antes de labrarla y del instrumento antes de tafier es
muy significativa.

Estas grandes flautas se tailen por pares, no es
costumbre olas acompafie ningln otro instrumento. En la pro
vincia de Espinar los ejecutantes sc visten en forma espec-
tacular para tocarlos. Asi ataviados se llaman "chugos",

. Pertenecen tambidn a este grupo: el tocoro, los
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pitos y las tarcas. El tocoro es una hermosa flauta de pi=~

co procedente de Azfngaro, Puno, Mide 90 cm. de longitud y

8 cm. de diémetro. Su cuerpo estd formado por tres largos

fragmentos de caifla de origen selvitico que se amarran con

nervios de llama para dar unidad al conjunto. De esta mane
ra se forma un grueso tubo con © agujeros, el filtimo algo
desviado a la derecha. EL nombre de la cafia "tocoro", da
su nombre al instrumento.

EL "pito" es otra flauta de pico conocido con ese
nombre en Cajamarca. Mide 72 cm. de largo, tiene 2 aguje~-
ros en la cara anterior y uno en la cara posterior. Rara

9 vez se tafie solo, de ordinario acompaifia a la caja.

Las "tarcas", también flautas de pico, muy estual
diadas por numerosos investigadores, proceden de Huancané,
Puno. Son comunes al Perfl y Bolivia.

LA CHIRTIMIA, oboe morisco, s¢ hace presente dcsde
los primeros dias de la dominacidbn espafiola, ILos libros de
Cabildo la mencionan a menudo. Uno de las mayores solemni-
dades en aquellos tiempos era recibimiento de Virreyes. La
ohirimia no faltd en ellos. Una plgina fechada 31 de agos-
to de 1551, informa como dieron bienvenida a don Antonio de
Mendoza, vestidos de mlsicos de rosagante "e mando que se
den a cada uno de los chirimias gque andeyr con la cibdad al

dicho Recibimiento a cuatro varas de Raso carmesi". Asimig
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mo salieron a recibir al Marqués de Cafiete, tal dice la pém
gina signada 15 de junio de 1556 "en este Cabildo acordaron
los dichos seilores justicia e Regimiento que para el Recibl
miento del scfior viso Rey salgan miisica de chirimias".

Al parecer no hubo fiesta sin la participacidn de

chirimfas.

"

Ta chirimfa ha llegado hasta nuestros dfas sobre-
viviendo en los Departamentos de Lambayeque y Piura, tal cgo
mo en los viejos tiempos. ZEn la sierra, departamentos de
Lima, Huancavelica y Ayacucho, se le conoce con el nombre
de "Chirisuya" cambiando la pajuela del modelo madejar por
plumas de cdndor o halcbn.

Acompafia siempre al tafiedor de chirimfa "un caje-
ro", ILa caja del tambor solfa hacerse dc madera de cedro
gue provenia de cedros de bosque al otro lado de las cordi-
lleras. Los parches se hacfan con pellejo de chivo y los
palillos con madera de guayabo.

Ta actuacibdn del chirimiyero estaba sujeta a re-
glas rigidas que alin hoy en dfa continfian vigentes. Lo més
importante es lo que sigue: la chirimia solo admite el acom
pafiamiento de la caja y ésta estf subordinada en todo al o-
boe; la chirimfa marcha siempre a la cabeza en toda concen-~
tracibn, presidiendo dcsfiles, paseos de fuegos de artifi-

cio, etc.
llllllllllllllllll-lllllllllllllllllllllllll"
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Dos chirimfas procedentes de Lambayeque miden 30
y 39 cm. de longitud. EL cuerpo de la primera mide 25 cm.
v el de la segunda 32cm. Las medidas de las pajuelas se de
ducen fécilmente. Tiene la primera seis huecos y la sogun
da siete y c¢l filtimo de¢ ellos algo desviado hacia la dere-
cha.,

Dos, "chirisuyas" procedente una de Ayacucho y o-
tra de Iaraos, Lima miden 28 y 50 cm. de longitud. El cuex
po de la primera 25 cm. y ¢l de la scgunda 41 cm. Tas medi
das de las pajuelas se sobreentienden. Tiene la primera 7
huecos v la scgunda 10; de ellos 8 colocados en fila en la

" cara anterior y los dos restantes ubicados, en las caras la

terales inmediatos al Altimo agujero de la cara anterior.
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1.6.3 EPOCA COLONIAT

"Para comprender mejor le evolucién de le vide mu
sical dursnte le Colonis es necessrio, sunque someremente,
referirse a2 le misice primitive entre les poblaciones indi-
genas 2l lleger los europeos. Al inicisrse la Conquista,
los pueblog indios de este continente se encontraban en u-
nos diversos estedos de evolucibdn desde los més primitivos,
besedos en le caze, le pescs y leo recoleccidn de los produc
tos natursles, haste formes de concentracidn estatal, proéxi
mes & un nivel de @lts orgenizecidbn politice y cultursl. En
otros cesos como en el de los meyss, habls entrsdo ys en u-
ne fose de disgregecidén y colepso. Todos los cronistes
¢ coinciden en que la misice formabs parte dé su orgsnizacidn

socisl y ritusl.

Nuestros conocimientos de le mlsice indigens se
besen en los entiguos Cdédices, en los datos recojidos por
los Cronistas de ls Conguiste y de la primere época Colo-
nisl; en los heollazgos erqueoldgicos de su ingtrumental ¥
en lo investigecidn de sus supervivenciss sctusles. Desgre
cisdemente, ninguns de estes fuentes puede proporciona2rnos
elementos suficientes pare que podsmos formernos una idea
precise y complets de lo préctice musicel durente le époce
precolombing.

Les mbs sbundantes refereaciss de le misice se hg
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1len en las descripciones de fiestes ritusles, los prepare-
tivos bélicos y funersrios, donde se hslle intimemente ligg
de con le denze y los sescrificios humenos. No obstante, mi
sioneros y cronistes proporcionasben detos bastante especifi
cos con relecidn s los instrumentos y su efecto muches ve-
ces sterredor e intolersble pare oidos europeos.

Tes sbundentes sluciones e le misice en todes les
crdnices -con ocesidon de entierros, bodas vy guerre, fiestas
de sscrificios humenos y procesiones ritusles, bailes de &-
doracidn y de espercimiento, etc.-, revelan que el cento y
los instrumentos, junto con el beile, tenian une funcidn so
o ciel y mbégicse meticulossmente definida.

En "The Music of Pert™, Robert Stevenson, dice
que desde el punto de viste musicel y portiendo de la inves
tigecidn reelizade sobrepassron 8 cualguiers otre regidn
del Nuevo Mundo. El instrumentsl sudemericeno, por ejemplo,
donde no existe un solo instrumento de cuerdss y solo un ti
po de instrumentsl, une fleute, cepez de producir melodies
simples. Todos ellos, songjas, cescabeles, conches, silve-
tos y percutores con troncos perforedos y de parche con S0-
porte de "pies" pertenecen & une fase muy temprens de evolu
cibn, como dice Curt Sschs en "The History of Musicel Ins-

- truments". En le regidn sndinse, sin embargo existen verios

tipos de flautes con numerosos agujeros, y sus fleutes de
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Pan con miltiples tubos, es pruebes evidente de un ceudal me
16dico més elaborado. Los distintos tipos de instrumentos
indigenas se conocen por les miniaturss de varios Cédices ¥y
por numerosisimos pssajes de les crbnicas.
Con respecto al Instrumentsl Ince, en "The Music
of Pert", de Robert Stevenson vemos que los espeiioles, ol
@ lleger, se encontrsron con verios tipos de instrumentos en-
tre los cueles habien trompetes de créneos de clervos y pe-
rros que en le Peninsuls, por cierto, no tenisn snslogis.
Otro de los problemes que se le crebd sl conquiste
dor fue el de las numerosaes lengues que se heblabs en el Im
perio, lo que se prestd pere creer confusiones con respecto
o los distintos nombres psrs un mismo instrumento. No obs-
tente los diccionarios de 1608 de Diego Gonzales Holguin
pers el quechus, y el de 1612 de Julio, en la ribersa del L&
go Titicecs, pere el Aymeré, de Ludovico . Bertenio, hen si-
do los mejores emigos de los orgsnologistes. En smbes len-
guas huencer - husncers, significe tembor, gquepe = ghuep?e,
trompets y pinkullo = pincollo, flsute. Para le antere,
flsuta de hueso, en quichua, el Aymeré tenie dos términos:
cico pere le pequefle y gysrichi pere la grande.
El Aymeré tembién becis unse distincidén entre 1o
3 fleute de hueso (cchecs picollo) y le fleuts de ceiie. Le

veriedsd de cefis 1ls llemeban guene quens o guine guins, que
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significe llens de hoyos. Tembién le daben el nombre de tu
pe pincollo. Stevenson, en su prolijo estudio del instru-
mentel Inca, mencions, tembién, el z8cape—saccapa de Cobo,
en su Historie del NNuevo Mundo (165%), como Aymsré pare
la gonaye de huesos de maichil y su churo como quechua para
conchas de cerscol de tierres y conchas merinss y le chanchg
@ ra como gquechua pere cascabeles de cobre y plete. Pome de
Ayals, quien en Nueve Crbnice y Buen Gobierno, dibujs nume-
rosos instrumentos nstivos, enote elrededor de diez que to-
devia useban comunmente en 1615, entre ellos el pomentinye
(pomg + tinys), un tembor de cuero de pume, el pipo hecho
de cefies enches, el cetsuri uns sonsje simulendo une cule-
bre y le chiuce confeccionsds con el créneo de snimsles pin
tados de diversos colores. Les flesutes -dice Robert Steven
son~ fascinaben & los Aymeres, pero los tembores enloque-
cian 2 los Quechues.
Pare los conquistedores espefioles la misice indi-
gena eras elgo bérbero, no obstente, y en sus centos y dan-
zas, por lo general, no percibien nedes que pudiese ssociar-

se con su ides de la misice.

LA VIDA MUSICAL EN LA CATEDRAL DE LIMA DURANTE LA

COULONTA

Los Instrumencos y sus Ejecutentes

Apenss construide ls primers Catedrsl limehe, to-
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ceron en ells instrumentistes perusnos, muchos de ellos de
reze indie o mestizos primero, luego negros y mulatos. Hu-
bo femilies que, @ veces durente veriss generaciones dieron
el ye orgenizsdo coro de misice de le Primeds, misicos de
une misme especislidad: Asi los centores Cervantes del Agui

la:

9

los erpistes indios, Esperze; los orgenistes Dévelos y
otros.

Pars meyor ilustrecibdn y comodided, me referiré
enseguids y por sepersdo & cste uno de los instrumentos
gue se escucheron en la Cetedrel de Lime, ssi como 2 slgunos

de sus mejores ejecutentes,

LA FLAUTA i

Bajo hebilisimos dedos empezd o sonar ls flouta
en la cepills de misice de le iglesis meyor de Lime, en
1783, y quien ejecutabs en elle obtuvo de inmedisto el salg
rio més elevado que se pagebs entonces @ los miembros de la
orquesta cetedrelicia, pues ni el primer violin concertino
obtenis tento como el meestro Juen Deniel Ericourt, srtis-
te de origen francés, que dursnte més de treinte efios tocd
en le Primeds del Perli y en lugsres profenos de categoris,
rodesdo del respeto de todos, eclesiédsticos, pablico y cole
3 gas., Iue Ericourt el profesor de no pocos fleutistes y el

que més contribuyd s dirigir le atencidén de los eficionados
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& le mlgice hecis un instrumento que, en su forme moderns g
re gpenss conocido diez sfios antes de su lucide entreda en
le Catedrel, y que tanto debie guster luego @ los limefios,
haste bien entrado el siglo XX. Ers don Juen Deniel, padre
del experto orgeniste limefio Menuel Ericourt.

hdemés de la flaute se interpreteben los siguien-
tes instrumentos:

El érgeno, le chirimis, 12 dulzains, el oboe, el
clerinete, el bajdén, fagot, cornets, el sacebuche, el serpen
tébn, la trompets, el clerin, le vihuele, el erpes, el violin,

el violoncello y el contrabajo.

1.6.4 EPOCA REPUBLICANA

Producida ls Conguistas, ye sebemos que empieze @
generarse un mestizaje musicel perslelo s le mezcle de am-
bes rezes. Bl espefiol impone su criterio srtistico, sus
normes melddices, sus ritmos propios, su instrumentel. El
indio, si bien se resiste & la sucecidn de imposiciones con
trariss & su netureleze y & su sentimiento histdérico, no
puede librerse de ten novedosss y excitentes sugestiones.
Se opers en su alma entonces une ectitud smbivelente: de un
lado, resuelve méntgner su tredicibn y su conviccidn ertis-
tice indestructible, congénite; de otro lsdo, se siente ing

ludiblemente conquistedo por ls multiple novedad importeds.
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Este contredictoris sctitud, implsceblemente sgiteds por el

invesor, ecabs por determinsr uns trensigencia técite en el

indio, el cuel & su vez conguiste con sus propiss artes lea

sensibilided &gil y eventurers del espeiicl. Yo tenemos una

mitue concesidn de criterios y heste de sentimiento, de sc—

titudes y de voluntedes, cuyo resultedo no se hard esperar
2 mucho: le mOsice mestize, es ye un hecho. Y un hecho que
empieze @ producirse spenas @ diecisilete sfios de le toms
del Cuzco.

Al etribuir el principio del yerevi 8l remoto
meestro de cepille de le Cetedrel del Cuzco, principio des-
de luego convencional, epensgs e masnere de semille del mestl
zaje, no nos parece que andemos muy lejos de le verdaeders
rute si recordemos que ys en 1791 se producies une discusidn
en Lime sobre este canter ten querido por los limefios, gpe-
recide en le magnifics reviste "Mercurio Perueno". En efec
to, el "Resgo remitido por la Sociedad Poétics sobre le mi-
sice en genersl y perticulermente de los Yaravies", es prue
be concluyente de que aquel tipo de misics hsbie tomsdo su
forme y gonedo el lirico espiritu criollo, con lo gue consi
deresmos oportuno insistir en la rectificecidén de un error
myy difundido y segin el cusl habis sido el poeta arequipe-
flo Marieno Melger el cresdor del yeravi, error mucho més

sorporendente en un investigedor ter documentsdo como Lean-
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dro Alvine.

1.7 LAS FLAUTAS EN EL PERU

A trevés de todes las épocas de le historis den
el PerG hen existido y existen sctuslmente une gren verie-
ded de flautas, que tomen diversos nombres seglin les dife~
rentes regiones del meis. Son ten complejos en cuento & su
técnica interpretetive porque presenten veriados tamaihos,
aparte del meterisl de que estd construido, razones funde-
menteles que determinen la celided del sonido.

Asi tenemos por ejemplo, la quena gue son de di-
versos temsfios y el nlmero de orificios es varisble, con ls
{inice cerecteristice que este instrumento tiene une emboca-
dure en bisel o filo, le més dificil por su puesto en comp?g
racién con otres flautaes.

La queng no es aconsejable pares el ciclo de ense-
flanze primeris, si se desee utilizer como instrumento didéc
tico, pues hsy que btener en cuente: la posicidén forzede del
cuerpo, el modo especieal de tomer el instrumento, principal
nente el tipo de embocedura y le emigibn del_aire en forms
minime y uniforme, que resulten dificultoses.

‘El Poete perusno José Sentos Chocano hs dedicedo

o & le quens este hermoso soneto:
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No la flsute del Dios, slegre avens
del bosque grigo, en que trinsr solisa:
es flauts cusl peloms en sgonis

le que en les noches de los hndes suena.

iCuén profundo lemento el de la quensa!
Le quena en medio de la puns fris
desenvuelve su lerge melodie

més penetrente cusndo més serens.

Desgrenando les perles de su lloro,

a veces hunde el musical lsmento

en el hueco de un céntaro sonoro;

y entonces finge, en le nocturns celms,
soplo del elms convertido en viento,

soplo de viento convertido en alme.

Ls queno o kens, es el instrumento preferido por
nuestros indigenss especislmente de los Andes. Se trete de
une especie de flasute pestoril, fabriceda antiguemente de
hueso, ectuslmente de cefia (en les époces de esplendor tam-
bién de oro y plete), y de medio metro de largo, poco més o
menos. Su sfinscidn mbés comin es pentafdnice; tanto como
portedore de soliteries cenciones como en les turbulenteas
fiestes carnevelesces.

Entre las fleutes verticeles tenemos ademéds de leo
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quena, el Pinkullo, le sntere y los pitos. Es importente
diferencisr las flsutses transverses de las horizonteles,
precisamente por ls forme de su interpretecion.

Existen uns serie de flautes peruenes traveserss
que couo en el ceso de les flsutas verticeles presenten di-
versos tomafios y diferente espesor, los cueles determinan
el nGmero de orificios y le celided del sonido como dije en
teriormente.

Entre estos instrumentos tenemos nads menos: que
el Pinkullo o Pinkuyllo, que tiene le misme embocsdure que
la flesutas actusl del Sistems Bohem, diferiendo de éste, por
cerecer totelmente de llaves suxilisres, solo contendo ex-
clusivemente con orificios que verisn en numero.

Este hecho nos permite observer un detelle funda-
mentelmente importente en el ceso concreto del Pinkullo y
es gue tenemos un Pinkullo verticel y otro horizontel con
mercedisimes diferenciss tento en le forms de interpretsr
asi como en le embocedurs; une es de pico y otre de filo y
ambos se denominen Pinkullo.

Es @si como nuestres flautes adquieren cierts pre
ponderencie por le singulsrided en su género.

Desde el punto de viste cronoldgico, podemos afir
mer de que les fleutes perusnes fueron fabricedes primitive

mente de huesos humenos y de snimeles; posteriormente de cg
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rrizos o cefies; y Gltimemente de metal, meders ¥y materisl
pléstico.

Nuestras flsutes, por su singuler importencis re-
quieren ser profundemente estudiades e investigades desde
tedo punto de viste.

Pers lleger @ un estudio serio sobre los instru-

o mentos musgiceles del PerG entiguo o sobre los instrumentos
que uss el indigene contemporéneo, primersmente es indispen
seble tener presente el origen, el deserrollo y le trensfor
macidn de los conflictos derivedos en les diferentes etepes
sccisles segin les carecteristices de sus modos de produc-
cibn; tener presente ls relecidn en gue se desenvuelven sus
fuerzes productives, le divisidn del trebsjo bien en les e-
tepes més primitives de le evolucibén de les sociedades humg
nas o en nuestre comunided indigene. Tomemos sl hombre co-
mo & un snimel que invente herresmientes continuemente; tome
mos 21 hombre como 2 un ser cuyo orgenismo spenas a veriedo,
pero cuye técnice esté en incontenible evolucion,

En nuestros dies se siguen febricendo flautes en
sus diversss formes y se siguen interpretendo en los luge-
res de su procedencis.

Es frecuente en nuestros tiempos observar en las
exposiciones ferisles regioneles de artesenis le venta de

pinkullos verticeles como une especie de Jjuguete, fabrice-
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dos rudimenteriemente de cerrizos, como tembién le quens
que son compredos por algunas personss aficionaedes. Istos
instrumentos cerecen totelmente de le técnice necesariss en
cuento @ su faebricecidn.

Podemos afirmer que las flsutes perusnes son im-
portentes perticulsrmente, como instrumentos musiceles re-
presentetivos de nuestro psis y sobre todo por le gren ri-
gueze de sus sonidos.

Todos los instrumentos tubulares o de soplo, @ pe
ssr de sus diverses denominaciones teles como lg antare o
siku, le chirimie, el Pinkullo, el clerin, ls quena, lo ocg
rine, el weccre puco, los pitos, etc., son generel mente ti-
pos o femilies de flauta.

Entre los mencionsdos instrumentos de eliento, sd
lo el Pinkullo, nos brinds le enorme posibilidsd de empleo
en le educecidn musicel por le fecilided de su ejecucidn,
todes les demds son dificiles de tocer como dije antes por
le complejided de su embocedure.

Por Gltimo 21 habler de les faslutes en el Perd,
también tenemos que hacer presente que le falute trevecera
asisteme Bohem he slcenzsdo cierto grado de difusidn en las

diversas agrupaciones orquestales.
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CAPITULC IL

B, PINKULLO COMO MATERIAL DIDACTICO EN TA

EDUCACION MUSICAL DEL NINO PERUANO

2.1 INTERES DE LOS NINOS POR _INTERPRETAR UN_ INSTRUMENTO DE

VIENTOC

Todo nifio normel en forme instintive posee un cie
cierto gredo de curicsidad pers todo squello que le rodee;
asi por ejemplo cuendo se encuentras frente a un pequenio sil
bato por tendencis natursl snhels tomsrlo y lleverlo e le
boca intuitivemente pere soplerlo. Ests ectitud del nino

- denots el gredo de interés gue tiene por tocer un sonido ye
no en un simple pito sino tembién en cuslquier instrumento
de soplo. DPor eso observemos generslmente en los nifios con
muche frecuencis, que deds su edad (2 8 4 efios) y su propis
psicologis se preocupen por descubrir algo nuevo. Es explo
rador por naturelezs, y esl logrs @ través de su inguietud
y curiosided obtener no solo un sonido en un instrumento de
sliento sino gue sigue incanssblemente descubriendo més sO-
nidos medisnte los diversos movimientos de los dedos y la
colocacidn de le boca. Por consiguiente el nifio se deleits
vy goza frente s los descubrimientos que reslizes, y cade vez

considers mbés interessnte el instrumento, heste que llege
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un momento en que incluso muchas veces no va he requerir de
un profesor, sino que sblo llegeré e interpretsr slgunes me
lodfes sencilles, prescindiendo de le técnice correspondien
te.

Precissmente este interés exponténeo y natural
que demuestren los nifios frente o determinedos instrumentos
de viento, son dignos de e rovecharlos pars inducirles a8 la
educecibdn musicel, emplesndo pers este teores nedes menos gue
el Pinkullo o la Fleuts Dulce, instrumentos que son l1los nds

gpropisdos.

2.2 INSTRUMENTOS DE VIENTO TIPICOS DE FACIL EJECUCION

Tntre los instrumentos musicsles de eliento tipi-
cos de fhcil ejecucidn debemos mencioner los sigulentes; te
niendo en cuente su posible eplicecién didéctice en ls edu-
cecidn musicel:

Realmente nuzstro peis cuents con unse serie de
instrumentos musicales tipicos pertenecientes o la femilie
de los vientos, entre los cusles podemos sefielar especifics
mente & equellos de fécil ejecucibén como son por ejemplo:
TLos pitos, las terces, el tocoro, ls entere y el pinkullo,
instrumentos cuyes coraecteristices se destece @ continua-
cibn.

LOZ PITOS.- Son fleutes de pico, originerios del
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depertemento de Cejemerce, generslmente de pegqueflo temaiio
con uno o dos sgujeros fronteles, febricado de cefias espe-
cisles. N o son recomendsbles su empleo en le educecidn mu
sicel por cerecer de mayores posibilidedes sonoras, es de-
cir por su restringids extensibn.

TAS TARCAS .- Originerios de Huencené (Puno), son

v fleutes de pico verticeles. ©Se teflen generslmente en pare-
jes; son febricedos de cefies especisles y en algunss provin
ciss de meders. Este instrumento no es aconsejeble utili-
zor como meterisl didbctico, porque su fabricacién es com-
pleje y diffcil edquisicidén. Son instrumentos comunes al
Pert y Bolivia.

EL TOCORO.- Es uns fleute de pico que procede de
Lzéngero (Puno), estd formedo por tres largos fragmentos de
coile especial de la selve. Es un grueso tubo con seis agu-~
jeros, el Gltimo elgo desviedo & le derechs. E1 nombre de
la csiis "tocoro", da su nombre el instrumento. Tampoco es
recomendsble su empleo en la educecidn musicel sencillamen-
te por su gren temefio, inspropiesdo pere el nino.

LA ANTARA .- Ilemedo tembién siku o fleute de pen,
perecide @ le siringe griegs. Conste de une serie de tubos,
sostenidos por un prescinto regulable que permitird el cem-
bio de estos. Le enters no se recomiends pere le educecidn

musicel, porque la sdquisicidén se hece dificultoss y su fe-
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bricecidén requiere muchos aditesmentos que ofrece cierts com
plejided.

EL PINKULLO.- O Pinkuyllo, es uns flaute verticel

de pico con seroducto, considersdo como uno de los instru-

mentos de meyor importencis después de le Quens, precisemen

te por las grendes ventejes que ofrece pars su ejecucibn y

por su menusgbilided. Procede de les provincies de Cenes,

Conchis, Chumbibilces, Espiner y Yeuri (Cusco).

Es un instrumento que veris de temsflo segin los
diversos lugeres de procedencia. En les provinciss arribae
mencionadas son febricedss de meders, mientras que en los

¢ depertementos de le sierrs centrel son hechas de cefies espg
cisles.

El Pinkullo o Pinkuyllo, como se le llsme en 12
provincie de Yeuri (Cusco), es pues el instrumento musicel
muy nuestro, indicedo e ser utilizedo como perte del mete—
risl didbctico en ls Elucecidn Musicel de los niiios perua-
nos, por le enorme facilided de ejecucidén que ofrece el ti-
po de embocedurs muy sencilles como tembién 1la digitecibn.

TLe natursleze y estructure propiess del Instrumen-
to hace que se torne de fécil ejecucidn gln por los més pe-
quefios; planteemiento este en el que se besa el presente

trabajo.
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2,3 METODOLOGIA A SEGUIR EN EL APRENDIZAJE DEL PINKULLO

Es de fundementsl importencie edquirir desde el
comienzo del sprendizeje une correcte técnice de ejecucidn.
Se detellan & continuecidn slgunos de sus principeles aspec

tos:

Respiracidn

El control de le respirscibén es la base de la bug
ne emisidbn y celided del sonido. La respirecidn debe ser
trenquile y libre de tensiones sobre todo en los hombros ¥y
el cuello. Si bien con la préctice del instrumento se va

» dessrrollsndo le capacided de control del esire, el meestro
podré reelizer ademds, si lo cree necessrio, ejercicios reg
pirstorios sin el instrumento como por ejemplo: "Inspirer

el perfume de une flor, mentener el eire gozendo y luego i-

-

mitendo un pulverizedor espirerleo diciendo t..... .S

En l2 ejecucidn musicel ls respirecidn estd deter
minade por el frzseo. Se hsa indicedo por medio de pequeiies
rayes verticeles los lugsres donde se podré respirer sin in

terrumpir el fluir ritmico.

Posture del cuerpo

Ls correcte posture del ejecutente es condicidn

indispensable pare une buene ejecucidén. El cuerpo y la ce-
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beze normelmente erguidos sin inclinsrse hacis sdelante ¥

los codos ligersmente separsdos del cuerpo. El Pinkullo de
be ser sostenide en un éngulo de 45 @ 60 gredos con la ver-
ticel del cuerpo @ fin de gue el sire emitido entre en for-

me directe y les msnos puedan ser bien colocedss.

Posicidn de los dedos

Log dedos deben teper completsmente los orificios
indicedos en cads digitecibén, plenos y sin curverse, utili-
zando pare ello la parte mdés blends de les yemss. En los
cembios de digitecidn el movimiento de los dedos debe ser
répido y preciso. Los salumnos deben siempre "sentir" por
el tacto que cierren bien los orificios sin necesided de

mirer el Pinkullo.

Digitaciones

El pulgsr derecho se colocerd como sostén en la
perte posterior del Pinkulio o la alturs del cusrto orifi-
cio 2 partir del borde inferior.

En las distintes digiteciones los circulos relle-

nos indicen los orificios que deben ser tepados.

Posicidén de los lebios

Ts embocadurs del Pinkullo dsbe spoyerse natursl-

mente en los lebios. Estos se cerrerén zjustendo el borde
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superior de le misme sin lleger @ contraserse o su alrededor.
fs neceserio tener los lebios secos pars eviter que la embg

cadure se moje.

Toque de lengua

En el Pinkullo como en cuslquier otro instrumento
de viento le emisidn de cedas sonido debe ser precedida por
un toque de lengua (exceptuendo le ejecucidn en legato). En
la prbéctica es conveniente emitir ceds sonido como si se
pronunciaré le siléba "pa" . le consonsnte provoca el togue
de lenguely la vocal syuda a colocar correctemente los la-
bios. Une vez emitido, el sonido se termineré llevendo la
lengue hacis el peledar como si fuere s pronuncier un? L B

Ta emigibén del sonido sin toque de lengue es un
error habituel en losrprincipientes. Por ello el maestro
deberd prestar especisl atencidn & este defecto corrigiéndo

lo desde el primer momento.

Afinacidn

O

En le primere etepa del aprendizaje es convenien-
te que el megstro tome & su cargo 18.8finacién del grupo de
los pinkullos haste Que los alumnos estén en condiciones de
efectuerls por si mismcs. La afinecidn constituye un exce-

lente ejercicio pare el entrenemiento suditivo.
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Cuidsado del Instrumento

Psrs mantener el Pinkullo siempre en buen estado
es conveniente tener en cuents las siguientes recomendacio-
nes: Al terminer de tocer se debe secer le humeded que he
quededo en el Pinkullo por efecto del aliento. Con tal mo-
tivo, se limpie por dentro con el secador o con alghn peilo
suave, beniendo siempre cuidedo de nc dsher el filo de le

embocadura.

Indiceciones pera el Maestro

El meestro encontrerd @ continuacidn slgunes indi
. ceciones y consideraciones préctices que le servirén de

guie pers el ecmejor uso del materisl incluido en esta tesis.

Orden didéctico de los sonidos

Se ha comprobasdo & trevés de lz experilencis que
pere aborder lo enseﬁanze del Pinkullo es necesario ordener
y greduer los sonidos.

Por este rezdn, se he creido conveniente iniciar
le préctice del instrumento @ través de un solo sonido, @
fin de centrar el cuidado en la técnice de emisidén. Luego
en forme progresive, se irén abordendo nueves dificultedes
8l sgregerse pouletinsmente los demés sonidos, los que ape-

recen de scuerdo ¢l siguiente ordensmiento hestes completar
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le primere octeve de sonidos natursles:

)

P =

Ejercicios prepgratorios

Tienen por objeto femilierizer o los alumnos con

les nuevas dificultedes técnices y musicasles. Se resl izen

por imitecidén entre maestro y elumno de le siguiente menera:

e
; v —e -
NOTACION : o — &
I —
1 ALummnaos
P > 2 2 \ e : f
LR 1 ]
g 2 B T = \
REAvLIZACIOW - RN b — |
i |
o lI @ | ~
| U5

-

Ejercicios de enlace

Este tipo de ejercicios se incluye en el reperto- "2
rio en laos primeres pégines, tienen por finelided heacer per
ticiper a los glumnos en le ejecucidén de melodias que ellos

solos no podrien sbordsr por no permitirselo ein el inci-

piente menejo del irstrumento. Estos ejercicios se deben

reslizar con uns totel continuided entre le parte del mees-—

tro y le de 108 glumnos.
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Canciones

Todas les cenciones pueden ger indistintemente
cantedes o ejecutedes en el Pinkullo, con excepcidn de aque
lles que por reguerir mayores conocimientos musiceles para
su lectura o ejecucidén, serén solemente centedes por imite~-

cibn,

Acompefiemientos

Algunes melodiss y denzes estén scompsiledes por
une segunds voz mbés compleje cuye ejecucidn estaré e cergo
del meestro. Is imprescindible que éste poseg un buen domi
nio del instrumento: posicidn correcte y bello sonido, ye

uge los slumnos lo tomerén siempre como ejemplo.

Ta enseflanzse colective

Pere der meyor diversidesd ol trabesjo en grupo ¥
pere estimuler ls perticipecibén de ceds slumno se han inclui
do en el repertorio, diversos ejercicios y Jjuegos que posi-

7 biliten le ejecucidn colective e individuel: ejercicios pe-
rg dos grupos alternsdos 2 los que hemos denominado "gidlo~-
go", juegos y rondds pere solistes y conjunto, cénones y
cenciones & dos voces, etc. Los demés ejemplos musiceles
podrén ser ejécutados por todos los alumnos 2 la vez en for

me individuesel ,
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CAPITULO _ITI Tarte’s

EMPLEC DEL PINKULLO Y LA FLAUTA DULCEH EN LA ETAPA

PRE ESCOLAR Y ESCOLAR DE TA EDUCACION MUSTCATL, PERUANA

%.1 PRACTICAS REALIZADAS EN DIVERSCS CENTROS EDUCATIVOS

PUERICULTCRIC PEREZ ARANIBAR

Hace mbés o menos siete eflos tuve la oportunidad
de reelizar prbctices con los nifios del mencionado Institu-
to, implentendo pere ello le educscidn musicel con el em-
pleo de la Flaute Dulce.

Dursnte mi permenencisz por el especio de dos a-
fios en este centro de formecidn, pude observar con agrado
los bptimos resultedos obtenidos de haber utilizedo este
instrumento, que por su natureleze constituyd el meteriel
didéctico més epropiedo.

Asi mismo pude experimentar en cads uno de los ni

9

fos cuyas edsdes fluctuasben entre los 6 y 9 efios, le gran
facilidad con gue ejecuteben melodies sencillas y elgunos
cénones, comprobendo de esta menere gue ls Flauta Dulce o-
frece pues inigualebles ventajes pere ejecuterlo en poco
tiempo ye seg por su eabocadure coimo tembién por su digitae-
cidn. Ademés el conocimiento de les rotes musiceles se reg

.

1izabe simul 5éneemente con le ensefienzs del instrumento ¥
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vi que tembién este procedimiento del aprendizaje ers el
nés coaveniente yo gque parelelamente g3 logre obtener un
completo conocimiento deniro del nuevo proceso ensefignza a-

prendizsje.

CONSERVATCRIO NACIONAL DE MUSICA

Tn este centro de estudios musiceles, tembién tu-
ve le oportunided de sdguirir nueves experiencies con le
Floute Dulce, ensefiendo @ los nifios de le Seccidén Experimen
tal del Conservstorio, cuendo fui designedo como profesor
del Curso Complementerio de Flsute Dulce, pero que lemente~
blemente permeneci e¢n el cargo apenss sels meses tiempo en
el que obtuve sorprendentes resultedos positivos, prueba de
ello es que paere las sudicilones de fin de afio preperé un
grupo de slumnos que se encontrabsn debidemente cepacitados
como pare ofrecer sus interpretaciones en piblico, como teg
timonio de uns labor fructifers reslizeds en poco tiempo.

Le rezbdn por el cusl se pudo logrer un éxito, se
debe principelmente @ dos factores decigivos: Uno es que el
curso de Flsute Dulce en el Conservetorio se creb por vez
primere y por lo tento habie mucho interés por seguir el
curgo; y por otro lsdo le facilided interpretative del ins-
trumento, su sonido esgredeble su menuebilided, eto.

Teabién en nuestros Gltimos tiempos observemos
.
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que la Flsute Dulce resperece después de verios siglos y
nuevemente llege a difundirse en nuestro siglo desde le épo

ca berroce en que se considerasbs instrumento importente.

GRAN UNIDAD ESCOLAR "RICARDO PALMA"

En l2 Escuels Primerie No. Plentel integrente
de le mencionsds Unided Escolsr, tuve e mi cergo algunes ho
res de clese de Misice (sd-honorem), con slumnos de primero
y tercer sfos respectivemente cuyas edades fluctushen entre
los siete y diez elios.

Tos mencionados elumnos, tal vez por primers vez
se deleiteron y vivieron momentos de gren espercimiento y
felicided espiritusl cuendo se les interpretd cenciones con
1z fleute dulce, quienes no terderon en participer cantendo
con gren entusiasmo y elegris. Inmedietemente después de
terminade le préctice, le meyoris de ellos me soliciteron
el instrumento pere reslizer el primer intento de su expe-
riencie interpretetive, imbuidos de inmensea curiosided que
les ceracterizsbs en aquel momento, por tocer el instrumen-
to, peticidn que gustosemente les gccedi.

Este estado de 4nimo normel de los nifios en aquel
momento frente & une vivencies muy novedose segin ellos por
1la demostracidén del instrumento me he demostredo una vez

més el gran interés que se despertebs en los alumnos, con
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le consiguiente posibilided de logrer éxitos en ls implantg

cidn de Pinkullo en la educecidn musicel del nifio perusno.

GRUPOS DE ATUMNOS PARTICULARES

Actuelmente vengo impsrtiendo ensefianza de flaute
dulce y pinkullo & un grupo de nifios entre los 6 y 1l eifios
de eded con megnificos resultedos.

Estes experienciss sdquirides en este tipo de edu
cecibn musicel, considero de vitel importencie, puesto que
como resultedo de este procedimiento, he llegado & conclu~-
siones muy concretes y generslmente positives.,

Por Gltimo, de todes squelles préctices reslize-
des en los diferentes centros educetivos como acebo de seiig
lar debo concluir menifestsndo que el Pinkullo como la Flau
ta Dulce son instrumentos gque den resultsdos sorprendentes
en su aplicecidén. Ahore bien, yo econsejo personalmente el
empleo del Pinkullo, por gue es nuestro y estd més 8l elcan
ce de uno; en tanto que le Fleute Dulce sobre todo en nues-

tros diss se hece muy dificil su adquisicidn.

3.2 REPERTORIO QUE PUEDE SER UTILIZADC POR EL PINKULLO

El presente repertorio constituye un modesto apor
te pere la Nueve Educecidén Musicel Peruena, con el Gnico

propbsito e interés de gue pueds servir en algo & mis queri
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dos y distinguidos colegss profesores de misice, en cuyas
menos estd encomendeds le dificil teres de formar musicel-
mente la personslided del nifio, funcidén éste de enorme res-
ponsebilided pers el meestro.

El repertorio en mencidn, contiene cincuente arre
glos, con melodias tradicionales y 2lgunas cresaciones base-
des en temss folkldricos musiceles del departemento de Aya-
cucho.

Entre los srreglos que presento, se pueden obser-
ver que aperecen algunes melodiss psre dos flautes o pinku=-
1los; como tembidn pare flsute o pinkullo solo. Asi mismo
se encuentran cenciones y cénones, melodias solo pare ser

tocedas y otres pare centar acompsiieado de leo flauta.(veﬂ Pg 9{)

%,% SUGERENCIAS PARA LA ADQUISICION Y FABRICACION DEL

PINKULLO

Dads les circunstencias fevorasbles de poder obte-
ner como meteriel didéctico musicsl pere le ensefienzs de
nuestros nifios el instrumento musicel de viento tipico del
Perti, denominado el Pinkullo ofrece le gren posibilided de
gdquirirlo sin meyores dificultsdes en slgunos puestos de
nuestros mercedos o & veces en les feriss embulentes,

Estos instrumentos son fabricsdos genersalmente

de cerrizos y son treidos de los diferentes lugeres de nues
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tres serrsnies y que desde luego estd sl elcence de tado &-
quel que se interesa.

Pore la adquisicidn del Pinkullo recomendgmos vi-
siter los establecimientos donde se venden objetos y cerémi
ces tipicos, o les feriss srtesenasles que por lo genersl se

instelen en diferentes lugeres de nuestrs cspitel, sobre &0

c»

do con motivo de les fiestes, donde se pueden sdquirir con
muche facilided por unos cgantos soles. Tstes serien en
concreto, les posibilidsdes sdguisitives del Pinkullo.

Asi mismo hey tembién le posibilidsd de fabricer-
lo, siguiendo un procedimiento sumemente sencillo, si es
que no se deses comprer en los lugeres antes mencioneados, p
pera ello doy @ conocer en detelle algunos aspectos de su
febricecidn cesera.

Actuslmente, como es de nuestro conocimiento, el
meterisl pléstico se viene utilizsndo pere la fabricecidn
de utencilios, vejilles, juguetes, etc., y por gue no utilli
zer pere febricer el Pinkullo, y@ que la quensa tembién se
esté fobricendo de este material con buenos resultedos. En

cembio yea results dificultoso conseguir les cenes especio~-
les con que fueron fobricedos entes; ya que estes demend?n

tiempo y dinero gpars treerles desde nuestres lejenes sel-
ves.
Pero entre tento, existen dos posibilidedes de e-
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legir el meterisl, o fabricerlos de cerrizos corrientes o
comunes o del meterial plédstico. Yo personslmente me permi
to @ sugerir el materisl pléstico o los tubos plésticos que
actuslmente se utilizen pers les insteleciones eléctricss;
y son de diversos didmetros; aln que como es de suponer que
ls celided del sonido del instrumento depende en gren parte
del meterisl de que estd construido.

El material neceserio que debe emplesrse pers
construir el Pinkullo son los siguientes:

Empleer una ceils o un tubo hueco.

Bl tepdn de le embocedure se puede hacer con cor-
cho o meders. Les dimensiones y medides exactess entre cade
uno de los orificios, le embocedure, didmetro del tubo, cor
cho, etc., verien de acuerdo a2l tamefio.

ILes herremientes & utilizerse son: Sierrs, punzdn,
cuchille, lije, formén de 1/4", lime redonds (3/16" ).

A continuscidn obsérvece el diagreme con les medl

des pare le febricecidén del instrumento.

(ven FINANL DEL fWExO)
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ANEXO

INDICE DE LAS CANCIONES

1.~ Sobre un pino verde

Dos por diez
f 2.~ Baile de los oficios

Vemos pastorcillos

3,- Todos los petitos
Nene celiche

4,- Ye lloviendo est$
Aserrin eserrén

5.- Salte la perdiz
Melodis e inversibdn

6.~ A mendri, seflores
A ls ronde ronds

7.- Una flor de la Centute
Cenon
De aquel cerro verde
Palomite ingrate

8.~ Una vez hubo un Jjuez
Hop, hop, hop
Fray Sentisgo

9.~ Los trigeles

Centemos alegres
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10.- E1 cuct

Mi gellinite
El burrito
11,- Llegd primevers
Seucecito
Denzs
12.- La ovejite
E1l orgenillo
1%.-~ Danze
14 ,~ Melodis
Ejercicio de enlace
15.~ Cancidn populer
Danza
Danze
16.- Danza
Melodie
17.- Ejercicios de enlace

Cencibn NMontaifiess.
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CONCLUSIONES

Distinguidos miembros del Juredo:
Como resultado del presente tregbsjo gue pongo 2
vuestres consideracibn, pueden concreterse les siguientes

conclusiones:

la.- Que el Pinkullo es un instrumento de fécil
ejecucidn, gue por su sencillez y buenos resultedos no debe

mos desaprovechar.

28.~ Que el Pinkullo es un instrumento similer @
1s Fisute Dulce europes en cusnto 2 sistems y técnice inter

pretetive, por lo que conviene generalizar su uso.

%a .- Que el Pinkullo es un instrumento de bejo
costo y de fécil adquisicidén y con buenes posibilidedes pa-

re su febricacidn cesera.

4o .- Que siendo el Pinkullo un instrumento sutén-
ticemente nuestro, debe considersrse entre el materisl di-

déctico @ utilizerse en la Educscidn Musicel Perusna.

58.- Que pera el aprendizaje del Pinkullo propon-
go o presento une metodologie especiel que hace més facti-
ble su empleo ssi como tembién el procedimiento & seguir pg

‘ra su febricacidn.
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6s.- Que, sdemés del Pinkullo, contzmos con una
gron varieded de instrumentos musiceles que tombién pueden

ser utilizedos.

78.- Que le gren riqueze y veriedad de nuestro
foklore musicel nos proporciones un vesto repertorio, que
previa seleccidn, puede ser utilizado en le Educscidn Musi-

cal.,

82 .- Por Gltimo, presento & vuestre considerecidn,
un repertorio escoler con més de cincuents erreglos en el
que se sprecisn melodias tredicionsles y creaciones basadas

en temes musiceles folkléricos del depsrtsmento de Ayacucho.
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