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2 INTRODUCCION
Mi permanencia en el Coro Filarmoénice de Lima,
desde su fundacién, el 9 de Julio de 1960 hasta nusestros
dias, me ha llevado a realizar uno de mis mds caros anhg
los, 6 cual es el aporte de la presente tesis, fruto de ex
periencias musicales realizadas con adultos, y las inmen~
8zs posibilidadas qué ofraece el corc como medio de adu~
cacifén ivsogral. Estas han sido laslrazones, que ms han
motivado para desarrollar el presente trabajo, cue a
continuacidn @XpOngO .
La tesis, consta de tres capitulos:
En el primero, trato sobre "la Actividad Musi -
cal del Adulto", que abarca una de los aspectos mds difl-
les de la educacién musical, en nuestro pais, gue por dj
varsas razones ne ha sido enfocada en su verdgdera dimenw
sibn, Ademis, la actividad musical que en éstas ultimas
décadas estd tomando auge, ha evidenciado feacoién positiva
del adulto hacia este arte, al cual ya no satisface su pag
ticipacién meramente pasiva, y que, en cambio busca 1os
nedios de acercarse activamente a ella. Prueba de éste, es
la creciente actividad coral en nuestro pais, en donde éﬁ
ta manifestacién se ha transformado en un medio ideal,
M4s adelante expongo, que el adulto aficionado
en nuestro medio, estd participando activamente en diver -

sas actividades musicales (orquestas, coros, conjuntos po-
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pulares y folkléricos) en donds se nota, ese espiritu de
superacidn y sacrificio, pues a pesar que tresbaja, aprovg
cha las horas de descanso, para hacer misica.

En el segundo capitulo, intitulado, "Bxparien -
clas de Educacidn Musieal en Adultos en el Coro Filarmdni
co de Lima", he realizado, una encuesta, entre log coros
de Lima Metropolitana, para atestiguvar el indioé de incli
nacisdn musical-coral. Para luego hablar, del Coro Filarmg

nico, en cﬁant:o a sue antecadentes, actividades, y final
mente 1a de otrogs coros.

"La Cultura Musicsl", que comprende el tercer
capftulo, en el cual he abordado diversas experiencias, ée
ifndole musical, auditivo, vocal y cultural, Esperando gue
-dste trabajo, soa un aporte-para la educacidén musical del

adulto,

Santiago ﬁrmandcvﬂorrora Grogo.
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CAPITUGLO PRIMERO
IA ACTIVIDAD MUS ICAL DRI, ADULTO
1.,1. Resefia de la Educacidn Musiecal General,

Siendo la mésiea un lenguaje universal y un vin~
culo espiritual que une a log hortres y las nacilonez, la
aducacidn musical ha desempefiado un rol importante dentro
de la cultura de 103 pueblbé, pue s,a través del tiempoD
las grandes potencias que llegaron a destacar, an todos
los campos del saber humano, 8@ caractsrizaron por zu gran
impulso artistico,.

Los diferentes campos de la misiea en la actuali
dad permiten al educando adquirir conocimientos sélidos, a
base de métodos y procadimientos moderros, y en éste senti
do Lha dajade de ser el estudio de-la misica un simple pla~
cer estético, para convertirse en una profesidn en unos ca
go0s, o completar la sducacidn integral en otros.

La educacidn musical en general, ys sea vocal o
instrunental, estf tomando cuerpo adn en los pafses menos
desarrollados, que influenciados pbr poderosos medios de
difusidn, hacen de la misica el arte que llega a todos,
sin distingos de ninguna clase,

Uno de los aspectos méds dificiles de la educa -
cién musical es la del adulto que, por diversas circunstap

cias de orden kumano, social, o de oportunidad, no pudie =

ron realizar y culminar sus estudios.



En 81 adulto encontrames el anhelo vahements de
supéerarse, aunque tardlamente,; y busca en la misica la peyp
feccidn espiritual y la sxpréesidn de sus estados animicos,
cuando aescucha b uenas obras quz tiendan a elevar su esni-
ritu, v a mitigar su fatiga del trabajo diario.

"Log psicélogos siempre ha pensado que la capaci
dad de asprendizaje del adulto as pequefia en la edad de 1a
madurez fisica, y que la mente del nific es mayor y mis plds
tica. Hasta que gracias a las experiencias de algunos psi-
célogos, se logré acladar en elgo la aptitud del adulto con
relacidn a su edad. Algunaé expariancias demuestran qus la
hakilidad declina en la edad madura, en otros gue es cong~
tante, y por ¥ltimo que sugieren mayor cracimiento durante
los afios de la madurez", (1)

"Por éste ez importante resaltar cue la aficién
misical no muere, ¥y que una perscna puedé aprender lo que
desea siempre que tenga condiciones para ello, de ahi que
la edad no puede ser considerado como un factor'eXcluyente"‘
(2)

En base a ésta idez pretendemos desarrollar nueg
tra teéis, con el objeto de procurar en la medida de lo ng

sible, solucionar sus problemas de educacidn musical,

(1) Levi Consuelo: lLa Bducacidn NhSlcal en la Bducacidn de
Adultos. Pag. 24

(2) Levi Consuelo: La Educacidn dLSlcal ent la Bducacidn de
Adultos, Page 25,



1.2, La Educacidn Musical Escolar del Adulto,

Se lmparts en todos 1los nivelas de la sducacidn,
gspecialmente en la secundaria diurna y rcocturna como cyr
so obligatorio, y en primaria como una actividad especial,

En la actualidad tanto en las gscuaelas ncornales,
como en las universidadss, se dan cursillos de teorfa, sal
feo, historia de la misica, apreciacidén musieal, Investiga
ciones de mésica peruana, etc.

El programa del curso de misica en la secuadaria
comin nocturna, abarca dos afios, y as un restmen de lo que
e hace en la diurna a base de alguncs puntes principalss
de cultura musical. En éste'séntido nos parecs éste progrg
ma deficiente, porque en tan brove tismpo y conh una hora
semanal se hace imposible concluirlo, Dado el gran ndmero
de adultos y el gran interds de superacidn que despierta
la cultura en general, es recomendable aumentar las horas
del curso de misica a todos log demds aflos superiores, en
los colegios nocturnos,

Es interesante mencionar la siguiente Informa =~
c¢idn obtenida en la G,U.E, Bartolomé Herrera y Melitdn Car
vajal en sus séccicaes de gsecundaria comin nceturna en Li-
ma 3
1) Bl curso de misice, se denomina Cultura Musical, y su

avaluaclén y desarrollo esté en forma independiente, 1o

gque demuestra que se le da mas importsneia que al curso



de Misgica de la seccidn diurna,

2) En la G,U.E, Bartolomé Herrera, el 60 % dal alumnado

tiene de 15 a 20 a%os,; el 30 % de 20 o wds, y el 10 %

menores de 15 afos,

3) En la G.,UE, Helitén Carvajal, el 60 % del alumnado

%)

&

tiene de 17 a 27 afios, ¢1 30 % de 15 a 17 aflos, y el

10 % de 27 a 40 afios. Lo que se desprende; que 10S e-

ducandos adultos van disminuysndo debido a diferentes

factores gomo:¢

a) Los alumnos sxcedentes de la saccidn diurna.

b) Los alumnos con notas bajas de la seccién diurna

¢) Bl Sepati (Institucidn Técnica que forme obreros ca-
lificados) atrae a un gran numero de obreros,

d) Los alumnos que no logran ingresar, a2l primer afio de
educacidn secundaria. .

La gran mayorfa del alumnado, esﬁé conformado por emplsg

dos domésticos, obreros, empleados particulares y estatg

les, notdndose una marcada mayorfa del elemento provin-

cianc,

La preparacidn del alumnado es deficiente, y en muchos

casos han dejado de estudiar durante varics afios,lo gue

permite contar con un personal heterogénao,

1.3 Importancia de la Actividad No Profesional de los A-

dultos dentro del Campo Artistico.

1.351. Dentro de los Conjuntos Instrumentales en ol
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Campo y las Ciudades,

En el campo y centros rurales, el adulto partl
pa tanto sn 1as bandas de misicos como en conjuntos folk
1éricos, en donde a pesar de ser un simple aficionado dg
mas tra sus_inﬁatas cualidades artisticas,coleborando en
festividades de {ndolée religioso, civico-patriéticp,vy'g
tros.

Este adulto desconoce casi siempre, todo 1o rg
laciorado con la téenica y la teorfa y toca exelusivamen
te de oido, no cobra, ¥ no tiende a perfecclonarse.

En la ciudad, los adultos aficionados presentan
un panorama heterogéneo, Se eﬂcuentran mislcos con forma
cidn técnica diversa, as{ tenemos instrumentistas que so
1o han estudiado uno o dos afios, y otros con mayor tiem-
po de estudio, pero que tampoco han concluido sus carre-
ras, S5in embargo, unos y otros no han perdido su interds
por el arte, antes al contrario manifiestan un constante
deseo de realizar actividades.

Debido Ka ésta inquietud dstos adultos aficio-
nados se agrupan er conjuntos instrumentales, habiéndose
formado en nuestro medio la ya conocida "Orquesta Filar-
ménica de Lima", un conjunto que llegd a realizar una la
bor artistica de difusidn, pege & no recibir mayor gsti~
mulo, ni ayuda estatal o privada eficieﬁte, que pudiera

mantener su actividad por un lado y procurara ol perfac-
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cionamiento técnieco individual por otro, 5610 la'colabéig
c1én desinteresada de misicos preparados qus tomaron Ha
cargo de éste conjunto, pudo ser posible la recaligacidn de
sus actividades.

Merece tambidn citar, los resultados obtenidos
por la Casa de la Cultura del Perti, en su campaiia de dify
sién cultural en los pueblos JOvenes, durante el aflo de
1970, rues éste el@mento‘humano ha sabido responder con
creces, espacialmente al mensaje rmsical, pues difsrentes
agrupaciones corales se presentaron ese afio, en el recin-
to de esa Institucidn bajo la direccidn desinteresada de
rmisicos preparados.

Habria que afadir 1los conciertos diddctices pa
ra los obreros, ofrecidos por la Orquesta Sinfbénica Haclg
nal, bajo los auspicios tambidn de la Casa de la Cultura
del Perﬁ, v que tuvieron gran acogida por édsta clase tra-
bajadora. Ddndose de ésta manera Cultura Musical al pue -
blo, que por motives ajenos - gozan ain del patrimonio
artistico culbural, al que tisnen derecho como ciudadanos,

Lo dicho nos revela la veecacidn artistica ds my
chos adultos, 4gue por no contar con estimulc necesario se
ve frustrada., Bn éste sentido rosotros sefialamos la impor
tancia que tiene de incrementar, lz actividad de éstos a-
ficionados, y al mismo tiempo darle oportunidad para que

logren un perfeccionamiento de su quehacer musical, lo qus



traeria como consecuencla un rendimiento artigtico posi~-
tivo de 4stas agrupacionss,
1+3+.2. Dantro de los Conjuntos Vocales,

En ésta actividad, el adulto participa en el cag
to coral y es digno de resaltsr, la graa cantidad de coros
de aficionados que exigteny en donde realizan una actividad
artistica que les da la oportunidad de sducarse musilcameg
te. | |

Los directores de éstos conjuntes, en la mayoria
de los casos no tienen una formeciéan musicel adecuada, dg
bido a la carencia de escuelas de direccidn éoral, pero
que , llevados por un entusiasmo desbordante realizan una
magnifice labor de difusién de la misica coral. A1 igual
gque los conjuntos instrumentales no reciben ayuda eccnéni
cag por el contrario sus miembros suelen aportar con pequa
fing cuotas mensuales para él mantenimiento de sus agrupacic
nes .

Segtn datos proporcionados por la Federzecifn ds
Coros del Perd, existen 36 coros, de los cudles 27 parteng
cen a Lima, y 9 a provincias, con un total aproximado de
1574 coralistas, distribuidos de la silguiente maneraj
1.~ Coro del Estado o 43 n%ég?antes
2+~ Coro Asociacién Artistas Aficionados 90 integrantes
34~ Coro Asoc, Cultural Jueves de Miraflores 49 intogrartes

%~ Coro Caunorata Vocale Orfeo 28 integrantes
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Coro
Coro
Coro
Coro
Corc
Coro
Coro
Coro
Coro
Coro
Coro
Coro

Coro

Coro

Coro
Coro
Coro
Coro
Coro
Coro

Coro
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Colegio América del Callao

Fi1lairmbénico de Lima

Art Center de Miraflores

Lima Womsr: 'S Chorale
Madrigallsta
de 1la Ciudad
Pablo Chdver Aguilar

Palifdnico ¥Mormén da

Seninarioc de Santo Toribio de Lima

Prog. da Msdicina de San Fernando

de Rarranco

del Rimac

Lima

Tniversidad Agraria La Molina

Universidad Magyor da
Instituto Pedagdgico
Jaboolian Singers ds
Universidad Catdlica

Universidad Federico

Universidad Garcilazo de la Vaga

San Harcos
de
Miraflores
de Lima

Villarreal

Honterrico

40

Univ, Nacional de Ingenieria de Lima L0

Unive.San Martin de Porres de Lima ULC

Carlos Wesley del Callao

Polifénico Centro de Educ. Superior

Unidn.

LC

60

integrantes
integrantes
integrantes
integrantes
integrantss
integrantes
Integrantes
integrantes
integrantes
infegrantes
integrantes
integrantee
integrantes
integirantes
integrantes
integrantes
integrantes
integrantaeys
integrantes

‘ntegrantas

integrantes

Coro De la Caja del Seguro {brero de Lima 60 integrantes

Coro Univ, San Agustia de Arequipa

Coro Univ. San Agustin de Arequipa

40
4C

integrantes

integrantss
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29,~ Corc Municipal de Arequipa 40 integrantes
30.~ Coro Haendel de Miraflores 40 integrantes
31.= Coro Paiestriha de Arequipa 40 integrantes
32 ,= Coro Grupc Coral Scala de Plura 60 integrantes
33.- Coro Polifdnico de Pimra 6¢ integrantes
3%,~ Coro Polifénico del Cuzéo 60 dntegrantas
354= Coro Inti del Cuzeo 60 integrantss

36,~ Cora Agociacibn Schola Contorum de Trujl

1lo 60 integrantes

B Se)

Total Aproximado ' 1,574 Coralistas

La mayorfa de é5tos coros, estan crganizados en
juntas directivas, con periodos de uno o dos afios de dura -
cién, ¥y su sector abarca lo concoroients a 1o administrati-
vo, pues en la parte téenica estd encomendada a la junta
técnica, siendo la encargada de tomar la prusba ds admisibn
a los nuevos postulantes, y de velar por la buena prepara -
cidn ¥y rendimiento del corop,

El repertorio de 4stas agrupaciones coralés, en
la mayorfa de los casos toma el esquema fradicional, vale
decir, misica coral sagrada y profana del Renacimiento, trz
dicional, folklérica Internacional y nacional. Fero se ve
el caso, que algunos de éstos coros se especializan en un
determinado repertorio coral silendo el mde comin en nuastro
madio el folkléricoy pero a veces éstas agrupaciones se ven

Trustradas, por el eszcaso ntmero de arreglos corales que
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hay. En éste sentido vale moncionar, el aporte de algunos
compositores c¢us en forma desinteresada y de su propio e~
culio econénico, han imprimido en difersntes ediciones, su
misica, ¥y la de otros compositores, dondndolas a diferentes
COTO0S
1.t La Bducacidn Musical Rspecizlizadas

La gspecialidad musical representa hoy en dfa
la garantia de contar con elementos altamente preparados, y
de i1ncrementar desde log primeros afins, @l gérmen de toda y
na revolucidn musical en los diferentes niveles de la edu-
- cacibn. Lamentablemente no se cuenta aun con un ndmaro sufi
clente de educadores musicdlaes a@specializados, que sustitu-
yan al slemento no preparado, que opera como una eepecie ds
"euranderismo artistico" y gue obstaculiza la labor de aqug
1llos,

la educacién musical abarca diferentas campos ta
les como: instrumentistas, cantantes, directoras de orgues-
ta, de coros, docentss, musicéloges y espacilalistas en me -
dios de difusidn, IToe insbtrumentistss tienen un cazpo de
accildén bastante amplio pues, su actividad tanto en el plano
solistico como en conjuntos, permite llamar la atencién a
un mayor rnumero de adeptos, debido a los variados medios de
difusidn, a la creacién de nuevas orquestas, conservatorios,
academias, etc., que hacon do ésta especialidad 1a mds nume-

rosa,
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Por otro lado, el canto siempre ha gido la afi
cibn més ponular de la misica, y gracias a la aparicidn
de nuevas técnicas, se estdn logrando resultados sospren-
dentes en corto tlempo. Los centantes profesiornales tienan
un campo de accidn bestante amplio,\pu@s forman parte de
conjuntos corales, interviener en compafiias de opera, ope-
reta, zarzuela, comb por ejemplo The Roger Wagner Chorale,
1a Cowmpafiia de Opereta y Zarzuela de Faustiino Garcia, clen
co dal Teatro de la Scala de Mildn y otros.

Bn 1a actualidad tanto la direccidn orguestal=
coral, estdn tomando cada dia tn mayor nimero de z2deptos ci
yo perfeccioramiento se realiza mediznte becas en el extran
jero en la mayoria de los casosj y es digno de mencionar
en el campo no profesional a los directores aficionados, &3
pecialmente de coros, qus realizan una labor sncomiable,

Indndeblemente hoy er dia se cuenta con medios
de difusidbn cue hacen llegar sl mensaje musical a la gran
magsa, nocesitdndose an ésta actividad personal debidamente
preparado, y en consecuencia credndose una actividad prote
sional rueva, espaclalmente en el campo da la rediotelefo-
nia, como eg el caso de los técnicos de sorido, locutores
gespecializados coordinadores de sonldo, especialistas en
grabaciones, stc,

B1 adulto no permsnesa pasivo ante éstos dife -

rentes campos, al contrario beneficlado con nuevos glstemas,
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métodoz v medios de difusidn tiene oportunidad para anm=
pliar sus conocimientos, y poder particular de alguns for

ma de la actividad musical.



CAPITULO SEGUNDO
EXPERIENCTAS DE EDUCACTION MUSICAL EN ADULICS EN EL CORO
FITARMONICO DE LIMA
2.1, Encuestas Realizadas en Diferentes Corog de Lima e~
tropolitana,
2.1.1, Preparacidn de la Encuesta.
CBIRTIVES ¢
le~ Ahveriguar entre los imtegrantés de cores, sus ip
quietudes e intereses en la actividad coral.
2«— Atestiguar el 4ndice ds inclinacidn musical co=
ral, entre los adultos de éstos corose
LA PRASENTE ENCUESZA TIEKE POR FIFALIDAD AVERIGUAR 5IL INDI-
i DE IKCLIFACION MUSICAL EN LCS ADULTOS, INTEGRANTES DO
LO5 DIFEREBHTES CORCS DE LIMA METRCPOLITANA,

ENtrovistadors eusessccsecsosnscansavensesasenessnsonasssa

EREEamtetalloR uuwe vinmme gowmsenmes LUEER G0 Wanl Sewesnpns

cevsssceneces OCUPACIONT wsewases Grado de INSt.: woesesca

Deofemdling « yewey vorvms s wamwes COED: Sl IS TErIEREEEE wewnn

‘...‘.lD'.'l00..0‘0.'ﬂQld!ﬂl.OOQOIOCQCOIQQOIICGIIODOQO'OQO'
Conteste con toda veracidad a las preguntas que
se le hace a continuacidn:

15 tComo empezd a cantar en el coro an qua sSe ercuantra? ,

'-tv00001oo.o!'-o&o-o-alcA‘Ooouocovt,onooo.-h..oo.cotovu
A | .

2w (:A aue edad COLTIeleé a Ca.ﬂ'bfﬁir? CEB2RCesORTT AR AEDRAS RSN TD R
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1.0m

11

12a

sle sgrada @l ambiente coral? B lisces enw NO: 44 s snnans

sQue efecto 1o produce la practica coral? .eeceeccsnes

-oc;uc..t.naic-l‘u»iconnlcitbc-0‘0400'.¢00Q-ctﬂcccooo

Que clase de repertorio coral 1 Sgrade? wiesessasss

3 ) '
.000.5':’..«0.._.60000.0.‘."ﬁ"“'b.al.Oﬂ‘bﬂﬂﬂ.l‘l‘ﬁlﬁe. 5.

sRacibe usted educscidn musical? Sleeeeene NO siveens

&Cual es la realidad econdmica del coro al que perféf

neca? p...:ai;co060900.9odo-oonaooi;;osccnabée;;«i03h

¢Que metas tiane como integrante del Coro? sevesecse

goot-ctno:aono‘ovobopg‘.nccoooac-ecoib--éooqaooa.ocooo

Que opinién le merece el coro como medio de educacidn

mL‘LSical‘? .l'...‘f..o’.o.ﬂdﬂ...d..oio.

LR B R R N A BRI R

¢En qué cclegic estudid la instruccidn primaria? ...,

0...'.“‘0"..‘..0.BP.00...'.‘.'000059’0.‘6!..A!.60-000

cEstudid misica en este coleglo? B .eiese NOuaospeos

Formé parte del coro de este plantel? .e.seivyeosss oo

¢Bn qué colegio aestudid la instruccidn secundaria? ..

€70 £ 0408 AADTA RN E0EDNGEOEO NSO PSR EE PO E TSI I AR e ROt AR

Egtudié mfisica en este colegio? Si ..

_....NO sas e Fope-

mé parbe del. coro de este plantel? ...iesiiccceresascs

Firma del antrovistado? eeesiveesseee

Firma dol sntrevistador? ..veeesesesos

I'echa:

3 T 5 0B RRGeTEOABERGPISANLAET BT a0

L EE B B AR B B IR B B B O

O R 2 & 3O Ad ST e

® % 38 3084 asT e
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2.1.2. Aplicacidn

A- Qoros Encuestades Tipo Tugar
Nombre Mixto.Lima
1-Coro .Filarménico o "
Z-Cﬁro Nacional del Estado o o
3-Coro Comerata Vocale Orfeo n n
4-Coro Agociacibn Artistas Aficionados " ™
5~CoroUniv, Federico Villarreal : =
6-Coro de Educadores Musicales £ &
7~Coro Carlos Wesley ¥ Callao
8-Coro Fablo Chaver Aguilar " Lima

B« Corslistas Zncuestados

KGmero de Coralistas iujeres 6l
¥imero de Coralista Varones 69
Total de Coralistas Encuestados 133

2.1.34 Resultados
CUADRO N° 1,.- COMO EMPEZO A CANTAR EMN SU CORO

ITEMS FRECUENCIA A

POR INVITAGION 99 . AR
FUNDAD ORES 23 17429
POR GONOURSO o | 8427

TCTAL 133 100 %
Nota Explicativa, '
EBste cuadro se refiefe, a la manera en que empe-

z¢ a pantar en su corcs Asi vemos, que la mayor Trecuencia



la encontramos, con 99 coralistas que representa el 7.k 7.
Iuego como fundadoras con el nimero de 23 que hacen el 17.29

4. For ultimo por concurso, 11 integrantes que representa

el 8,27 %.

CUADRO NO 2 TA EDAD EN QUE COMENZO A CANTAR
ITERS FRECUENCIA %

3 g 10 afios 5. ' 38434
11 a 20 afios 62 ' 46,61
21 a 55 afiog 14 Du PP
NO CONTESTARON o .08
TOTAL 133 100 %

Nota Explicativa,

En el siguiente cuadro, tratamos ds averiguar la
edad cronoldgica en que se empezd a cantar, y es interesan~
te observar que la mayor frecuencila se encuentra on las par
sonas de 11 a 20 afios, con un porcentaje que representa el
46.61 %. A continuacién 51 coralistas de ffecuencia, de 3 a
10 afios, que representa el 38,34 %, Luego 13 coralistas, de
21 a 55 afios con un porcentaje que reprasent a el 9,77 %,
Por Wltimo no contestaron 7 integrantes dque répresenta ei
5,28 4, |

CUADRC N©° 3 I AGEADA EL AMBIENTE CORAL

ITEYS FREGUENGTIA %
TODOS CONTESTARON POSITIVAMENTE 133 100 %

Nota Explicativa.



Bl resultado de é=te cuadro a sido undnime, pues

a todos le agrada el ambiente coral,

CUADRO F° L © EFECTO QUE PRODUCE L& PRACTICA GORAL
ITEYS FRECUENCIA %
TRANQUILIDAD ESPIRITUAL 76 59,1k
HIGIENE MENTAL 26 19,454
AIEGRIA | 16 12,05

UNION Y CAMARADERIA 5 375
CONOCIMIENTOS MUS ICAIES 2 1,49

NO CONTZETARON | 8 6.03

TOTAL _ 1538 100 %

Nota Explicativa.

En éste cuadro ss trata de.averiguar, el efecto
que produce la prdctica coral, y asi vemos gue la mayoria mg
nifiesta una satisfaccién especial, Con la frecusncia de 76
cantantes, opinan que la préctica coral le produce tranqui
1idad espiritual, cuyo porcentaje representa el 57,14 %,
misntras que a 26 integrantes higiens mental con 19.54% %.
Por otro lado, produce alegria a 16 coreautss, 1o que re -
presenta el 12.05 %, es interesante observar como a 5 inte-
grantes le produce union y camaraderia, lo que representa
el 3,75 %. A continuacién con una frecuencia de 2 integran-
tes, manifiestan que adquierer conocimientos musicales, lo
que representa el 1.%9 %, Por tltimo no contestaron 8 can-

tantes 1o que representa el 6.03 %.
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CUADRO l° 5 ‘ QUE REPERTORIO GORAL I AGRADA
ITEMS FRECUENC IA %

EN GENHRAL S 40,60
BARROCO 32 2%.06
RENAC IMIENTO 16 12.03
FOLKLORICO 27 20;36
NO CONTES TARON L4 _3.01
TOTAL 133 100 %

Nota Explicativa,

La pregunta se refiere, a cudl es ei reportorio
coral de su preferencia, Asi en éste cuadro, hay una fre -
cuencia de 54 cantantes .que prefigren el repertorlio en ge~
neral, es decir abarcan desds el Renacimiento hasta nues -
tros dias, lo gque representa el 40,60 %. E1 repertorio co-
ral del Barroco, tiene una frecusncia de 32 Integrantes,
con el 24,06 %, Por otro lado con wna frecuencia de 16 co-
ralistas, prefieren ¢l repertoric Renacentista, 1o que re-
presenta el 12.03 %. Mientras que con una frecusncia de 27
Integrantes, les agrada el repertorio folklorico con el 20,
30 ., Por G1ltimo no contestaron Y cantantes lo que repre-

sonta 3,01 %.-

CUADRO WO § RECTHE EDUCACICK MUSICAL
ITEMS FRECUBNCIA %
SI RECIEEN 81 60,70

N0 RECIBEN 50 37+59



1
N
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b

WO CONTES TARCK T

2

TOTAL 133 100 %

Nota Bxplicativa,

En éste cuadro, se trata de averiguar si el coralista
recibe educacidn musical. Asi tenemos que con ung frecusp
cia de 81 coralisﬁas, rGSpondieroh gque si1 reciben educa -~
cién musical, lo que representa el 60,70 %, Por otro lado
50 cantantes contestaron negativamente, cén el 37.59 %,

mientras que 2 integrantes no contestaron lo que represen

ta el 1.71 %,

CUADRO No 7 LA REALIDAD ECONOMICA DEL GORO
ITEMS FRECUENCIA ' %

CARECEN DE AYUDA ' 58 43,49
SE MANTIEN CON CUOTAS 43 32,46
TIENEN COOPERATIVA 1k 10452
AYUDA BSTATAL 6 4,51
NO CONTESTARON 12 9,02
TOTAL 133 100 %

Nota Explicativa.

En dste cuadro observamos, que ©n una frecuen-
cia de 58 cantantes no tienen ayuda econdmica, lo que es-
t& demostrando el sacrifieio que representa para dstas ing
tituciones su existencia, ésto representa el 43,49 %, A
corntinuacidn, se mantienen éstos coros mediante el pago

de cuotas mensuales, con una frecuencia de L3 coreautas
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1o que representa ol 32.46 %, Borzétro_lado, con una fre-
cuencia do 1k integrantes; manifiestan gue su coro estd
copstituido por cgoperativa, con un 16.52 %, mientras que
4 cantantes réSponden gue son rentados por el Estado (co-
ro del Estado o Nacional) lo que representa el 4.51 %, Por

“ltimo no contestafon 12 coralistas, que representa el 9.02

%a

CUADRC N© 8 METAS COMO INTEGRANTES DEL COR(
ITEMS FRECUENCIA 4
CONSTANTE SUPERACION 95 771 o4
SER SOLISTA .10 T mst
DIFUNDIR IA MUSICA CORAL 12 9.02

NO CONTES TARON 16 12,03
TOTAL '53“'5" W

Nota Explicativa.

E n éste cuadro se trata de averiguar, las metas
gue tienen los cantantes, como integrantes de sus respectd
vos coros, asl vemos que con una frecuencia de 95 coralis-~
tas manifiestan una constante superacidn, lo que reprssen-
ta el 71l.44% 4, por otro lado, 10 cantantes respondieron que
su meta es llegar a ser solista, y representa el 7,51 %, a
continuacidén con una frecuencia de 12 integrantes, las me-
tas de édstos es difundir ls musica coral, lo que represaen=-
ta el 9.02 %, Por vltimo 16 cantantes no contestaron, 1o

gue represonta ol 12.03 %a
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CUADRO N© 9 BL CORO COMO MEDIO DE EDUC,MUSICAL
TTRMS FRECUENCIA %

ES UN MEDIO DE CULTURA

Y DE EDUCACION INTEGRAL 56 42,10
ES UN MAGNIFICO MEDIO

PARA APRENDER MUSICA 2k 18405
ES UN MEDIO PARA EDUGAR

LA VOZ Y EL 0IDO 13 9,77
MEDIQ EXCELENTE DE |
DIFUSION MUSICAL 35 26,30
NO QONTES TARON 5 3478
TOTAL “1:?;5 | '25"5“%

Nota Explicativa.

En el presente cuadro as pare averiguar la opi-
nidén que le merece el coro, como medic de gducacidn mus ie
cal, a diferertes integrantes de coros de¢ Lima Metropolitg
na. Asi tenemos con uﬂé frecuencia de 56 cantantes, y un
porcentaje dol 42,10 %, opinan que el coro es un medio de
de cultura v educacién integral, Por ctro lade 24 coralis-
tas manifiestan, que el coro es un magnifico medio de apren
dizaje musical, pues permité adguirir conocinmientos musica-
les, 1o que representa el 18.05 %, a continuacidn con wuna
frecusncia de 13 integrantes, respondieron que el coro as
un medio de educar la voz y el oido, que represonta sl 9,77

% Tuego 35 cantantes manifiestan que el coro os un oxeca -



lante medio de difusidn musical, lo que representa el 26 ;30

%. Por dltimo 5 cartantes no contestaron, lo que represen-

ta el 3.78 %.
CUADRO N° 10
ITEMS
FISCALES
RELIGICS (S
PARTICULARES
NG CONTES TARON
TOTAL

Nota Explicativa.

DOMDE REALIZO LOS BSTUDIGS PRIMARICS

FRECUENCIA %
53 39,84
-l 18.45
50 . 37.65
6 4,06
133 100 %

En 4ste cuadro, se trata de averiguar donde rea-

liron los estudios primarios, asi vemos que con una frecuen

cia de 53 integrantes, que representa el 39.84 %, estudian-

tes en centros fiscales, por otro lado 24 cantantes estu -

diaron su primaris en coleglos religiosos, lo Gue represay

ta el 18,45 a continuacidén 50 coralistas realizaron su pri

maria en colegios particulares Io que representa el 37.65

%, por Yiltimo 6 integrantes no contestaron, lo qua repre-

senta el 4,06 %,

CUADRO N© 11

ITEMS
SI ESTUDIO MUSICA
NO ESTUDIC MUSICA

ESTUDIO MUSICA O WCRMO PARTE DEL
CORC EN LA PRIMARIA
FRECUENCIA %

60 45,01

67 ' 50,37



NO CONTES TARON 6 4,62
TORAT 133 100 %

Nota Explicativa.

Fn 4ste cuamdro se trata de averiguar si dstudia-
ron misica en la primaria, asi tenemos con una frecuencia
de cantantes due respondieron, que si estuliaron misica,
16 que representa el 45,01 %, en contra de 67 integrantes
gue no estudiaron misica, con un porcentaje del 50.37 %,
por ultimo no contestaron 6 cantantes 1o que representa el
L.62 %, | |

PORMO PARTE DEL CORO 53 39,84

O FORMO PARTE 71 53,03
KO CONTESTARON 9 7533

TOTAL 133 100 %
Nota Explicativa, |
En ézte cuadro observamos dque con una frecuencia
de 53 corcaﬁtas respondieron,que formaron parte del coro en
primaria, lo que representa el 39,84 % por otro lado 71 in~-
tagrantes no participaron en el coroy lo que equivale al
. 53.03 %, Por dltimo no contestaron 9 cantantes con el 7.13
CUADRO N° 12 EN QUE COILEGIO ESTUDIO LA SECUN
DARTA ESTUDIO MUS ICA O FCOEMO PAR
T8 DEl CORO EN L4 SECUNDATRLA
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ITEMS | FRECUENCIA o
NACIONALES 76 57.01
PARTICULARES e 31.05
RELIGIOSO0S 15 11,94
TOTAL 113 100 %

Nota Explicativa
Oon una frecuencis de 76 coreautas, manfestaron
gque sus estudios secundarios lo realizaron en colegios na-
cionales, 1o que representa el 57.01%. 4 continuacidn 42
cantantes estudiaron su secundaria, en colegios particula-
.ﬂfes con el 31.05%, y por filtimo 15 lo realizaron en cole-

'Tgios religiosos, cuyo poréentaje es el 11.,94%,

T ESTUDIO MUSICA 111 83 .04
YO ESTUDIO MUSICA 18 1%.05
NO CONTESTARON it 3,91
TOTAL . 152 100 %

Nota Explicativas
En este ouadro se trata de averiguar, si estudid

iisica en la secundaria, asi tenemos cue 11i csuntantes estu-~

TORMO PARTE DEL CORO 69 51.08
WO FORMO PARTE 45 52,08
N0 CONTESTAROK 19 15.84

wOTAL 153 100 %



Nota Explicativa.

En 4ste cuadro se¢ trata de averiguar si tomd par
te del corc en la secundaria, asl vemos gue con una frecuen
cia de 69 cantantes, si participaron en la actividad coral,
1o que representa el 51,08 %, Mientras que 45 coreautas no
tomaron parte en el coro, cuyo porcentaje representa el 33.
08 %, por Gltimo no contestaron 19 cantantes,; lo gque réepryg
senta el 15.8% %,

2.2, El Coro Filarmdaico de Lima

Bl Coro fue furdado el 9 de Julio de 19603 gracias al
entusiasmo de un grupo de personas de ambos Sexos, en su ma
voria sepleados y profesionales, han hallado un refugio es-
piritual en la constante prédctica del arte coral, razdn por
la que 1lleva el nombre de Filarménico "amante de la mUsica".

La frecuente labor realizada por éste grupo 58
deba Unicamente al sntusiasmo y constancia de cada uno de
sus integrantes, pues no tlene la susrte de contar con mn
apoyo econdmico gstatal ni particular,

E1 Coro Filarménico de ILima, estd constituido

por uvna Jinta Directiva que rige los destinogs de la insti

”“tuciéne Su repertoric abarca todos los campos de la 18 1

éa coraly y en especlal la folkldrica nacional e Iatcrna-
‘onal.
2,2s1le Antecedsntes.,

4 comienzos Adel afio de 1960, un grupo de alumnos
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3ol Conservatorio Nacional de Maisieca bajo de direcciédn del
maostro Joséd Malsio, se reunieron con la finalidad de for-
mar un coro profesionals con miras a contribuir a ls difu-~
sibén del Arte Coral. A pesar de su corta existencila, vid
nacer posteriormente a dos instituciones hermanadas con el
mismo fin. "La Orquesta Filarménica de Tima"y "E1 Coro Ej
larménico de Lima",
2.242, Actlvidades,

Ha tomado parte desde el afio de su fundacidn,
~en ocho ciclos de concierto diddcticos parae coleglos vespar
tinos y nocturnos, en el afio de 1961 y 1962? recitales en
Radio Nacional, Radio Lz, Canal 2, %, 5, 9, 7, de Televi -
sibn, Teatros Municipal y Segura, charlas~conciertos para
estudiantes de todos los nivies en colaboracibn con varilas
prestigiosas instituciones culturales de la ¢apital, Ada -
mds ha realizado giras a diferentes partes dei pals, como
a Chincha, Hudnuco, Tingo Maria, Huancayo, Pucallpa, Chim

- bote,

3. Otros Coros

Con la ereacidn del Coro del dbnservatorio Nacional
lMﬁsica en el afio de 1945, por el maestro Carlos Sénchez
laga, e di6 inicio & un importante movimiento corsl en

pais, el que en forma continuada permanece hasta nues =

os-dfas, Asi se han Tundado diversos conjuntos corales

‘ariada indole, como profesiorales, universitarios, a-
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ficionados, y escolares,

Segln datos obtenidos en la Federacidén de Coros
Gal Perd, existen 36 coros registrades y federados, con un
total de 1574 coreautas, de los cuales 27 pertenscen a Ll
ma v 9 a provincias, la casi totalidad de éstos cords es
t4n formados por adultos. Asi mismo es necesario observar
que estdn comprendidos en dicha relacién los coros de Co=
legios y otras institucionss. Bs interesante observar la
actividad coral en Lima, espacialmente en la década del 60
Que se caracteriza por divarsos hechos de gran importancia
¢coma s
a) La fundacién ddl Coro Filarménico de Lima, el 9
de Julio de 1960, por un grupo de alumncs del CdnsServato-
rio, encabezados por la Srta, Martha Ruizy siendo su di~
rector fundados el Sr, Ismael Amador. Asi come la constap
te actividad de los coros de Miraflores, y de la Asocila-
eién Artistas Aficionados, instituclones creadas antes de
;fﬁ1960.

b) La fundacidn del Coro de la Universidad Maycor de

San Marcos en 1961, por la Sra, Rosa Alarco, inicidndose
'jéste modo la actividad coral en las universidades,

c) La fundacidn de la Federacibn de Coros del Pert,
é;z,de Diciembre de 196% y la realizacidn dsl Primer
éﬁival de Corog on el Colegio Champaghah do Miraflores

1-donde participaron algunos coros escolares,
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:) La fundaciég del Coro del Estado, al Coro de la A
_ééién Cultural Jueves, el Coro Art de Miraflores, ¥
ffealizacién del Segundo Festival Coral en la ciundad de
ﬁigfequipa, con agrupaciongs corales da diferentes'partas
.:}éel pais en el afio de 1965,

| @) BEn el afio de 1966 se rcaliza ol Tcrcor Festival Co
ral,on ol celegio Santa Ursula de San Igidro(8ste escenario
serf sede hasta ¢l afo de 1970) ¥ ol Primer Festival Coral
an el Puente de los Suspilros de Barranco organizado por la
C4mara Junior y la Municipalidad de ésta ciudad. En 4ste o
o también se realiza la fundacién del Coro de la Ciudad

de Barrsnco,

_ »f) El Cuarto Festival Qoral se realiza aen el afio de
1967, v os uno de los mds importantes por la interpretacién
de misica sinfénico-coral.

g) En el afio de 1968, se crea la Escuela Coral de la
Universidad Mayor de San Marcos,y so realizma oi guinto Fstg
val Coral con la participacién de varias agrupaciones corg
les de provincias,

h) E1 Sexto Festival Coral de 1969, se realiza en los
colegios América del Callao y Santa Ursula de San Isidro,

i) E1 Séptimeo Fegtival Coral del afio 1970, intervi -

niendo coros de la Capital, Provincias y Escolares.



'CAPITULO TERCERO
IA CULTURA MUS ICAL
3.1. Bl Aprendizaje del Soifeo v la Teoria,

Mi permenencia en el Coro Filarménice de Lima
desde su fundacién hasta la fecha, como integrante, profg
sor da Misica, de técnica vbeal, y Dirsctor Asistente, me
ha llevado a realizar un serie de experiencias musicales
de caracter auditivo, voeal, de solfeo y teoria y cultura
musical entre los componentes de dsta agrupacidn, con mi-~
ras a golucionar en parts la educacidn musical ddl aﬁultbo

 ILa ensefanza del solfac y la teorfa se imparte
en su forma tradicional, teniendo en cuenta sl nivel co -
ral en que se encuentra la institucion, que se refleja por
un repsrtorio de mediana dificultad téenica, ﬁero con mi -
ras hacia una progresiva superacién,.

El solfeo 1o aplicamos en sus dog formas, espe -
cialmente el entonado en la parte correspondisente al estu-
dio de los intervalos, A1 respecto me ha dado muy busnos
resultados ¢l empleo de las triadas, de melodfas prepara~
das y la aplicacién con las obras del repertorio,

Dada la importancia que tiene el conocimiento de
los intervalos, me parmito demostrar en los siguisntes & -
jomplos los intervalos practicades, utilizando ia triada
mayor y menor en la tonalidad de Dg mayor e inclusive en

tonalidades de cuatro alteracionos,perc tomando como base
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la tenalidad de Do Mayor,
Bjemplos:

Egsta prédctica de las triadas ha permitido a los
coralistas, el inicio de la audicidn de los sonidos simyl
tdneos, y en consencuencila el comienzo de¢ la educacidn
del oido arménico,
3.2+ La Educacidén del 0ido.

Siendo requisito indispenssble tensr un buen of
do musical para integral un coro, he podido comprobar tres
tipos de personas en cuanto a gu afinacidn auvditiva:

1) 0ido especial o Excépcionalqm En ésts grupo, las
pergonas demuestran poseer una cualidad auditiva aspacial,
capédz de reproducif fielmonte melodias o sonidos musica-
les .

2) 0ido Normal o Comin.- En éste caso es necesaric la
gyuda técnice -musical a manera de educacién del oido a bae
se de vna serie de ejercicios.

3) Oido Anormal o Nulo,- Se ha comprobado que las per
sonas desafinadas en realidad son muy pocas y que de cada
diez personas, tres posesn oido especial, seis oido normdl
y una ofdo anormal. En date caso por deficiencias de indg
le fisiolégica, éstas personas estarfan privadas de poder
participar en forma activa en la misica, pero sl apreciar
la,

De éstos tres casos me voy a referir, al primero
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¥ al segundo, ya que el tercero por razones de nulidad au-
ditiva musical o relacién audio-vocal {(reproduccién) as i
posible de tomarlo en cuenta.

Siendo ¢l Coro Filarménico de Lima, una agrupa =
cidn conformade por un elemento de aficionados en su mayor
parte, estd en un proceso de constanta aprendizaje, y pre-
clsamente algunos de sus integrantes a pesar de no haber
recibido una seria educacidn musical, demusstran sus inna-
tas cualidades musicales. ~ues éztas personas tisnen un
sentido receptivo (melédico, ritmico, arménice-etc.) de
primer orden, y por ende estdn capacitados para gular a
los diferentes grupos de voces del corc, Son éstas parso-
nag a las que yo considero como poseedoras de oldo espe -
cial o excepcional,

"Por otra parte. algunos creen que la aptitud
0 aptitudes musicales son priﬁcipalmenta ingénitas, otros
que son adquiridas despuds del nacimiento. Quienes apo -
yan la idea de la aptltud ingdnita admiten la importancia
que reviste el medio ambiente para el desarrollo de 1o que
ha sido heredado., Los que descartan las aptitudes Ingénitas
admiten, empero, la existencia de diferentes grados de preg
disposicidn bioldlégica. (3}

"Con frecuencia se ha hecho una pregunta impor -

tante decde el punto de vista pedagdgicoy ¢ puede desarro-

(3) Bantley Arnold: la Aptitud Musical de los Nifios, Pag. 13
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1larse el oido?. Es probable que el drgano del oido, como
elemento fisico, no pueda sufrir cambios, éspecialmente en
las partes célidas, tales como los huesos, lLas partes més
maleables, como los misculos pueden flexibilizarse?.lo que
permite que el ofido mejore por medio del ejercicio. Zn cunan
to a los nervios que ligan sl oldo con el cerabro, @s pro-
bable que la prdctica auditiva aumente sus posibilidades,
Lo que acabamos de¢ decir concuerda con el hecho, comproba-
do en mids de ura ocacién, de gua los alumnos a quienes pear
judica un oido musical poco sutil no obhstante resallzay gran
des progresos en su trabajo auditivo, mientras que otros,
dotados de un cido notéble, apenas hacen un tfabajo medio~
cre. Bl buen ofdo da grandes posibilidades, pero solamente
se podrd sacar provecho de ello con la sensibilidad afect]
va, la inteligencia y el interés que se ponga en la mis ica™
)

Mereca citar el ecaso en nuestro pais dc los co=
ros escolares, cuyo repsrtorlo en la nayeria de los casos
se aprende amparadc exclusivamente, de la recepcldn sonora,
2l mdrgen de la lectura musical, Bsto nos dd ura pauta in-
teresante, del nivel especial avditivo musical de suvs intg
grantes, que al compsnsar la deficiente aducacidn musical
que se le imparte, optan por la prictica auditiva.

E1l ofdo normel o comtn es el caso que se registra

(%) Willems Edgar: Las Bases Psicolégicas de la Educacidn
Musical . Pag. 5% - 53,
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en la mayoria de las personas, y en consecuencias el que
ofrece mayores posibilidades de educarse. A travds ds gxe
periencias realizadzs sn el coro en pruebas de admieidn,
acepté personas que tenian dste nivel auditivo con mirss
& solucionar shs problemas de afinacidn, y comprobd que
en unos casos shtonaban log sonidos exactos, ¥ en otros
no, Estos integrantes con el tiempo mejoraron, posiblamen
te por la constante prictica coral y tambiédn por las vo-
calizacioras realizadas, en triadas ascendetes y descen-
dehtes, asf como por la prdctica del solfeo entonado.
3.3. la Emisién Vocal |

En realiéad la técnica vocal juaga un papel im
portante en un coro, y en la mayorfa de los casos ocurre
en nuestro medio, ne se realiza quizds por el desconocie
miento due se tiene de ésta, y se canta sin el previo ca~
lentamiento de las cuerdas vocalas,

ksta visto ya gus en un coro, no se necesita po
seer una voz previlegiada, porgus éste t ipo de voz tien~
de a sobresalir, y lo deseable ez obtener voces que g6 a-
malgamen en solo color timbrico. Al integrante hay que
inetruirlo en la tdenica vocal y hacerlo conocer su ing-
trumento,

Zn el Coro Filzrmdnico de Lima los problemas
de amisidn vocal se solucionan precisamente, con la impod

tacién o colocacién de la voz a base de ejercicios, ubi-



lizando vocales y consorantes y adaptando a cada voz el

mds conveniente, a la par de una adecuada respiracién.

En realidad no pretende en los siguientes ojem

vlos a exponer,de poseer conocimlentos profundos de la

materia, sino mds bien el fruto de experiencias realiza-

das con adultos de diferente nivel soclal, cultural ¥

gconémico gque hizo posible realizarlas,

1)

2)

ASPECTCS GHRNERALES
Preparacidn:
&) Elemento Sicoldgico: Concentracidn
b) Elemento Fisico: Postura din Contracciones
Ejercicios de Técnica Résﬁinatoria:
a) Inspiracidn: Wasal—ProfﬁndaaSilanciosa (completa)
b) BEspiracidn: Lenta-Uniforme (graficdndola debe ser

na linea recta)

3) Emisidn Voecal: Cubierta-ddelanto-Flexible.
4) Articulacidn: Consonant as,
5) Diccidn.
6) Interpretacidng
EL INSTRUMENTO VOCAL
PARTES
1) Aparato Respiratorio - Llamado tambidn Motriz

2) Cocepto.,~ s el lugar donde se almacena y espele el
alre,

b) Blementos: Nariz~laringelraquea~-Bronquios-Bronquio-
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los=-Pulmones-~Diafragma-Intercdstalesy

2) Aparato Fonador ~Liamado tambidn Vibratil,

3)

a} Concepto.« Es el lugar donde el aire se transfor-
ma en sonido,

b) . Tlemntos: Cderdas Vocales,

Aparafo Resonedor.

8) Concepto.~lEn duade el sonido adquiere su calidadl o
timbres color)

b) Elementos: Faringe-Senos Frontales,Velo del Palada®
(duro y blando)-Huesos de la Nariz-Poémulos-Resonas
dores Graves (pecho)y Agudod ={cabeza),

PRACTICA VOCAL

1) Ejercicios Preparatorios,

2)

a) Mudos

b) Sonoros (Vocales~consonantes)

¢) Elemantos: Aspiracidn~Retencidn~Colocacidn~Emisidn.

d) Respiracidns Diafragmética-Intercostal,

Ejercicios Précticas

Ejemplos: Ver pig. %Gx.,

3.4, La Cultura Musical: Las Fbrmasly Estiles desde el pup

to de wvista Cronolégico,

Mi preocupacidn constante por el coro me ha 1lg

vado a dar charlas sobre Historia de la Misica, y tambidn

a la asistencia a conclertos, especialmente de coros profe

sionales tarto naclonales como extranjeros e invitacionas
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a distinguidos conferencistas.

Uno de log objetivos principsles de nuestro reper
topig, es el conoclmiento de las djversas formas ¥ estilos
de misica coral, que predominaron en dpocas pasadas, Asi la
préctica coral de un Moteto, o un Madrigal, la hacemos coa
la respectiva ilustracidn, A continvacidn algunos conceptos
de lJas prineipales formas de canto coral.

Motets.~ Opra coral polifénica (% voces) a capella de
caracter religioso, (s. XVI),

Madrigal.~ Obra vocal para coro o sollsta, o vocal
instrum entel de las 6pocas'Renacentista y Barroca, Se d4is
tingus del Motete grincipalmﬂnte por su cardcter profano
v tiene su crigen en las poesias pastoriles. (s, XVI-XVII)

OratoriQ,~ Obra, dramdtico-instrumental, de tema rell
pioso o profanc. Parecido a la épara, no representa escd-
nicamente la accidn, que estd sustituida por las descrip-
ciones de un narrador. (s. XVII),

Opora.~ Drama pucsto en misica, Fué una creacidn del
Barroco Italiano. ELl primer maestro de Opera fué Claudio
Monteverdi, ( & fines del s, ZVII).

Licd .- Cancién artistica alemanz del siglo XIX, sn
que la linea vocal y el acompafiamiento del planc tisnen 1~
gual significado musical,

3,5, Teoria de la Expresidn,
la calidad sonora de un coro depends en gran par-

te, de un trabajo realizado de antemano, con miras a la unl
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fidacidn, empaste y balanceo de las voces, Por otro lado
la buena emigién de la voz, producto de una buvera técni-
ce vocal, permitird cbtener una variedad timbrica (color)
de acuerdo a la interpretacidn qgue el directorlquiena res
1i;ar, a la par de una variable gama de matices.

A primera vista no se comprende como el direa-
tor en pleno concierto, pueds coh su labor cooperar a la
justeza de entonacibn y calidad timbrica del coros Bl ca
lor v la expresidn del director al dirigir (gesto) y la
confianza del coro en 41, serin factores decisivos en la
calidad del sonido en un coro,

Como antecedente histérico, en la antiguedad
pese a la falta de indicﬁéiones, 168 mdsicos utilizaron
el pianissimo y &1 fertissimo, &stos matices conjuntamep
te con el eco se utilizaron en famosas obras como, "Ila
Sonata Forte e Piano de Gabrielli', "E1 Drama Arménico de
Banquieri" y otros.

Algunos autores de los siglos XVI y XVII dan a
continuacién indicaciones al respecto:

Finck (1556).~ "No es lindoy ¢i usa la voz alternati
vamgnte fuerte y suave. Ninguna voz debe dominar a la otra.
Zarlino (1550).~ En la Iglesia se canta en voz alta,

en la cdmara corresponde hace™lo en voz baja y dulcementel

(5)

(5) Graetzer Guillermo: Nueva Escuela Coral Pag. 127,



Por otro lado, sl movimiento con sus diferentes
grados de velocidad,asociado al catdcter, coh”sﬁ-§ariable
escala expresiva, transmitird al ovente el mensaje artisti
co del compositor, producto dal gesto acertado dei director;.
Es obvio seflalar, tres factorés_imﬁortantes, de que se wale
el director para interpretar: |

a)Conocimientos Musicales.
b) Grado Cultural y Estético.
¢) Personalidad y Creacién o Identificacidn.
| Los conocimientos musicales, dardn a la obra in-
terpretada la éxact;tud requirida, al lado de la cultura
en cuanto a informacién'sé refi@ré, con una estética aprg
piada, y und versidn propia, quo fefleje la personalidad
del director,
3,6, Reacciohes Sicoldgicas del_Coralista fronte al Repqg
torio: La Emocidn y Afectividad,

"La misica no afecta a todos los seres de igual
modo,y la graduvacidn de sentimientos que pueden ser produ-~
cidos por la misica, comprande todas las variaciones en -
tre lo placentero y lo desagradable, Para algunés pPerso-
nas sélo el jazz es realmente mﬁsiéa, mientras ques para
otros la dpera 16 88,

Bl timbre del saxoffn o el de la voz de colara=
tura, es fuente de gran alegria para muchos; y lo serd de

dolor para otros, Las canciones I1levan implicito gran po-
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der de asoeiacién, y cada individuo tiene la suya y su
signitficado es rara ves ol mismd para dos personas,

Para que la rm‘isif'.fa pueds iﬁflui_r’ en la vida eg
piritual de log seres humé.ﬁos, se deberd corsiderar Ila
forma en que afecte a cada persona, para asi ﬁprovechar-
la v obtener resultado benédfico en cada situacidbn", (6)

Segtn mis experiencias bn el Coro Filarménico
de Lima, las reacciones sicolégicas frente al repertorio

coral, se deben a una sorie de factores mds de Indole mu

silcal que sicoldgico, debido tanto al ambiente, como al

procese de aprendizaje musical de sus integrantes.

Estos factores sont
a) BJ. cardeter musical de ciertas obras, que cstimula
el rechazo o aceptacidn de éstaé.
b) BE1 movimiento muy vivo o muy lento.
¢) Dificultsd técnica en obras de mediana complejidad.
a3} Falfe do preperacién tdcnizosvosal, |
e) La armonia disonante del repertorio coral contenmpg
rdneo,
f) Falta de formacién académico-misical,

Lo dicho nos demuestra, que todo el problema ra
dica en la falta do formacidn muslcal, y por consiguients
la reaccibn anto el repertorio, Sin embérgo, hay algunas
casos de adaptagién que demusstra cualidades especiales

para la misica,

(6) Klechky Sara: La Misica y sus Aplicaciones Extrammusi-
cales, Pag. 69,



RESULTADCS |

Los resultados son haladoped, pues tratdndose
de adultos tilenen la oportuaildad de recibir una educacién
mugical, que en nuestro medio es envidiable y podria reme
diar en parte 1a deficiente educacidn musical escolar con
el auspicio de un mayor nuimero da dstas instituciones,

La difusién y creacidn de nuevos conjuntos corg
leg, seria en nuestros adultos un incentive de demostraf,
sus cwvalidades artfisticas que no fusrén descubiertas en -
1la nifterz. En éste,sentido las empresas estatales y priva-
das, son las llamadas ha promover &ésta noble actividad
én bien de la cultura,

CONCLUS IOWES

1) Mediante la actividad ecordl; Se oduca el ofdo, la
voz, ol espiritu y la mente.

2) Como medio de integracién social, permite reunir a
personas de¢ diforentes ideologfas;

3) Introduce la disciplina en el grupo y cultiva la

—

solidaridad de conjuntoc.

%) E1 coro contribuye 2 la formacidn social y artisti
ca, aprovechando sug inmensas posibilidades dentro de la
educecibn integral,

5) La actividad coral, desarrolla la sensibilidad e
induce ampliamente & la solidaridad y engendra la anis~

tad.
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SUGERENCIAS 4
1) Creacién de Escuelas de Canto Coral, con la finaiiu
dad de formar coralistas y directoras da.cofo. | |
2)’Au§picio de concursos entre los.compositore&, a fin
de provesr lz creeijente demands de arréglos corales.,
3) Programas de difusién coral a travef de radio y tg
levisdén.
4) Realizacidn de festivales corales a nivel nacilonal
5) Promover la actividad coral en los centros de traba
jo (Bancos, Fébricas-Enpresas Comerciales, etci).
6) Organizacién de un Simposic anual, que trate sobre

Educacidn Musical del Adulto,
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