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g% El presente trabajo lo he titulado "IMPORTANCIA
§§
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INTRODUCCION

DEL CORO ESCOLAR",y pongo a consideracién de las personas

IS

interesadas la validez de su contenido,debido a que hasta la

actualidad nadie se ha ocupado en escribir algo al respecto..
El trabajo del que me ocupo,no es mids que la cul
minacién de un deseo largamente anhelado,que con la ayuda de

mi experiencia personal,he creido necesario escribir pautas

sSHSBiiast

adecuadas para la Organizacién Coral en la Regién del Centro

=3

del Perf..

El primer capitulo trata de emitir un concepto
general de una agrupacién coral,su origen y diferentes clases,
la importancia y objetivos que persigue dentro del campo de
la educacibne

El segundo capitulo trata de la organizacibébn co-
ral,la funcién del director,eleccién del personal,tessitura a
decuada para agrupar a los coristas,de la formacién, material

necesario para su ensefianza y finalmente de las normas que de

IBNESBOSBNSBNSE

ben seguir los integrantes.

El tercer y filtimo capitulo ocupa mi experiencia

personal de haber laborado en diferentes niveles durante ocho

RSB

afios en la ensefianza de agrupaciones corales y mi recomenda -

0
.

cién para profesores principiantesjen dicho capitulo,hago una

breve referencia acerca de la ubicacibn geogrédfica del Valle

del Mantaro,para mencionar los centros de estudios en los que
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se puede organizar un corojme refiero también a los métodos %
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=%

adecuados para su ensefianza,de ciertas técnicas para la vo-

calizacibén,del repertorio y finalmente de los ensayos.
Considero que el presente trabajo de investiga-

cién es el resultado de la consulta con diferentes autores

y la experiencia vivida en esa zona,la cual me ha impulsado

a exponer el tema,no como una cosa agotada sino como el prin

ciplo  de un camino en el cual hay mucho que recorrer y de=

sarrollare..
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IMPORTANCIA DEL CURO ESCULAR
CAPITULO I

1.~CONSIDERACIONES ACERCA DEL CORO

l.l.-Concepto de Coro y su origen.
l.2.-Importancia de una agrupacién coral.
le3e~0bjetivos del Coro en la Educacién.

le4.~Clases de agrupaciones corales.
CAPITULO II

2.~0RGANIZACION DE LA AGRUPACION CORAL

2ele~El Director del Coros.

2.2.~Eleccifn del personal de una agrupacién coral.
2+3e=Tessitura adecuada para agrupar a los coristas..
2elte=Formacién del Coros.

2e50=Materiall necesario para su ensefianza.

2e6e=Normas que deben seguir los integrantes del Coro.
CAPITULO 1III

3+=~EXPERIENCIA PERSONAL SOBRE LA ENSENANZA DEL
CORO EN EL VALLE DEL MANTARO

J.le=Ubicacién geogrédfica del Valle del Mantaroe

3.2.,~M8todos para la ensefianza del Coro Escolar..

3.3.~Técnicas para la vecalizacién.
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3.4.~E1l Repertorio.

3.5.-Los Ensayos de la agrupacién Coral.
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CAPITULO I

1.~-CONSIDERACIONES GENERALES ACERCA DEL CORO

1.1.-CONCEPTO DE CORO.-Se denomina asf,a la agrupacién de va-

rias voces humanas para cantar.Las diferentes voces humanas ,

tanto las de varones,mujeres como las de nifios,con su riqueza

de timbre y tessitura permiten la formacién de agrupaciones co
rales o coros propiamente dichose.

1.1l¢2.~-0ORIGEN.-La Historia nos dice que el canto es una mani-

festacién espontédnea del hombre,y que ésta manifestacién exis

tié en los pueblos antiguos del lejano oriente,asi tenemos en

Egipto,en Caldeo Asiria,en Persia,en la India,en Grecia,en Fe
nicia,etc.,pero no conocemos ningun canto de esa época y si

algo es de nuestro conocimiento se lo debemos a los restos de

jados por estas culturas antiguas,asi tenemos los encontrados

en las tumbas y pirdmides del Egipto,los altos y bajo relieves

de la arquitectura Caldeo Asiria o en las inscripciones deja-
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do por los primitivos en las paredes de las cuevasj;también

IS

la Biblia hace mencibén de la misica de Israel donde no exis-

ti6 por separado una misica religiosa ni profana,sino que es-

taba ligado a la poesia y danza cuyo sentido se mistificaba.

Durante el reynado de David y Salomén,se dié gran
importancia al arte sonoro,llegando a organizarse la mésica
vocal y estableciéndose la mfisica religiosa oficial.

Los lebitas ( Tribu que pertenecid a Moisés ) al
exaltar a David al trono,en ndmero de 4,000 se dedicaron a la
misica,llegando a formar 24 grupos,con un total de 12 directo
res actuando en la sagrada ceremonia con el canto y las trom-
petas que llegd a tener gran importancia,hasta llegar a resta
blecer el antiguo procedimiento judio de formar 2 masas cora-
les que cantaban en forma antifonal.

La mésica para el griego fue parte de su propia
vida,sin que la misma dejara de intervenir en ningun hecho so

cial o artistico,la que estaba reglamentada por el estado,asi

DS b R F e b b X eSS RS XK

como respaldada por el gobierno y,que desde la infancia se can

B

taba en colectividadjla ensefianza de la mfsica era de carécter

obligatorio al igual que la matemética,geometria y astronomia.

G
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El coro dentro de las actividades artisticas del pueblo grie-
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go,tuvo gran importancia.Citemos un ejemplosSu intervencién en
el Diterambo primitivojpues estaba constituido por danzantes

y cantores al rededor de un altar,dirigido por el corifeo.

sBhsSs

El periodo de Euripides se presenta como una época

de dedgdencia llegando a disminuir la importancia de los coros
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y utilizando solamente como intermedio de las representaciones

=
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teatrales.Asi mismo Roma asimilé solamente lo que estaba de a-
cuerdo a sus gustos extravagantes,cayendo en un franco perio-

do de decadencia.

Con la caida del Imperio Romano y el triumfo de

=

los cristianos se da importancia nuevamente al canto coral,no-

tdndose influencia judfa de los babilénicos como por lo deja -

XS P

do por los griegos,que de estas,posteriormente,surge el can -

X3

to cristiano en su forma responsorial,es decir alternando el

3 7

s

%

solista con la masa coraljla misa estaba dividida en tres par-

—
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tes,en la primera asistfa el que querfa,en la segunda que era

b——

e

la Epistola echaban a los paganos quedando los cateclmenos, en

la tercera solo quedaban los cristianos y se llevaba a cabo el
Ofertorio.

Otra forma musical del repertorio cristiano son

B

los himnos implantado por Hilario de Poitiersesj;los primeros

B%

himnos se entonaban en los templos que servian de refugio a los

N
<

7

perseguidos,es decir a los fieles cristianose.

Durante la Edad Media solamente cantaron los va-

rones,reemplazéndose por los nifios a las voces de las mujeres.

?

Cuenta la Historia que en esa época se llegd a organizar los

&
7

=

cantantes castrados del que haré breve referencia.

=

Se practicaba la castracién como cura o previsién fﬁ

de la locura,los Caribes antropbéfagos castraban a sus prisio-

neros de guerra antes de comérselos para que su carne sea agra
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dable,los Hotentotes o Bosquimanos llegan a cercenarse uno de
los testiculos a fin de ser mas veloces en la carrera..

Desde el punto de vista musical la castracién es-
taba asignada a voces artificiales que se distingufan con el

nombre de "falsetes".Cuenta la historia que Gerénimo Rossini,

de Perusa,entré en la Capilla Pontifical en 1601 como el pri-
mer cantante castrado,que hasta entonces era Espafia la que pro
porcionaba estos cantantes.Durante la Edad Media se prohibiéd

la castracién pero que de todas maneras se tenia que cantar

IENSBHSBNSBNSBUSEL,

con estos cantantes porque estaba prohibido que las mujeres can

o
=
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@2

ten en las iglesias y asi comenzé a propagarse con fines artis

ticos musicales,la castracién..

La castracién en los Siglos XVII y XVIII,era en I-
talia una especulacién permitida y una verdadera compra y ven-
ta de carne humana, hasta habfan cirujanos especializados que
tenfan la libertad de castracién, llegéndose a castrar en el
Sigle XVIII cerca de 4,000 nifios por afio, uno de los ciruja-
nos fue Zacariaz Pascudligojse llegb a este extremo con la fi
nalidad de conservar las voces blancas llamados también "MGsi
cos o Sopranistas".Lo lamentable de este acontecimiento era

que,en su mayoria apenas si llegaban a ser cantantes mediocres

y que los otros tenfan que lamentarse,a pesar de haber estudia

do durante varios afios el cantoe.

i
g

De vez en cuando,aparecian leyes ¥y decretos dic-
tados por las autoridades eclesidsticas y militares prohibien

do tales mutilaciones,pero el gusto del pGblico,verdadero fe-
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tichismo vocal,acabé por imponerse a las leyes.El espiritu de

los castrados queda mutilado a la vez que su cuerpo,son:Cobar

des,envidiosos,haraganes,embusteros,desprovistos de todo sen-

timiento moral y social que fédcilmente caen en el idiotismo pe
O nunca en la locura y jamis en la calwvicie.

En el S. XVI,aparece el nuevo arte coral con las

o
o
0
0

figuras de Dante,Bocaccio y Petrarca,se llega al florecimien-

=

D

to del arte vocal con un contrapunto elaborado,la polifonfa co

=
XA

bra importancia tanto en el culto como en lo profano.Se elabo-

NS,

ran canciones optando el color de las diferentes voces por un

B

cambio de sonoridad.

=

En la polifonfa del renacimiento romano al rededor

de la Capilla Papal se destaca Giovanni Pergolesi de Palestri-

na,el que se considera,como el punto culminante de esta época.

),

S

S8in desdefiar los estilos de las demés escuelas de esta etapa

dentro del género religioso que lo consagrée.

/
Llegamos al periodo histérico del Barroco donde se

SB¢

desarrollé los oratorios,las cantatas y las pasiones de gran
fuerza dramética y grandes proporciones,basadas en un conteni
do literario biblico.En este periodo de la historia surge la
figura de Juan Sebastian Bach y Federico Haendel ,méximos ex-
ponentes del arte coral.

El coro en estos dltimos tiempos es elemento im-
prescindible de la vida musical.En Europa,en América,asl como

en grandes o pequefias ciudades existen agrupaciones corales
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bajo sus diferentes formas,haciendo de este género un vinculo
de cultura,por la que podemos apreciar su plenitud cultural y

emocional.

l.2.~1IMPORTANCIA DE UNA AGRUPACION CORAL

le2.1le~La educacibén de la misica coral es.por lo general la
parte menos atendida de la educacién,tanto en la teoria como
en la prédctica.Y sin embargo,es la de mayor importancia porque
afecta directamente a las raices,al fondo ltimo del ser juve-
nil,a su emotividad,a su afectividad,a sus sensaciones y a su
imaginacién.

le2+2.~En el desarrollo psiquico del hombre lo primero que se
manifiesta es la parte animica,manifestdndose en forma de sen
timientos de agrado y desagrado,de simpatfa y de rechazo. Por
otra parte,las primeras actividades de apreciacién y expresién
del nifio son de carécter estético,con sus balbuceos y canturre
os,el manejo de los juguetes,su deseo de oir cuentos,etc.
le2.3.~-La mfsica coral siempre ha desempefiado un papel impor-
tante en la historia del hombre.Esto se debe en parte como sg
flalaron los griegosjproduce un gran efecto en los sentimien -
tos humanos,es decir "la misica conmueve".

1l.2.4.-E1l canto es factor de la educ-cién moral,porque median
te él,se tiende a presentar la vida como digna de aprecio,pa-
ra hacerla amar,pintar la dulce intimidad del hogar y la ale-

gria del trabajo,exalta en los corazones el sentimiento de fra

ternidad humana,glorifica el heroismo y ensalza la abnegacidn.
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Por lo tanto,la misica es complementaria en la mo

=

ral del nifio especialmente del adolescente.Mostrédndonos la be

sHS

lleza y la virtud,la belleza de la melodia y el pensamiento.

l.2.5.~E1 canto es vinculo de influencia social,moral y reli-

B

giosajsobre los cuerpos,sobre las almas,accién en los teatros

=

banquetes,desfiles,procesiones,etc.

Mediante el canto se hace gue las personas se con

fundan y no tengan el prejuicio social de las clases ni las

¢

razas.En el canto hay un valor de educacibén,un valor profun-

)
<P

damente humano,que enrumba los horizontes,eleva las almas e

e

influye en la vida toda.
1e3.=0BJETIVOS DEL COK0O 1N LA EDUCACION

le.3.l.=Desarrollar en el educando el sentimiento estético mu-
sical,vale deciryla formacién del buen gusto en el educando ,

para el eifecio el maestio debe enseflar cantando o ejecutando

algun instrumento musical,previa seleccién del repertcorio cu-

=5

yo argumento debe estar de acuerdo a la edad del educandoe.

le.3.2.-Uespertar en el educando el amor hacia la m@isica coral

razén por la que las canciones dében ser sugerentes de ideas y

razonamientos,que encierren un valore.

l.3.3.-Hacer conocer la Teorfa de la Msica,para que se intere

=

X

sen en saber los medios de que se vale el arte coral para ser
como tal,asi como para facilitar en la lectura de la particce
la en el momento de cantar.

le3s4e~Sensibilizar y educar el oido mediante la préctica del

% =20y Er=—=F =97 5
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canto,especialmente en el momento de los ensayos cuando el di

%

rector del coro hace las correcciones constantes para que ca-
da integrante cante lo que le corresponde.

l.3.5.~Co0laborar con la ensefianza-aprendizaje,para evitar la

BlhasiisSe

rutina del docente meramente intelectualista,teniendo en cuen

G

ta que el canto es agradable para el educando y sirve como des

canso a las otras ramas del saber.

l.4t.=CLASES DE AGRUPACIONES CORALES

BETH

R

Las agrupaciones corales se clasifican en los si-

sosS

gulentes grupos:

FEX

l.4.1.~-POR EL GENERO DE VOCES

ez
./@%:e

l.4el.1.-CORO DE VOCES BLANCAS.-Llémase asi,a la agrupacién
coral integrada por voces de nifiosjpues el registro de ellos
es agudo con un timbre penetrante y bello,a esta edad no se
puede diferenciar las voces de los nifios de las nifiasjasi mig
mo este tipo de voz es transitorio,porque al llegar a la ado-
lescencia cambian de timbre o lo gue llamamos también color
de la Vv0z.

ledtel.2.~COR0O DE VOCES FEMENINAS.-Llédmase asi,a la agrupacién

coral integrada solamente por voces de mujeres y que se carac

BHSBENSESBHSENSBHSBENSBNSBENSBENSBEB NS

teriza por su registro agudo,es decir una octava mas alta que

=2

=]

e IEENEE

los varonese.

Existen tres clases de voces femeninas:

S

Soprano.-Es la voz més aguda de las mujeres

Mezzo Soprano.-De voz medio grave.
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Contralto.-La voz grave de las mujerese. %?

Pt

le#ele3.~-CORO DE VOCES MASCULINAS.-Llémase asf,a la agrupa -
cién coral integrada por voces de varones,se caracteriza por
su registro grave,es una octava mas baja que las mujeres.

Existen tres clases de voces masculinass

Tenor.-La voz més aguda de los varones.

Baritono.-De voz medio grave.

Bajo.-La voz més grave de los varones.

l.4.2.~-POR LA CANTIDAD DE INTEGRANTES

La agrupacién coral atendiendo a la cantidad de in =-

tegrantes se clasifica en dos grupos:

&

leYe2.1.~CORO DE CAMARA.-Llémase asi,a la agrupacién coral
que estd integrada por un nfmero limitado de integrantes,que
pueden actuar en salones pequeilos y que solamente interpretan
determinadas canciones de cardcter profanojpero que en la ac-
tualidad se ha modificado en cuanto a la cantidad de integran
tes como a su interpretaciénjquiere decir que su ntmero de in
tegrantes oscila entre 20 a 30 o 40 cantantes.

lele2.2.-GRAN MASA CORAL.-Llémase asfi,a la agrupacién coral

formado por gran cantidad de integrantes que puede ser desde

—

45 o 50 hasta 80 a 100 cantantes y que pueden interpretar di-

sez
7

ferentes formas o canciones corales,sea religioso o profano.

lete3e=POR LA CANTIDAD DE PARTES O VOCES

Esta forma de agrupacién coral se clasifica en dos

gruposs

=209, e D N e O ©)
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lelte3.1le~CORO AL UNISONO.-Esta agrupacién coral se caracteri-

za porque todos cantan a una misma voz,esto quiere decir que

rEEOSEaEE

%ﬁ no existen segundas o terceras voces o partesj;este tipo de a

grupacién se encuentran generalmente en las escuelas prima=-

=i

rias y colegios secundarios,en el caso de no contar con pro-

g% fesores especialistas.

g% za por ser la mas completa entre todasjesta formado por voces

1.4¢3.2.-CORO POLIFONICO.-Esta agrupacién coral se caracteri-

%g femeninas y masculinas y que pueden cantar a 4,5,6 o mds par-
tes,las canciones que interpretan son muy agradablesjasi mis-
mo interpretan las mds complicadas composiciones para coro da
do a la riqueza de voces que agrupae.

l.4%.4.-POR LA FORMA DE INTERPRETACION

La agrupacién coral por la forma de interpretacién
se clasifica en dos grupos
1.4.4.1.~CORO A CAPELLA.-Esta agrupacién coral se caracteriza
porque interpretan las canciones sin el acompafiamiento de ins

trumentos musicalese.
1.4.4.2.=COR0O CON ACOMPANAMIENTO.-~Esta agrupacién coral se
caracteriza porque interpretan las canciones con el acompafia-

miento de instrumentos musicales que puede ser un plano, una

orquesta o instrumentos de percusién,etc.

0
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CAPITULO II

=2

2.-0RGANIZACION DE UNA AGRUPACION CORAL

s
s

3

2el.~EL DIRECTOR DEL CORO

>

>%

Es el responsable de la buena o mala interpreta -

\SZs I

D=

cién de las canciones a entonersejel verdadero trabajo del Di

==
8¢

rector es de interpretar la obra y recrearlajtratar de imaginar

=

el efecto que quiso darle el compositor,pues,es de notar que

B

=
=

no hay dos directores que sientan e interpreten una obra exag

tamente del mismo modojde esto se desprende que la buena inter

<8>L3 XE

@a pretacién de una obra es importantisima.

=

fla,el director solfa sentarse al clavicémbalo,y acompaflar a

—

§§ En el Siglo XVIII,cuendo la orquesta era mas peque s
' o
0

oo

F/

%

%ﬁ los demds instrumentistas,llevar el compds,mover la cabeza ¥y
dirigir.Ahora,cuando asistimos a un concierto,vemos al direc-
tor parado en un Podio o pedestal,en dondejcon las manos o con

1a batuta lleva el compds de principio a fin,para el efecto de

be tener un ofdo maravilloso que le permita escuchar el menor

error entre todos los instrumentistas.
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El Director a veces dirige de memoria o también le ﬁg

b=+

yendo la partitura,en este caso los coristas deben observar
las sefiales del director y no cantar pegado a2 la particcela o
distraido.

2.1.1.~-CUALIDADES DEL DIRECTOR

Podemos sefialar siete principales cualidades que

ha de tener el directors

2¢lelele~DON NATURAL.-El director que posee ese don natural

.M?@

%

y precioso,siente un gozo indecible al encontrarse al frente

Xk

de su coro,que sin dificultad alguna manda a su grupo,sus ges

tos tienen la soltura,la claridad y la decisién de los actos

rS8%

naturales,como si se tratara de un lenguaje que se ha hablado

@

e

siempre.Su voluntad es comprendida y obedecida répidamente pa
ra la interpretacién de la obra.

2.1lele2¢~SERIOS CONOCIMIENTOS MUSICALES.-Ademéds del don natu-

ral,se necesita una sélida preparacién musical adquirida por

T
&

estudios.Si el director no es compositor,deberéd por lo menos

conocer la composicién.Si no ha hecho estudios de armonfa ¥

&

de composicién mal podréd comprender el pensamiento del autor

—

SN
e
=

s y valorar su obra.

%

b
Eﬁ 2¢l.1.3.-ASIMILACION DE LA OBRA.-Aquel don natural y esos se-

=

¢ pios conocimientos llevardn al director a la asimilacién de la
%g obra,debe tener una audicién interna de la obra,tan perfecta

como la tuve su autor,para que los coristas asimilen bieno

2.1elole~MEMORIA.~-E1 dirigir de memoria da una seguridad mu-

RO ARG

RS Ta2® L= st
sgﬁﬁzﬁ%gaggﬁéﬁm
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?% cho mayor en la realizacién de las obras y en las relaciones ?3
con el coro,en la actualidad casi todos los directores diri- LE

gen de memoriaj;pero no se debe prescindir de la partitura por

que ella servird como auxilio en muchos casoSe.

2¢1lele5.=0ID0 FINO.-El director debe percibir la mas minima

desafinacién y el mas minimo desiquilibrio de las voces.Un sor

X8

Bos

do no puede ser director de coro.El gran Beethoven fracasé ro

P

T
tundamente cuando se empefi6 en seguilr dirigiendo, a pesar que gz

22

1e sobraban dotes naturales,conocimientos musicales y demés %ﬁ
s

cualidades de un buen director,pero le faltaba una cosa esen- gg
DR

cial cual es el ofdo. Kﬂ

2.1.1.6.~-SIMPATIA.-No me refiero al sentido estricto de la pa g%
labra,sino me refiero,al director que debe poseer cualidades

de un conductor de hombres,tarea diffeil y particularmente de

licada cuando se trata de artistas. Al mismo tiempo el direc-

tor debe tener firmeza inquebrantable ¥y hacer que los miem-

N
<
@\;;\\ﬂ

bros del coro respeten siempre su voluntade.

=

DA
PG

2.lele7.-PRACTICA.-Ninguna de las condiciones sefialadas ante-

riormente,ni siquiera todas juntas,son suficientes para crear

o
=

?\Z

A un director.Hay que afiadir a todas estas condiciones otra ab-

%g solutamente necesaria: '"La prédctica".

%3 Para que un director llegue a conocer su oficio es

necesario haberlo practicado muchas veces,que al principio sus

gestos serén torpes,precipitados e indecisos,con entradas con

fusas.Para seguir un buen control en los movimientos,es necesa

e isSEt

2

=0 o f O
ﬁ%&%ﬁé@é

Centro de Investigacion,

No olvide citar esta tesis.
Creacion Musical y Publicaciones



TESIS UNM ~ Universidad
Nacional de Musica

)

2

0l
o

39)4\{ OO,

5)

77

>z

<

ST
X

B

1

b=

rio ensayar frente a un espejo.

2ele2e-LA POSTURA DEL DIRECTOR

<=

¥
72 7

2¢1¢2.1.~ACTITUD CORPORAL.-El cuerpo debe estar derecho,lige-

S

F=S
S

ramente inclinado hacia atrés,dando la impresién de firmeza y

=

seguridad al coro y pfiblico,tener cierta libertad en el des-

B

plazamiento,siempre que sea discreto evitando flexiones in6-

=

tiles,despegar los codos del cuerpo y elevarlos casi a la al-

=%

tura de los hombros,debe tener cuidado en conservar la dis -

=

tancia que separa entre el director y el coro teniendo en cuen

B¢

=

ta si el coro es de 30 cantores ubicarse en el mismo plano,

SE N ESBENSEE

pero si es mayor la cantidad de integrantes debe pararse so- éﬁ
bre un Podium cuidando su visibilidad. &%

2¢le2.2.~LAS MANOS.~-Se plantea una cuestién importante:

¢Hay que dirigir el coro con batuta o sin ella?.-Se ha de res

BoaSENSE

ponder sin titubeos: SIN BATUTA.La razén es poderosa, la mano

P
=2

es mas expresiva,con ella el director puede indicar muchas cosas

ST
7
v

X

=X

a los cantores,sobre todo los defectos de emisién de la voz,

>

cosa que la batuta no podria indicar,por ser ésta rigida.

BOSBUSEOHSBR

Al arte de dirigir con las manos se llama QUIRO -

=3

S

=

NOMIA,que etimolégicamente deriba de dos voces griegas:

CHEIR - mano

NOMOS - regla

)
S

Para la direccién con las manos no existe ninguna
gz ley general,todo depende de la expresibnjpero se pueden dar los

z§ siguientes consejos:
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a.~-Gesto de arriba abajo.Tipo de la mano que bendice.

X

0
<
=

be~Gesto de abajo arriba.Tipo de mano que levanta.

NZ
Uos

c.-Gesto de izquierda a derecha.Tipo de mano que siembra.
d.-Gesto de derecha a izquierda.Tipo de mano que ahuyen-
ta o espanta.
Por ejemplo para la dulzura tendremos la mano que

bendice,levanta,siembra o auyentajsl se trata de indicar Ila

SphiaphaSEisSEl

%<

precisién se hard mostrando el dedo indice o si se quiere ex=

ISEOSENSBNEBk

presar el cardcter de vilencia con la mano cerrada o encres =

pada.

N

Dele2e3e=L0S 0J0S.~La mirada del director tiene gran importan

S

cia en el arte de la direccién coral.La mirada es el mas podero
so medio de comunicacién muda que existe entre los hombres, en
su mirada deben leer los cantores su contento o su pena,sus in

tenciones,su voluntad.

El director ha de estar libre de toda preocupacién

respecto de la partitura,que ha de saberse de memoria o casi

de memoria,y apenas debe apartar los ojos de los coristas, de

N~
==

este modo durante la ejecucién de la obra,los coristas se sen-

P~

tirdn guiados y sostenidos por el director,por los que se pres
tardn mayor atencién a la mirada.
2.1+2e4e=~EL 0IDO.-E1l ofdo es un sentido importante,el mas impor

tante para el director.Un ciego puede dirigir a un coro con la

Yo

cabeza v los brazos,pero un sordo jaméds podréd dirigir.Lo mejor

es dirigir por el ofdojde lo que podemos deducir que es necesa

rio que el director eduque su sentido auditivo.

)
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2¢le2¢5.=-L0S LABIOS.-La articulacién con los labios es el me- [@

=

dio més preciso para asegurar el sincronismo en la pronuncia-
ciénimds atin la articulacién que hace el director sirve de mo
delo a los coristas y es condicién indispensable para la bue-
na fusién del coro.

En fin,por la sola articulacién,el director pue-

oG b Tk

de corregir,durante la ejecucién del canto,los defectos de tim

"=

bre o la mala posicién de los labios que es fundamental para

5

la buena emisién del sonido.

2.1e2¢6¢-APRENDIZAJE DEL CONTACTO CON LOS CANTORES.-Por consi-

D=

guiente el director tiene cuatro medios de contacto con los
coristas:la actitud corporal,las manos,los ojos y los labiose

Para adquirir mayor elocuencia en la direccibn es

N
=]

mejor ejercitar por separado cada uno de los cuatro contactos

BX

con que cuenta el director:

==

Para ejercitar las manos,dirigir s6lo con ellas,sin mirar

al COToe.

=
DS e e T

Para ejercitar los ojos,tener las manos pegadas al cuerpo

v la boca cerrada,dirigir sélo con los ojos y movimiento @
I
de la cabeza, éz

Par ejercitar la articulacién,tener también las manos pe- @

=
=i

gadas al cuerpo ¥y s6lo dirigir con los movimientos de los
labiose. @h

Pero estos ejercicios que acabamos de indicar,hay

que hacerlos en los cursos que se dan a los directores,y no se

DY
Al

T
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debe fatigar al coro con dichos ejercicios porque se llegaria

a perder la seriedad de los ensayose

ST S E e

=

2ele3.~EL OFICIO DEL DIRECTOR

BE= 2

P-—<

Veamos cual es la responsabilidad del director,te

=

B
B

niendo en cuenta toda composicién tiene su inicio,duracién y

1
<P

final.
2.1¢3.1e~-MOVIMIENTO INICIAL.-Para obtener un comienzo sincré-

2

nico se les debe advertir de antemanojpor consiguiente es ne-

D

P N ]

2%

cesario un gesto preparatorio.

P

El director hace el gesto preparatorio de abajo ha

o4
D=

= 0@ o2

cia arriba,o sea el respiratorio,inmediatamente extenderd los

N4
PX=

brazos,con gesto de ofrecimiento y dard el tono a las voces ,

6

BrEBIESDIEE

estando en la misma posicién echard una mirada a todos,luego
viene un momento de silencio e inmovilidad absoluta,para sefia-
lar con el gesto hacia abajo que debe coincidir con la prime-

ra nota cantada.Hay quienes sefialan un compds entero de silen

==
=X

cio,esto pues queda a consideracién del director.
Para dar el tono si no se dispone de un instrumen

to,dar con la boca cerrada en forma répida a todas las voces

1

=

y discretamentejes mejor que el director disponga de un diapa

son,instrumento manuable,sencillo y fécil de obtener.

=k

2.1e3¢2.~MOVIMIENTO MUSICAL PROPIAMENTE DICHO.-Todo buen direc

N\
v

tor debe conocer los dos sistemas fundamentales de direccidns

El sistema Tradicional,basado en el compés.

Bis

El sistema Quironémico,basado en el ritmo.

=

T A

@
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Es recomendable el empleo légico de los dos siste
mas. He aqui,en resumen,lo que hay que tener presente para el
empleo de ambos:
2ele3e2¢1le~EL SISTEMA TRADICIONAL.-Es necesario en muchos ca-
s0s por su claridad:

a.-Para dar la entrada a las distintas voces.

no permite emplear al director otro sistema.
c.-Cuando el ritmo es regularmente medido,particularmen=-
te en la danza y en las marchas.
2ele3e2e2+~-EL SISTEMA QUIRONOMICO.-Es necesario:
a.-Para dirigir la mfisica que no tiene medida exacta,co-
mo en canto gregoriano.
be-Tiene aplicacién importante en la direccién de los re

0
i
7
0
a
0
v
%ﬁ b.~-En el arte polifénico,la independencia de las voces
0
0
0
o
0
o
A
o

citativose.

g% c.~Es necesario en toda misica ligada,o cuando el coro es
'ﬁf@ ta bien preparado.

g% 2ele3+3.~-L0S MATICES

%g En el arte coral se dan tres matices fundamenta -

g% les :

@ l.~El matiz FUERTE ( £ ) que se obtiene con gestos vigo-

éﬂ rosos,rdpidos y grandes;méds grandes que los gestos hu

manos habitualese

2.-E1 matiz PIANO ( p ) por gestos reducides,lentos,cal-

mosos y pequefios;mds pequefios que los gestos humanos

ST Saitys
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26
habitualese. Kﬁ
3.-El matiz MEZZO FORTE ( mf ) por gestos de la misma am- gﬁ@
plitud que los habituales. %ﬁ

i

b
.

24le3ee=ESTILO PICADO O STACCATO.-La mano debe pararse brus- g%

=

camente en cada parte,no pasando a la parte siguiente sino en

el Gltimo momento,ejemplo 3

=

g =g
P
>
P
-
SemmepaeEa

& el ol

B J .V

=T
' ® =

C ]
=

%

=P
>

KX

Dele3e5e~ESTILO SOSTENIDO O SOSTENUTO.-Se sitta entre los del

=
X

ligado y picado.Se servird en este caso del estilo ligado con

=5

o
)&

pausa en las diferentes partes,ejemplo 3
- - T

|
) — )
T s ;—\—’t)\—!

\

P

2
2N

=

=

=

2¢le3e6e~EL EQUILIBRIO CORAL.-El equilibrio coral depende:

B
o
@é =
o
g
@? l.~De las distintas voces bien equilibradase. fj‘
g% o2.~De la buena escritura coral,es decir que la composi- gz
?ﬁ cién sea asequible a la calidad de los cantores ¥y de zg
g% las voces. g%

o
5

P2

@ 3.~Del trabajo preparatorio en los ensayos.

=

4,-Del trabajo del director en la misma ejecuciébn.

zg En los ensayos y en la misma ejecuciédn, el direc-
)

é@ tor debe cuidar particularmente de la voz que lleva el cantan
@_ te,cuidard de la voz primera que lleva la melodiaj;si nota al-

gun fallo accidental, se volverd hacia ella y se preocuparé

especialmente de ella.
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2elel3e7e=EL MOVIMIENTO TERMINAL.-Al igual que en el principio

T

se debe emplear un movimiento preparatorio para advertir a los g@

D

coristas el fin de la cancibn,este signo debe ser mas discre -

rEe

to en este caso con la sefial de los dedos,y si la fltima no-

B

ta fuera prolongada dibujar una curva ligera ascendente an -

D=

=

tes de dar la sefial del finjevitar luego todo gesto desde el

momento que se bajen las manos.

=

it X

o

2.2.~-ELECCION DEL PERSONAL DEL CCRO

La formacién de las agrupaciones corales intere =-
san un cuidado extraordinario por parte del Director. La se =
leccién del grupo debe hacerse pensando en la obra a reall -
zar y nunca pensando en el nexo o simpatfia que pueda existir
entre el corista y Director,para lo que es necesario tener
en cuenta los siguientes aspectos:

2.2.le~En las Escuelas Primarias,las voces carentes de color

EEneEnEEaEs

se seleccionarin atendiendo a su extencién y variedad que pug

&

da ofrecer su timbrejdebe tenerse en cuenta la facilidad de

_,e
3

73

pronunciacién que tengan los alumnos y condiciones fisicas a

decuadas,especialmente atendiendo al aparato respiratorio.

e

2.2.2.-En los Colegios Secundarios,necesitan gran atencién en
lo que se refiere a la edad de los alumnos,pues se trata de

adolescentes cuyo aparato de fonacién se encuentra en pleno

B

desarrolle y es la época del cambio de Vv0Zz.

2.2.3.-Para que tenga éxito la agrupacién coral es indispen =-

ot

gz sable que el corista tenga sentido musical y buen ofdojes de-

i
%@2&2@%5%”“

N
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cir que no todos estan dotados para cultivar el arte musical,

e

pues la préctica de esta actividad es privileglo de pocas y

=

N
%

(oS

contadas personase
2.2.4.+~El futuro corista debe tener sentido del ritmo por con

siderarse fundamental para la préctica del canto; ocurre que

BisBEl

hay personas que cantan si tener en cuenta el ritmo . Lo que

=

traerfa como consecuencia el canto sin propiedad.

2.2.5.+El futuro corista debe tener sentido fe afinacién por-
que se da el caso que gquienes cantan sin la debida ensefianza
mayormente lo hacen desafinando muy a pesar de la correccién
del director,o que al escuchar a sus colegas lo hacen sin sen
tido de afinacifn.

2,2.6.~E1 futuro corista debe tener buen timbre y sonoridad
para la préctica del canto,esto para agilizar el trabajo,por=-

que ocurre que existen personas dotades de sentido musical,.

melédico y ritmico pero que son defectuosos en el timbre; en

=20

consecuencia es recomendable que el director del coro tenga
en cuenta dichas observaciones y asi tener éxito en su labor.

2.3.,~-TESSITURA PARA AGRUPAR A T.0OS CORISTAS

Entiéndase por tessitura a la extensién o dmbito
de una voz desde el sonido més grave hasta el més agudo den—
tro de las cuales se mueven naturalmente la voz de un cantan

te sin esfuerzo algunoe.

Con la aclaracién debida daré a conocer las tessi

turas de las voces indispensables de un coro.

EenepiremnEENESBuESErESEaBOSENTGE
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2¢3ele~SOPRANO.~-Es el tipo de Voz més agudo de las femeninas, %f
con una tessitura normal aproximada,desde el "DO" central , gi

hasta una trecena hacia el agudo,siendo esto desde luego re- %ﬁ

lativo.
B
A 7
e Z
| O~

2¢3¢2+~CONTRALTO.~-Es el tipo mds grave de la voz femenina con
una tessitura normal aproximada desde el "SI" en clave de SOL
debajo de la primera linea adicional inferior,hasta la nota

UpPO" en tercer espacio en la misma clavee

) . T
= {Za=)
BT R ] () S R
., —

)

B¢

o@

[

2¢3¢3e~TENOR.~-Es la VO0z normalmente mds aguda de los varones,
cuya tessitura es aproximadamente desde e "DO" central,hasta

el "SOLY sobre la quinta lfinea en clave de SOL.

o (®)

B¢

N
7

(7

=2

mueve desde
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243.4¢~BAJ0.~Es la voz masculina mids grave,cuya tessitura se
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b=

la nota "FA",debajo de la primera linea en 1la %§
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clave de FA,hasta el "DO" central del piano. ﬁg
Y // < (\9) g/?zz
\ .
e o
\ : @
S o

2 L+ o~FFORMACION DEL CORO §

La disposicién de los coristas debe hacerse te -

niendo en cuenta los siguientes aspectos:

o 4.l.~La visibilidad que debe existir entre los coristas y el

35 55

directorjes preferible que se ubiquen en un plano inclinado

%

con le finalidad de que esten atentos a las indicaciones del

director en el momento de la actuacifén.
2. 4.2.~Los coristas deben formar teniendo en cuenta,de cuan =-

tas partes o voces esta organizado el coro.

7

2.4e3.~También debe tenerse en cuenta el salén de actos en

s
=2

E/

que se ha de actuarjse presentan casos que a veces hay salo-

B¢

nes que btienen bastante acfistica u otras veces esti ilumina-

do,0 se canta al aire libre,etco

De todo lo dicho es recomendable tener en cuenta

=4
N

su presentacién estética al ptiblico,como bien se dice que.'Las

cosas entran por los ojos" jen consecuencia he visto por con -

veniente dar algunos diagramas de ubicaciébn.
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2.5.-MATERTAL PARA SU ENSERNANZA o

=

\

Para la ensefianza de una agrupacién coral es nece-
sario contar con un material didéctico especial y adecuado

siendo indispensable los siguientes:

2¢5ele=UN PIZARRON PAUTADO.-Es una pizarra en la que se ha

D<=

)

trazado cuatro o cinco pentagramas,es indispensable porque a-

notaremos en ella los ejercicios necesarios para la ensefianza

B

o

a los coristase

=

2+5.2.~-PUNTERO.~Es una vara gque se usa para sefialar aspectos

&S

de un mapa,carteles o pizarrasjeste material nos servird de

=

auxilio para las indicaciones de los ejerciclos en la piza-

1S

rrajsu dimensién serd mas o menos de unos 80 cmts. de largo

color claro para su visibilidad.

2.5¢3e=PIANO.~-Es el instrumento mas adecuado para la ensefian-
za del coro,tanto para las partes como para el conjunto,pues-
to que se pueden dar melodias por separado o instantdneamente
dos o més melodias.

Claro esta que no todos los centros de ensefianza

P

cuentan con este instrumento,pero es recomendable conseguir-
se una melédica,un acordeén o el instrumento de uso del pro-
fesor de mésica.

2.5.4.-DIAPASON.-Es un instrumento pequefio que sirve para afi-

nar los instrumentos musicales,en nuestro caso serd para afi-

nar las vocesjnos da la altura correspondiente al "LA" de 435

i
b
o
o
¢

i
A
o
o
i
i
0
b
oy
0
(
0
i
i
E% en forma de cono que termine uniformemente en punta y de un
o
o
4
i
0
A
i
0
o
o
:
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vibraciones por segundo,es manuable Yy fécil de obtener.

DT
BB

2¢5.5.~PARTITURA.-Es una copia de misica en que se combinan

A

en forma ordenada las partes de los diferentes ejecutantes de

una obra,en nuestro caso estardn escritas las partes de las vo

ces del corojla partitura es para el uso del director,llémase

=

%

=%
R XEX

también papel de direccién.

2¢5¢6e=~PARTICCELLA.-Es una copia de mésica en la que estéd es-

3

crita las partes de una voz,sirve como gufa al corista,siendo

este de uso personal.

=3

&
X<

2¢5+7.=-GRABADORA.~Es muy necesario el auxilio de una grabado-

ra,para que en la cinta magnetofénica se grabe 1lo aprendido

por los coristas,y de ese modo pueden enmendarse errores come

tidos,que puede ser por ejemplo para la nivelacién de las vo-

‘Q@;—i

ces o para corregir a las estridentes.

2.5.8.~TOCADISCOS.~Es muy necesario el auxilio de un tocadis-

g

co,para la ejemplarizacién auditiva de las grabadas por los

8%

coros profesionales,teniendo en cuenta que nuestras agrupacio

nes corales en el Valle del Mantaro mayormente aprenderén al

oido.

XS

sz

2.6.~-NORMAS QUE DEBEN SEGUIR LOS CORISTAS

BhiaEl

Para que la delicada misién tenga éxito,creo ne-

Rt

e
3
2N

cesario que los coristas tengan en cuenta cilertas normas que

deben cumplirlass

=

2.6.1.~E1 corista no debe pertenecer a otro club,solamente se

¢

dedicard al club de coro de su colegio,para no interferir los

SBHSBEOSBY

%

i

2,
9@
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E' ensayos o presentaciones. %ﬁ
g% 2¢6¢2¢=El corista no debe llegar tarde a los ensayos,tampoco )
zﬁ debe ser causa o motivo para que otros tomen la misma actitud K
g% porque la puntualidad es parte fundamental de esta clase de
agrupacionese. %ﬁ

2.6¢3+~El corista no debe tomar en vano el nombre del director \

BHSB¢
=

porque toda critica injusta e innecesaria destruyen el entu- %ﬁ
siasmo y debilita la labor abnegada y artistica del coro,es- gﬂ
pecialmente del director. Kﬁ
2.6.4.=E1l corista debe acordarse de los dfas de ensayo o pre- E@
sentacibén,para no interrumpir con otra actividad,porque ese %§
dfa se necesita su presencia N
2.6.5.=E1 corista debe honrar al director del coro y a sus es ?@)
fuerzos,para que el arte de la mfisica coral sea un poderoso g@

vinculo social,cultural y espiritual en la comunidade. %g

=

2.6.6.~-E1 corista no debe actuar desordenadamente ni durante

G
e

los ensayos,ni en la presentacién o en otro momento, para no

=T

=

9?& 3

contagiar a los que verdaderamente quieren trabajar.

B

B

2.6.7.-E1 corista no debe cometer errores en el momento de su

ez
XS

Y/

presentacién al pdblico,al cantar su partejpara evitar esto,

BUSS
g@},ga‘

debe asistir a los ensayos y prestar atencién en el aprendi-

5SS

N~
P
RS

zaje de su parte hasta dominarlos por completoe.

2.6.8.-E1 corista no debe dafiar,mucho menos,destruir el mate-

rial de mfisica que se ponga en sus manos,porque el mismo ha

/A
¢

T

costado trabajo para que lo usee.

NS
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2.6.9.-ELl corista debe seguir al pié de la letra la mas mini-

B

ma instruccién del director,prestando atencién en todo momen-
to,asi como,en los ensayos ¥ presentaciones.

2.6.10.-EL corista no debe burlarse de su coro,ni de su simi-
lar,ni de sus cantores,ni de sus instrumentos,ni de su mGsica,
ni de sus oportunidades,ni de sus presentaciones,porque ella
traeria resentimientos y esto redundaria en detrimento del ar-

te corale.
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CAPITULO III
3 .~EXPERIENCIA PERSONAL SOBRE EL CORO ESCOLAR EN EL

VALLE DEL MANTARO

3,1.~-UBICACION GEOGRAFICA.-El Valle del Mantaro se encuentra
ubicado en la parte Sur-Central del departamento de Junin,en
la reglén Central del PerfG.

Tiene una extensién de 95 a 100 km. de largo por
15 a 20 km. de anchojse halla regado por el r{o Mantaro que
cruza a lo largo de dicho valle,llegando a dividir en dos Mir

genes s Margen Derecha y Margen Izquilerda.

3e2e~LIMITES .~Limita por el :

X

NORTE.-Con el Valle de Yanamarca y el distrito de Ricrén.

e
=

SUR.-Con el distrito de Acostambo y Marcavalle.
ESTE.-Con la Cordillera Oriental de los Andes.
OESTE.~-Con el Cerro de los Andes,Aramachay,Huachac ¥

Chongos Alto.
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3¢3+.~CENTROS PRINCIPALES DE ENSENANZA.-En el Valle del Manta-
ro se encuentran ubicados tres provincias,y cada una de ellas
alberga gran cantidad de centros de ensefianza de todos los ni

veles,entre los que citaré solamente los principales 3

3.3¢1l.-EN LA PROVINCIA DE JAUJA

=

Gran Unidad Escolar "San José" - de varones.

=

Gran Unidad Escolar "El1 Carmen" - de mujeres.

=

ey
ZoS

EX s et R s et as F e T X B s T e e

Colegio Nacional "San Vicente de Paul" - de mujeres.

Colegio Nacional Mixto "Bruno Terreros" - de Muquiyauyoe.
Colegio Nacional "Inca Garcilazo" de varones - Acolla.
Escuela Regional de Misica - Acolla.

Educacién Administrativa - Programa de la U.N. del C.
Facultad de Agronomia de la U.N. del C.

Universidad Nacional de Educacifén "Enrigue Guzmén y Valle" -
Programa de Educacién Fisica en Altura Muquiyauyoe.

3e3e2e=EN LA PROVINCIA DE CONCEPCION

Gran Unidad Escolar "9 de Julio" - de varones.

N7

=

Gran Unidad Escolar "Heroinas Toledo" - de mujeres.

B

Colegio Nacional Mixto de Aco.
Convento de Franciscanos de Santa Rosa de Ocopa.

3.3.3.~-EN LA PROVINCIA DE HUANCAYO

&

2as Gran Unidad Escolar "Santa Isabel" - de varonese.

BHiSENS

@ Gran Unidad Escolar "Tupac Amaru' - de varones.
&é Gran Unidad Escolar "Mariscal Castilla'" - de varonese.

%ﬁ Colegio Rel igioso fgalesiano" - de varonese..

2

N ] ——
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Institute Politécnico Regional del Centro - de varones.

Gran Unidad Escolar "El Rosario" - de mujeres.
Gran Unidad Escolar "Virgen de Cocharcas" - de mujeres.
Instituto Industrial Experimental de mujeres.

Normal Superior "La Asuncién" - de Paliédn.

=)

Normal Superior "Teodoro Pefialoza" - de Chupaca.
Instituto Superior de Educacién Fisica - Pilcomayo.
Universidad Nacicnal del Centro.

Entre todos los centros de ensefianza arriba men-
cionados solamente tienen Agrupacién Coral,los siguientes cen
tros de estudios 3
Colegio Nacional "San Vicente de Paul" - Jaujae.

Escuela Regional de lMésica - Acolla.

Universidad Nacional de Educacién "Enrique Guzmén y Valle en
su Programa de Educacién F{sica en Altura - Muquiyauyoe.
Convento de Franciscanos de Santa Rosa de Ocopa - Concepcibne.
Gran Unidad Escolar "E1 Rosario" - de Huancayo.

Universidad Nacional del Centro.

Normal Superior “Teodoro Pefialoza" - de Chupaca.

Agrupaciones Corales particulares :

EOEBEEIEDIESBNSENEBISBUSBNSEIS

wAgrupacién Coral Xatun Xauxa' de Jauja,dirigido por Fidel E.

Misari,autor del presente trabajo.

%

o

El Coro de la Casa de la Cultura de Jauja,dirigido por el pro-

fesor,Luis Vivanco Ge

El Coro de la Casa de la Cultura de Huancayojinactivo.

rTSESENEBEt
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3,2,-METODOS PARA LA ENSENANZA DEL CORO

==

D

342.1.~CONCEPTO DE METODO.-Etimolégicamente significa,CAMINO
hacia algo,una accién encaminada a un fin, un medio para con

seguir un objetivo determinado. El método no tiene un valor

BHSBl

-propio,auténomo,sino que es siempre subordinado a una finali

”
X

P>

dad perseguida..

2

=

Ahora bien,si la educacién aspira a la formacién

=

[erzmE

X

integral del hombre,. el método tendrd que tener también este

T
B%

carécter integraljpero la formacién humana,como el hombre,es
t4 constituido por partes y funciones muy diferentesjel méto
do tendrd que ser también diverso,segfin las funciones huma -
nas.En este sentido no se puede hablar de un método en gene-
ral y universal,siné de métodos..

El método o los métodos tienen que reunir,en ge-

neral varias condicioness

&

o
==—J

Han de ser LOGICOS,es decir que seguirén las condiciones del

T
=S

pensamientoe..

j\g.”"“v

Han de ser PSICOLOGICOS, es decir acomodarse a las condicio-
nes del desarrollo y aptitudes de los alumnose.

Han de ser DIDACTICOS,es decir que sefialardn o educarén de 2

BoaBsl

cuerdo a un fin perseguido.

No es mi finalidad hablar de lo qué es el método

%

=k

N

%? y sus diferentes agrupaciones como aplicaciones, sino mas

&é bien,como referencia para hablar de cual método se adapta pa

7§
. ra la ensefianza del cOTOe.
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%ﬁ Antes,responderemos a la siguiente pregunta. %ﬁ
gz ¢(CON QUE ESPIRITU DEBE TRABAJAR EL DIRECTOR DEL CORO%?.- No gﬂ

debemos olvidar nunca los siguientes consejos 3

S

1.-El canto no es un deber,ni menos un modus vivendi;

Fobs g

=

el canto es un placer,una vivencia espirituale.
2,~L0s coristas cantan por lo general en medio de una

vida agitada y fatigosa, a veces como descanso a sus

B

STHS

demés quehaceres habituales.

3.~L0os cantores pertenecen muchas veces a otras socie-

o

dades artisticas o recreativas, lo que 1limita su

2

%

tiempo para el canto.

4.~-En consecuencia el ensayo debe ser una recreacién,

distraccién,descanso o un desahogoe

RS

Por lo mismo,el director debe trabajar con es =

S

piritu de gozo,tranquilidad,amistad,. para inculcar en los

coristas confianza y seguridad antes de las representacionese.

BoE
B

3.2.1e~FINES DE LA ENSENANZA DEL CORO.-La ensefianza del coro

tiene dos fines aparentemente pero que en el fondo se compe=-

B

netran

=

1.~La formacién general del cantorj;pues,esta actividad

pertenece a las escuelas o conservatorios de MGsica.

&
SR

Y

2.~La preparacién de la obra que se hHa de cantarjpues ,
esta actividad pertenece a la agrupacién coral.
En el arte coral la préctica,forma mejor que la

teorfa,porque el arte es més intuicién que raciocinioe.

s

= B es
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Por eso,para comenzar no debemos pedir al cantor méds que el

amor al canto y buena voluntad.

=

Los métodos que mejor se adaptan a la ensefianza
del canto coral son los siguientes :

3¢2¢2.~-METODO SINTETICO

Que considera la realidad de su unidad vivajcon-
siste en aprender una obra,no por el solfeo,sino escuchando,

repitiendo lo que el profesor dicta.Este método tiene su fun

damento en la memoria,es el método que més se adapta a la en
sefianza del coro en el Valle del Mantaro,por cuanto los estu
diantes,casi en su totalidad,desconocen la mfsica coral,par-
ticularmente el solfeo que viene a ser,base para la ensefian-
za coral.

Para el alumno integrante puede resultar ser un
enemigo el tener que exigirles que aprendan a leer el papel
de mfisicajteniendo en cuenta que afin para los coristas pro-
fesionales la particcella les sirve solamente de guia por =
que a ellos también se les recomienda independencia en el
momento de cantare.

Los pasos a seguir mediante este método son los
siguientes :
3e2+2+.1le~Para que aprendan la melodfa de la cancibén es reco-
mendable ensefiarles por separadojes decir citar a las sopra-
nos a una hora determinada para que aprendan su parte de me-

moria a base de repeticiones constantes a fin de que puedan

retener y no equivocarses

P
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Para dicho efecto la cancién debe separarse en i@
parrafos,que pueden ser de dos,tres a mésjde acuerdo a la
extensién de la melodfiajeste mismo procedimiento se utili-
zard para la ensefianza de las demds voces.
3.2.2.2.~-Para la ensefianza del texto es recomendable sepa-
rar en varias partes,de preferencia por VvVersos,y que cada
verso se cante de acuerdo a la melodiajes mejor que can =
ten canciones cuyo texto sean conocidos por los coristas ¥y
asi progresivamente se les ensefie otras desconocidas,cul =
dando siempre su correcta pronunciaciéne
3.2.2+.3+-Una vez que se haya conseguido que los coristas
canten correctamente la melodia con el texto,nos toca unir
las voces,siempre a las sopranosjsiendo asi en forma gra-
dual,lo que quiere decir,que primero se uniré las contral-
tos,luego los tenores ¥y finalmente los bajose

Al principio se notaré que todas las voces tilen
den a cantar la parte que le corresponde a las sopranos y
no lo que verdaderamente los que les toca cantarjesto se de
be porque estén acostumbrados a cantar al unisono,pero gque
con un poco de esfuerzo se llegard a dominar por completo.

3e2e3e~METODO ANALITICO

Este método se adapta a los coros que ya tienen
conocimientos de lectura musical por medio del solfeoe.
Su ensefianza parte de sus elementos aislados ,

para llegar al todo o a la conclusiénjen el canto consiste

TSP NSt T IR NN S _} ©

A ==

Centro de Investigacion,

No olvide citar esta tesis. 2
Creacion Musical y Publicaciones



TESIS UNM ~ Universidad
Nacional de Musica
éﬁ/ﬁ& DB 6 B BRI T LB S USSR U SR I ISR RN I N o= @[@
{, /)

- B3

en el solfeojy para que el solfeo sea lb6gico y completo,de-

P
P2

be abarcar los siguientes puntos :
le~La lectura hablada de las notase
2,-La lectura cantada de las notase.
3.,-La lectura ritmica y melédica.

L ~Afiadidura del textoe.

5.-Afiadidura de los maticese

El solfeo tiene varias ventajas 3

D

BHSBHYSBHEBIEEISE

=

&

1.~Es el método indispensable para el que trabaja solo

2 .,~Proporciona conocimiento detallado de los elementos

musicalese

SBOS

3.-Desarrolla la iniciativa ¥y responsabilidad personale.

Este método es mas aplicable en los coros profe-~

i

sionaleg,mas no en 1los COros escolares,salvo que sea de su
conocimiento la lectura musical por medio del solfeoe

3e3e~TECNICAS PARA LA VOCALIZACION

e 1lama técnica en el arte,al empleo de todos
los medios aptos para dominar la materia,a fin de que sea
décil a la inspiracién artistica.

La técnica del canto,consiste por consiguiente,
en dominar la respiracién y la emisibén de la voz, y en CO=-
nocer a fondo la obra que canta,en una palabra, la técnica
del canto consiste en conocer la técnica de la voz,la tec-

nica del texto y la técnica de la misicae
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Mi objetivo no es dar al que se inicia en el can

P <7

to,una técnica por decirlo asf,menos con la finalidad de ha-
cer de ellos cantantes profesionales,sino con la intencién de zﬁ
secundar al director de coro en su labor educativa. ®‘
La voz se forma en la laringe por la vibracién %ﬁ

de las cuerdas vocales,que no son otra cosa que los replie - 96
gues musculares colocados horizontalmente frente a frente a
ambas partes de la laringe. M
Cuando estas cuerdas vocales estan separadas de-

jan paso al aire hacia adentro y hacia afuera,lo que consti - %@
tuye la inspiracién y expiracién de la respiracidéne.. ' Eﬁ
3.3.1e~LA RESPIRACION o

La respiracién comprende dos tiempos : La inspi- 83

racién y la expiraciénjpues bien,el sonido se produce por la

7
expiracién que viene a ser el motor de la vozj; para que haya ﬁﬁ

SsEhEDESBESBiSBOSBNSEBUS

g% expiracién es necesario que los pulmones estén llenos de ai- g%
r(" g;z
@Q re,lo que se consigue con la inspiracién. ﬁh
3e3elele~LA INSPIRACION.Por lo general se ha de hacer ex = X

clusivamente por la narizjen algunos casos de ejecucién ré-

==
ST
= ‘Qgig/e

pida en el canto,habréd que aspirar por la nariz y boca al

B
.

mismo tiempo,para el efecto es necesario que las fosas nasa-

3
A

=%

les estén limpias,de otro modo se produce un sonido molesto-

so y desagradable,asi mismo,no se debe respirar con profundi @.

=

dad sino con naturalidade.

e
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3.3e1+20~LA EXPIRACION.-Es la que alimenta la vibracién de o

las cuerdas vocales,ésta debe ser medida y regulada, es de- &'

cir,sin brusquedad,segun lo exija el cantojdebe ser ademéds %§

suficiente para no tener que cortar la palabra o en el in- @

ciso que se canta. %ﬁ
3e3e2.=-LA RESONANCIA

Si preguntamos a unas 10 personas, gDénde resue

na la voz?,por lo menos 9 nos dirdn en la garganta.Pues equi

valdria a decir que el violin resuena en las cuerdas, cosa

=

que es completamente falso,porque el sonido dulce del violin

3

se debe mas que nada a su caja de resonanciajesto mismo suce
de con el cantante,el aire que hace vibrar las cuerdas vocales
produce un sonido insignificante,que necesita encontrar una
caja de resonancia para poder ampliarsee..

Los resonadores son miltiples y casi puede afir-
merse que.todos los huesos del cuerpo entran en vibracién por
el cantojlos mids importantes son los resonadores faciales,en~-
tre ellos : El paladar fseo,la regién de la faringe sobre to-
do todos los senos,que son cavidades oseas diseminados por de
tras de la cara.(Ver fige 1 - 2y 3 )

Esta regién es la més importante de la resonancia
vocaljcantar hacia adelante significa cantar utilizando los
resonadores de la cara,por encima del velo o de la bbéveda del

paladare.

R0
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3e3e3e~LA VOCALIZACION

El éxito de la préctica coral radica mds que na-
da,en la buena vocalizacién para de ese modo cantar con natu

ralidad y claridad el texto de la cancién en préctica..

La vocal "A" puede considerarse como la vocal ma

dre para los ejercicios de vocalizacibén,por ser la més rica,

=]

pues no esta limitada ni por cierre de labios ni de las man-
dibulase

La vocal "A" se ha de pronunciar con la boca muy
abierta,los dientes muy separados y los labios bastante reco
gidos,como si se pronunciara la no",Se puede practicar los
siguientes ejercicios s Partiendo de la vocal "O",vdyase a-
briendo la bocajaungue se quiera pronunciar la "O" se pronun
ciard la "A",pero redondeada y amplia.

La vocal "E" tiene que tender a la "I',pero se
recomienda pronunciar con el fondo de la garganta ensancha-
dae

La vocal "i%,se practica tendiendo a la "U'"fran

=

cesa,con los labios recogidos y redondeados.

=

=

=
ﬁ@@@@f@@@@

La vocal "O",ha de tender a la "U",pero debe pro
nunciarse con la boca mds abiertajpracticar con el mismo ejer=
cicio de la "A'pero partiendo de la "U".
lLa vocal "U" se pronuncia tal como es.kEs prefe -
rible que todos estos ejercicios se practiquen dentro de la

cavidad de la boca para que el sonido de las vocales resuene

S ErEEl RS EENEErEENESENEENEENSENSBOSEN
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en dicha cavidad.En la voz de la mujer,lo natural es la delica-

BOEES

deza y en la del hombre con cierto vigor varonil.

X<
==

LLEGADA DEL SONIDO A LOS RESONADORES FACIALES

‘““IIHIWIII”

_
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2
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le~Créneoc. 6.~Paladare.

2.~Cerebroe. 7.~Velo del Paladar.

@

gﬂ 3e~Senos Frontales. 8.~Lenguae.
%ﬁ 4,~Seno Esfenoidale. 9.~Cuerdas vocaless
Se=Fosas Nasales. 10.~Punto al que debe tenerse la

=

impresién de enviar el sonido. %§
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EL VELO DEL PALADAR Y LA LENGUA

De perfile.

¢

A~

D
Pas
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24
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le~Nariz. 7.=Lengua.

=%
Ay
T
S,
g//
=

=

T@ 2.~-Fpsas Nasales. 8.-Lengua sacada de la boca.
ég 3.-Paladar. 9.~-Labios.

BrEEEEOEE

4.~-Velo del Paladar. 10.-Epfglotis. Impide la entrada

0

g% de los alimentose. %%

Z@i Se=Uvula. ll.~Laringe. @
6.-Faringe. l12.-Eséfago. -

g@ inge g%
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EL VELO DEL PATADAR

Vista anterior.

=
Son=2

%

=

B

S

l.-Velo del Paladar.

i

2.=-Uvula.

3.~-Lengua.

»
H

4,~-Labio Superior.

s
D

5e=Labio Inferior.
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3e4+~EL REPERTORIO i

Es el conjunto de canciones que la agrupacién
coral pueda cantar e interpretar,el repertorio es para el
coro lo que es el alimento para el cuerpo, pues éste debe
ser variado y adaptado a los coristas y al lugar.
3eltele~REPERTORIO VARIADO.-Es necesario que la agrupacién
coral cuente con canciones de las diferentes épocas asi co
mo de las regiones,entre ellos podemos distinguir los si-
guientes

3.telele~Repertorio del Renacimiento.
J.4.1.2.-Repertorio de la época Clédsica.
3.Mtele3e-Repertorie Romdnticoe.
3oltelelte=Repertorio Moderno.

3ultele5+~REPERTORIO POPULAR.-Actualmente se usa mucho y gus
ta al pueblo,constituye casi todo el bagaje de los coros a-
mateurs,particularmente en el Valle del Mantaro,las mismas
que son muy agradables ¥ féciles de cantarjactualmente es es
timado no sélo por los de la regién,sino también en las dis
tintas regiones del Perfijeste acontecer nos lo demuestra,por
que escuchamos las canciones de esta parte del Perfi en las
distintas radioemisoras,en los coliseos,en las representacio
nes teatrales,en los colegios,etcy ¥y que siempre agrada a

quienes lo escuchan.
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3.4ele5e~Repertorio Popular. g%
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Las canciones del Valle del Mantaro cantan al
pueblo, a sus costumbres, al trabajo, al amor, sus afioran-
zas, refleja el alma popular del Centro del Perfijdentro de
las canciones populares de esta regibén tenemos :

l.-Huaynos y Huaylash.
2e~Mulizase.
3.~Tristes y Yaravies.
h.-Villéncicos y ofrendas.
3.)4.2,~-REPERTORIO ADAPTADO.-Es muy necesario que el reper-
torio sea adaptado al momento y circunstancias,es recomen-
dable tener presente las siguiente consideraciones @
1.~-Debe ser segfin el género de manifestacién y plbli-~
cojpuede ser un concierte,feria,al aire libre,etc.
5.-81 se trata de verbena por ejemplo,deben interpre-
tarse canciones populares.
3.-3e debe escoger el repertorio de acuerdo a la tessi
tura y posibilidad de los coristase
4,=-Cuando el pfiblico permanece en silencio: es sefial
que estd adaptado a su capacidad.

A continuacién he creido conveniente transcri -

bir canciones populares de la regién del centro,escrita por

%

e —=q
=2

conocidos compositoresjasi mismo,la recopilacién hecha por

mi parte,como autor del presente trabajo.
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3e5.=L0S ENSAYOS DE LA AGRUPACION CORAL

B

i
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Considero que el ensayo es fundamental para que
la agrupacién coral tenga éxito,mas alin en el Valle del Man
taro,porque habia dicho anteriormente que desconocian ca -
si en su totalidad la lectura musicaljel aprendizaje de e-
llos,forzosamente,tiene que ser de oido y de memoria..

He creido conveniente incluir en el presente
trabajo el comportamiento psicolégico del director por ser
necesario y fundamentals
3e5ele~El director debe ir preparado psicolégicamente,para
resolver los problemas que pueden surgir durante los ensa=-
yos.Es necesario el auto-control,porque sabemos que en la
actualidad existen directores de tipo autocrédtico,especial
mente los rentados,que quizés se deba a este mismo hecho..
3.5.2.=E1l director debe ir al ensayo con el firme propési-
to de conseguir su objetivo,o0 en el peor de los casos por
lo menos haber avanzado algo en su trabajo.
3.503e=E1l director-debe revisar bien las partes del coro
antes de ir al ensayo o en el mejor de los casos conocer
la de memoria.
3.5.4e~Es recomendable que el director hable poco durante
los ensayos,es mejor la demostracién por la mésica que por
la palabra,a veces encontramos coristas que se ven impa=-
cientes por aprender répido la melodia.

3+5.5.~También es recomendable que el director tome con-
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tacto con los coristas por una charla familiar sobre todo

si es nuevo, para que se pueda trabajar con efectividad y

confianza.

3e5ele~COMIENZO DEL ENSAYO

Siempre suele haber algunos que llegan tarde
a los ensayos, especialmente cuando recien se forma el co
rojpero esto no tiene mayor importancia,creo conveniente dar

las siguientes recomendaciones $

3.5.1sle=Es necesario que el director sea puntual, para e-

=

jemplo -de los integrantese.

3.5.1e2.-E1 director debe comenzar el ensayo a la hora e-
xacta,cualquiera que sea el nfmero de asistentes.
3e5ele3e=El director hard que se supla el tiempo perdido

por las tardanzasjsi fuera posible propiciar entre ellos

3¢e5e2¢=LAS HORAS DE ENSAYOS

No es lo mismo una hora que otra para los en-
sayos,pues las recomendables son las mafianas,porque el es
piritu del corista es exelente a esta hora.

También las mejores horas para los ensayos son
las noches,porque la voz se encuentra en exelentes condi -
ciones,aunque el estado corporal no,menos el espiritu como

consecuencia de la labor estudiantil durante el dia.

4
0
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Eﬁ pequefifsimas multas por tardanzas o faltas.
o
i
i
i
0
i
i
a
0
i

Centro de Investigacion,

No olvide citar esta tesis. s .
Creacion Musical y Publicaciones



TESIS UNM ~ Universidad

Nacional de Musica

(i
- 61l =

@@
o

3e5e3.-ENSAYOS POR VOCES SEPARADAS

Es mejor hacer los ensayos iniciales por sepa-
rados,con la finalidad que no confundan sus partesjuna vez
sabidas sus partes por los coristas,preferible hacerles can
tar uno por uno delante del director para que pueda contro-
lar los filtimos detalless

La aprehensién memoristica de las canciones se
obtendrd a base de constantes repeticiones,tomando atencién
especial a las voces que no sean las sOpranos.

Una vez que se haya conseguido su aprendizaje
memor{stico,el trabajo consistiré en unir las voces,por ex
periencia recomiendo que se haga en forma progresiva.
3e5e3ele~Unir a la primera voz o sea a las sopranos las
contraltos,luego los tenores ¥y finalmente los bajose
3e5.3.2.-Una vez sabidas sus partes los coristas,el traba-
jo consistird en hacerles cantar en conjuntojes la parte
m4s delicada del trabajo porque es momento en que debemos
darle la expresién.El primer ensayo dard la sensacién de
un informe de caos,el director no verd nada de Ilo reali-
zado,pero con un poco de constancia se llegard a crista-
lizar nuestro anhelado deseo.
3e5e3e3e=Es recomendable que el director no realice repe-
ticiones sin causa justificada.De lo contrario se desacreg

ditarifa el director y harfa perder tiempo inutilmente.

gZZ&E$ﬁ§%u§§§§%%§§§§% Sl S B ISBt

(&

I
/!
X

b= Fet s Fe X

o0

i

B
-

&

9)

@
&

Centro de Investigacion,

No olvide citar esta tesis. 2
Creacion Musical y Publicaciones



TESIS UNM ~ Universidad

Nacional de Musica

P—)

S S R S R S
: 2/p
o G e
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Es recomendable que los ensayos no pasen de la

=

hora,y si por alguna causa dura una hora y media preferible

darles un intermedio para el descanso; no es necesario tan

to 1la cantidad de tiempo en cuanto a la calidad, una media

B

hora de trabajo con cantores no cansados es mejor que una ho

s

¢

]
=

ra con cantores fatigadose.

SB%
=7

S
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%

i notamos que el coro se encuentra fatigado prg

ferible suspender el ensayo, déndoles alguna leccién de cul

S8

tura musical,ocurren casos en que el corc fatigado se imagina

que canta mal,que no tiene voz,que ya no puede mas,en general

la fatiga moral hace ceer en una fatiga fisica,que en el fon-

B

do apenas existe.

3e5¢5e~CONDICIONES PARA UN ENSAYO

BoEEaESENaEsl

3e5e5.1.~LOCAL.~E1l local donde se tiene que ensayar debe ser

limpio- y agradable, claro y airadoj; es decir confortable,

=

pues un local actractive faborece para el trabajo ar-

/>
=

tistico.
3e5e5e2e~EL SILENCIO.-En los ensayos debe haber un silencio

N

XS

o

sepulcral , de lo contrarie no puede haber atencién que

=

se requiere Yy el ensayo sea fructifero; en consecuencia

-

&
7

Y
%

no se debe permitir personas ajenas al ensayos
3e5e5¢3e~EMPLEO DE UN INSTRUMENTO.-Para la ensefianza me —

r
gg mor{stica es necesario el auxilio de un instrumento musi
%g cal que puede ser un piano, acordeén, melédica, etc.,en el
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caso de no contar con estos instrumentos el profesor debe te- S22

SR

=

ner uno de su uso personal,como en mi caso que cuento con un @ﬁ]

instrumento de mi uso personal que es la TROMrETA,con el que Eég

ensefio las partes o aveces con la misma voz. g%
3¢5.5.be=Es necesario tener en cuenta que dentro del grupo e Eﬁ
xisten quienes destacan,pues recomiendo que a ellos se le de- Kz
be ubicar en lugares estratégicos para que sirva de gufa a §§
los demds y asf darle mayor seguridad a la agrupacifén coral gz
para sus presentaciones. ‘@
3¢ 5.60~ULTINMOS ENSAYOS @g

Es conveniente invitar a algunas personas para §§

que asistan a los filtimos ensayos, quienes deben ubicarse ’
a cierta distancia,para escuchar mejor al coro.

En los filtimos dfas de ensayos el director debe
recomendar que no cansen la voz y evitan fatigas infitiles ,
debe afiansarles el 4nimo aseguréndoles que las obras estén

bien preparadas,esto alienta mucho a los coristase.

Media hora antes deben estar presentes todos los

coristas,produce mal efecto que un cantor llegue tarde,duran

%

te esta media hora es recomendable que canten las partes ini

=
<

ciales y los finales.

Una vez hecho todo esto los cantores se sentirén

o
dichososjel director con su calma da confianza a todos los can fi@
tores,pues ya ninguno de ellos piensa en la critica ni en el @

jurado,si hubiera,solo se piensa en la satisfaccién de cantar

!

g/z y quedar bien ante el ptiblico. @

N
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CONCLUSIONES
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1.~-Coro es la agrupacién de varias voces humanas para cantar.

2.,~E1 Coro Escolar es importante porque influye en el aspecto
psiquico,intelectual,emotivo y moral del educandojlo que equi.
vale a decir influye en la formacién integral de la persona-
lidad del alumno.

3.~El objetivo principal del Coro Escolar es la formacién del
gusto estético musicaljasi como, la educacién del ofdo y 1la
colaboracién con la ensefianza-aprendizaje.

4.-El director del coro es el que orienta y guia a los coristas
asi como,es el responsable de la buena o mala interpretacién
de las canciones que se han de entonarj;para el efecto debe
prepararse adecuadamente

5.~La ubicacibn de los coristas en el momento de cantar debe ha

cerse teniendo en cuentajsu presentacién estética,el plblico

y la visibilidad del director.

PN

6.~E1 método que mejor se adapta para la enseflanza del coro es
el SINTETICO en el caso de no conocer la lectura musicalj ¥y
el ANALITICO para los coros que tengan conocimientos de mfé-
sica.

7.~El repertorio del coro debe estar adecuado a los coristas,cgo
mo también al pdblico y al lugar donde se ha de actuar.El Va
1le del Mantaro es fuente de inspiracién,razén por la cual

existe gran cantidad de misica popular.
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8.~E1 éxito del coro radica especialmente en el ensayo,el mis- %ﬁ
mo que debe estar sujeto a las horas disponibles por los co @Q

ristasjaqui es donde se vé la labor del director.
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l.-Las Universidades,asi como,los Centros de Formacién Magis-
terial deben consignar en sus curricula asignaturas de Di-
reccidén Coral.

2.,~Los Programas de Educacibén,en el plan de la Reforma Educa-

cional,deben,de preferencia,abundar en la préctica de Coros

B

Escolarese.

=

3.-Debe crearse un Departamento de Coros Escolares,en las Ofi-

b

=

cinas Regionales de Educacién,asi como,en el Ministerio del

AN
QJ‘

Ramoe

B

4.-La enseflanza de la Misica debe ser de carédcter obligatorio
en los centros de educacibn,desde la etapa Pre Escolar has-
ta los Centros Superiores.

5.-Debe de organizarse concursos anuales de Coros Escolares en

forma escalonada,es decir,primero en las provincias,luego en

las Regionales,para finalizar a Nivel Nacionaljen el que se

B

otorgarfan premios de estimulo.
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