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PREFACIO

La presente tesis se vasa en la recopilacidn de datos =
que sobre instrumentos musicules y sonoros me encargd en 1981
le orta. Florencia Pierret, ex-Directora del antiguo Proyecto
Regional de Musicologia, PNUD/UkESCO. Esta recopilacién que
devi realizar en los principales museos de Bolivia, Zcuador y
Perd tenfa como objetivo final proyectar una exposicién rodan
te en la que se exuibieraz lo més representative de la organo=-
logi{a pre-colonial de estos tree paises,

Desafortunadamente, Iue imposiole llevar a cabo parte de
lo propuesto, pues surgieron inconvenieutes que impecieron, =
por ejemplo, visitar los museos de Bolivia o ampliar mi estan
cia en el Ecuador, Tempoco se logrd organigzar la exposicidn

-

rodante,

Luego ae presentar el informe con lo recopilado, hubo 1la
posibilidad, en ese entonces, que elaborara otro mds amplio -
que permitiera ubicar lo hallado, y ubicar datos adicionales
en su contexto histérico y téinico. No fue posible iniciar
este trabejo devido & que el Proyecto Regional de Musicologfa
llegbé a su fin,

Sélo después de una conversacién ocasional, en 1984, con
el sefior Sylvio Mutal, Coordinador del Proyecto Regional de =
Patrimonio Cultural y Desarrollo, PNUD/UniSCO, surgié la posi
bilidad de elaborar un texto con lo investigado en el Proyecw-
to anterior, Esto fue posivle gracias a su generoso apoyo.
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Expreso, pues, mi particular agradecimiento al S5r, Syl-
vio Mutal y al PaxUD/UxESCO, por el aliento que brindan & mis
tareas y a esta nueva disciplina: la Arqueomusicologia,
También a la sSrta, Florencia Pierret, quien hizo que inicia-
ra este trabajo y a los directores de museos y coleccionistas
gue me permitieron estudiar sus materiales,

Igualmente, al Dr, ILuis Guillermo Iumbreras y al arque
élogo Miguel Pasos y a quienes trapajaron o trabajan en el =
juseo Nacional de Antropologia y Arqueologia del Perd, mi re
conocimiento por su invalorable ayuda y paciencia desde 1978
por el continuo intercambio de ideas sobre nuestras discipli

nas,

Debo sefialar que la presente Tésis contiene el material
reordenado del libro que menciono ¥ que a’in no ha sido edita-
do por la PLEUD/UKESCO.

-
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I.- ASPECTOS TECRICOS
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o Marco Tedrico

Algunos instrumentos encierran gran centidad oce inrorma
cidn, que orcenada, clasificada y analizada permiten deduccio
nes relativos a asuntos artisticos, culturales y técnicos de
las sociedades aque los fabricaron. Cuando se complementa es
ta informacidn con la que proporcionan otras disciplinas, se
logra una mayor y mas cabal co .prensidn de las diversas eta-
pas de la historia de la misica, mds audn cuando se trata de
pueblos muy aniiguos, £l estudio de los objetos musicales y
y sonoros: la 6rganologia, tiene une finalidad no sdlo in-
trinsicamente musiial o acdstice, sino otra mds amplia si par

ticipa en .areas interdisciplinarias,

Estudiar los instrumentos, es parte de las tareas de la
musicologia, en los aspe.tos referidos a la organologia., kn
el caso de los instrumentos musicales arqueoldgicos que debe
riemos llamar a su estudio arcueorganologia, hemos preferido
la denominacién de argueomusicologia, pues se trata del estu
dio de todo el instrumental que particidé en las manifesta-
ciones musicales sonoras y coreograficas prehistdricas,

Devido a que la musicologia y la arqueomusicologia cons
tituyen tenas referidos a la misica, incluimos algunos con-
ceptos necesarios y bédsicos que couciernen tanto a la musico

logia como a la etnomusicolozia y la argueomusicologia.
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Lo dLud, Fusicologfa i-téricae y _tinomusicologia

La musicologia soporta varias definiciones, sin embargo
no se ha aclarado suficientemente a qué se deue que ésta s§
lo trate del estudio de lz misica escrita, también llamada -
musicologia histérica, culta o académica, En cuanto a la et
nomusicologia (que también +tiene varias definiciones), se
discute si su camoo ve accidén debe ser paralelo y alejado de
la musicologia al tratar Unicamente de la misica no escrita,
es decir, de la que se perpetida a través de la memoria colec
tiva y la trasmisién oral, conocida también como miusica fol-

klérica, popular o etnomisicsz,

Lo cierto es que, tanto la musicologia como la etnomusi
cologia tienen metodologias sdlo diferentes en cuanto a la
obtencidn de datos para un mismo periodo histdérico, Pero no
estéd claro ain el motivo para separarlas a nivel conceptual,
si se consideira gque la misica es producto de la capacidad hu
mana y por lo tanto innecesario diferenciarlas en, por un la
do, lo que analiza la musicologia histérica y por otro lo
que corresponde a le etnomusicologia; al senararlas parece
como si se gquisiese subrayar matices culturales, étnicos y

técnicos de quienes las producen,

Pero lo que podria ser aceptable por razones metodoldgi
cas, resulta discutivle y la separacidén inconsistente cuando
observamos que los términos musicologia y etnomusicologia no
sélo ese basan en una causal metoGoldégica sino también en de
terminantes que tienen que ver con las clases sociales, Un

musicdlogo y un etnomusicdlogo parecen asi comprometidos con
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la misica de las clases sociales que estudian, pero en la ma
yoria de los casos no es tal, Lo Que ocurre es que tanto la
nusicologia como la etnomusicologia son disciplinas que aun
obedecen a una clasificacidn eurocéntrica de la cultura.

Pero la etnomusicologia también tiene relacidn con el -
folklore, término propuesto en 1846 por el arquedlogo brité
nico William Thoms para denominar a antiguos objetos y rela-
tos que venian coleccionando anticuarios, historiadores y ar
quedlogos en 1los pueblos que counsideraparn atrassdos €en rele
cién al circuito cultural oficial, cient{fico y académico,

Después de 30 afios, en 1877, se funda er Inglaterra la
Folklore Society (Sociedad del Folklore), conformada en ese
entonces por tradicionalistas, arquedlogos, prehistoriadores

etnégrafos, fildlogos y antropdlogos, muchos de ellos también
anticuarios, E1l desarrollo de este interés fue delineando [o)
tras disciplinas como la musicologis comparads, que se espe-
cieliza y toma la denominacidn de etnomusicologia,

La llamacda musicologfa obeaece no solamente al estudio
de la misica académica europea sino también a su historia, -
que los misicos y compositores "cultos", criollos y mestizos,
desde la Colonia y posteriormente los musicélogos y etnomusi
célogos, aprenden y practican, S6lo algunos cientificos, an
tropdlogos, historiadores, arquedlogos ¥y sQCiélogos rompen -
la forzeda placidez eurocéntrica, Asimismo algunos musicélo
gos y etnomusicdlogos prefieren que svs conocimientos no se
eémpantanen por inservibles; o que el abismo socizl y cultural
no se ensanche y perpetde entre las clases minoritarias, due
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fias del poder, tradicionalistas, conservadoras, procolonialis
tas y la mayoria de los pueblos subdesurrollsdos que pugnan
por una salida que liquide el inmovilismo que las mantiene =
al nargen de los conocimientos, de la ciencia, la cultura y

el pienestar,

1.1.2 Qué es y para que devberia servir la llamada etno

musicologia

La etnomusicologia tiene su origen en el interés por la
misica de los pueplos antiguos, Desde la edad Media y el Re
nacimiento existid esta preocupacidn, que se hace més eviden
te en el siglo XVIII, £1 Padre Martini escribe sobre la md
sica caldea, hebrea y egipcia., Otros, como lLaborde en 1880,
tratan acerca de la misica china, turca, drabe y japonesa,
También Jean Jacques Rousseau en 1788 publica en su Dicciona-
rio de la Misica algunas melodfas populares de China, Canadéd
y Finlandia, Pero algo de comin tienen los conceptos que u-
bican técnice y culturalmente estos estudios o colecciones -

de la misica de Africa y de oriente: el que las consideraron
primitiva, Criterio que fue compartido por los misicos aca
dénicos,

Sin empbargo los estudiosos y misicos europeos al fi-
nalizar el siglo XIX tomuron interés por esta misica en di-
versas formas, ZEs asi como, los compositores Ravel y Debussy
la incorporaron en algunas de sus obras como misica "primiti
va"™ a diferencia de otros compositores también europeos, que
como Bartok, utilizaron temas de la misicea populsr de sus =
Propios pueblos en concorcéancia con ura actitud de reafirma-
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cién nacional, Por otro lado, en el cempo cientifico, Adler
propone gque la musicologia gue trate de la misica "primitiva"
tome un cardcter especial y especifico bajo el nombre de mu=-
sicologia comparada,Pero es J.Kunst quien la denomina etnomu
sicologia, - munque considerando que ésta no erz la deuomina

cién més apropiada,

A partir de aquf surgen teéricos y estudiosos de es
ta disciplina, Unos, los que trataron y tratan que sus estu
dios no sean sélo un trabajo de lavoratorio, sino fundamen
talmente que surjan del contacto profundo con la socleded y
los productos culturales sujetos a andlisis, ¥n este caso -
practican una etnomusicolog{a cada vez més sustentada en la
antropologfa, por lo que, en mi opinidn podrfa llamérsela mu
sicologia antropoldgica o sociomusicologia, al ser una disci
plina cuyo émbito de desarrollo se encuentra en las ciencias
humanas, LEstos musicélogos son los que afinan cada vez més
su propia metodologfa y técnica de andlisis, Otros en cambio
a pesar de que como los anteriores emplean para sus andlisis
nuevo y moderno instrumental técnico, computarizade, taxono
mia y métodos de investigacién sofisticados, ofrecen traba
jos = ve.es vacfos y sin sentido cuando evidencian no preocu
parles el aestino de los pueblos que estudian, Pareciera =
que excluyen deliveradamente el carécter antropoldgico ¥y S0
cial que tiene la etnomusicologia pues sostienen que su dis-
ciplina solamente debe tratar de la misica de los pueblos =
gue segin observa Lomax se "mueven & iravés de las corrientes
de cambio dentro de su incierto futuro" (...move across the

stream of change into their incertain future) (Lomax, 1968:
5)
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Bvito otra cita. vonsidero que ésta es una de las més
significativas, incluidos los elocuentes silencios de cier

tos autores.

Mi intencidn sobre todo al tocar este tema es que los
etnomusicélogos cuestionen los objetivos de nuestra discipli
na, Por ejemplo, debemos preguntarnos si los estudios tan
municiosamente efectuados de la cultura musical y coreogréfi
ca de los puevlos, p.rticularmente aquellos que se realizan
en los paises denominaéos supdesarrollados o del Tercer lun
do, producen algin beneficio social, cultural o econdmico &
esos pafses, O si solamente redundan en prestigio del inveg
tigador y/o en el incremento de datos Ge los archivos persg
nales o de los centros de investigacién e informacién, Por
lo que hemos observado, la mayor parte de esos estudios e in
vestigaciones culturales no han servido de mucho a los pue=
blos investigados,

sientras esta generalizada actitud y opjetivos no varie
son pocos los peneficios y ventajas que ovtendrédn las socie-
dades de las que se extrae informacidn., Los puevlos estudia
dos continuarédn abandonados, olvidados y hasta a veces, como
suele ocurrir, impedidos de desarrollar cuando los investiga
dores y cientf{ficos en aras de la mantencidén de una virginal
pureza cultural irctentan aislar al pueblo estudiado para no
dafiar "su" investigacidn, BSin embargo, aun eludiendo ‘esmtas
précticas, por 1o general caen atrapados en la marala de
la distorcidén cultural y ve intereses extrafios, Ko es tampo
co excepcional que estos pueblos sean vulnerables a cualguier
agresién cuando los estudios que de ellos hacen los utilizan
a pesar de los investigadores, para finalidades diferentes -
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a1l proyecto que los origindé o porque las investigaciones tie

nen objetivos desconocidos,

La etnomusicologia o la musicologfia antropolégica o so
cial no es pues una disciplina inofensiva, En verdad ningu=-
na ciencia lo es, Por esto uepe efectuarse bajo especificas
condiciones y objetivos precisos, de otre forma deviene en =
un arma de doble filo que repitiendo la acertada frase de Lo
max, podrfia hacer que nuestro futuro sea auin méds incierto.

Es preocupante que la etnomusicologia desprovista de ca
récter antropoldgico y socioldgico, casi se haya institucio=-
nalizado en los paises més poderosos de occidente como vdli-
da para aplicarla en los puevlos cuyo exterminio algunos es
tudiosos auguran como inevitable, De imponerse este método
o modelo de politica investigativa, formard a su amparo moder
nos neo-cronistas especializados, que dejarén detalladamente
escrito y descrito para las futuras generaciones, inmediatas
0 lejanas, cdémo eran los cantos de los polinésicos o los &us
tos 0 costumbres melddicas o arménicas en alguras de las ce-
remonias hinddes o amazénicas; o con precisién podrén ejecu-
tar un tambor Bentd o una chnirisuya de oan Pedro de Casta,

Es probable también que de aqui a unas cuantas décadas o tal
vez menos, si no cambia esta actitud, estos neo-cronistas -~
culturales se erijan en los ccmpeones del salvataje cultural
¥y Unicos "portadores cientificos" y administradores de la -
cultura musical de los puevlos que sobrevivan en alguna reduc
cidn, luego de que la gran mayorfa desaparezca arrollados -

"por las corrientes de cem.io ..." anunciadas por Lomax,

. Centro de Investigacion,
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rep esta etnomusicologfa ~la llamo asi para no cambiar
le de noumbre- es inconcebible y contraproducente que la apli
guen los especiclistas de los paises subdesarrollados o del
Tercer }undo o ce cualesquier pueblo perdido del planeta si
no consideran la funcidén social, histdérice, econdmica y poli
tica de su disciplina, porque, cémo podria un etnomusicdlogo
tercermundista o de un pais no aline«do, suodesarrollado y -
dependiente como el nuestro, &aceptar que la ciencia que prac
tica o sus conocinientos sdlo sirvan para "salvar® la misica
¥y otras manifestaciones colindantes y no tamoién a su pueblo,
del subdesarrollo econdmico, técnico y cientifico?

Por ello proponemos que la etnomusicologia que se apli=-
que en nuestros pafses, consista no sélo en el salvataje mu
sical efectuado con rigor técnico y cientifico sino también
de la sociedad a la que a veces genocidamente o se destruye
0 se obstaculiza en su desarrollo y bienestar, Lamentahlemen
te algunos "cientificos" nativos parecen no percatarse que -
los "sujetos" que estudian son del pueuvlo al que ellos perte
necen,

Por otra parte, y dicho sea de pauso, ni siquiera eminen
tes etnomusicdlogos han logrado ‘determinar el dmbito de su =
accidn ni los limites de su disciplina, salvo lo que es ob=
vio, que la materi. de sus estudios es la misica, Al respec
to dice Hood "Algo es claro: que el objeto de estudio en el
campo de la etnomusicologis es la misica" (Hood, 1982: 3).
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Para nosotros es imposiple desligar la teoria y la prég
tice en la etnomusicologia, es decvir el travajo de laborato-
rio y de campo; su firnalidad es no sélo conocer y teorizar -
sobre lo estrictamente musical sino también, con otras disci
plinas, abrir caminos oue redunden en oeneficio de los pai-
ses que como el nuestro cornfrontan una cotidiana lucha con-

tra €l colonialismo cultural, econdmico y exterminio €étnico.

1.3:5 ué es la arqueomusicologia

Le arqueomusicologia permite que las manifestaciones mu
sicales y coreogrédfices de un pueblo prehistdérico se conozcan
y estudien a través de los instrumentos, la iconografia y el
material asociado a ellos, Pero acerca de cémo fue su misi
ca todavia no se ha descubierto algin método de establecerla
0 recomponerla, Lo unico factible con los instrumentos es -
estudiar las escalas de las antaras, flautas y algunos silba
tos polifénicos, lo deméds son sugerencias que éstos proporcio
nan sobre el contexto culturzl, Cualquier frase musical que
se proponga de estos estudios peca de exotismo o corresponde

al campo de la creacidn musical, no al de la investigacidn,

kLste es el motivo por el que se recurre a otras fuentes,
no tanto para descubrir cémo fue la misica de un pueblo, &i
1o sobre otros aspectos de la misica instrumentel; por ejem=-
plo, la forma en que usabean sus atuendos los ejecutentes, 1la
ocasién en que intervenfan etc. Con todo esto y con la infor
macién bibliogréfica y documental mds antigua, se reconstru-
ye en lo posible lo que concierne a les manifestaciones musi
cales, el canto y la coreografia de una determinada época,
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vajsa lund, por los afios 70, emplea el término &Y CuEOormL
sicologi{a pura denominzr al estudio que efectud afios atrds,
de los instrumentos musicales orehistdricos de gscandinavia
(Lund, 1981: 246),

La arqueomusicologia se emparenta con la etromusicolo
gia, pues en una misma drea geogréfica o cultural es posible
con estoe dos métodos de investigacidn, conocer no sdélo lo =
estrictamente musicel sino también las causas de la evolu
cién, del estancamiernto o extincidn de la técnica y la misi

ca de un pueblo,

i s [ La historia de la misica: Historia de la
humanidad

la arqueomusicologia, la etnomusicologia y la musi
cologia histdrica, como se las denomina en la actualidad, -
son disciplinas que tratan todas de la misica. La diferen
cia entre ellas radice solamente en las metodologias que &
plican, pues cuando se trata del andlisis los procedimientos
son casi los mismos. Consecuentemente, aparte de sus metodo
logias respectivas no encuentro otras diferencias que las se
paren, en tanto que los objetivos finales de las tres son co
nocer la historia de la misica, Bstablecer distancias entre
la arqueomusicologia, la etnomusicologia y la musicologia -
histérica es indtil cuando se toma en consideracidn que los
dos hilos conductores, la misica y el hombre, pertenecen &
la historia y son paralelos e inseparables, Intertar una es
cisidn méds 8ll14 de los limites metodoldgicos es caer en una
tédcita o explicita clasificacidén de la sociedad humana segin
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ampiguos conceptos €inicos, socizles, econdmicos, ce produc
¢ién y cultura baszdos en medidas como el desarrollo, el co
nocimiento y la rigueza material de unos grupos humaros res
pecto a otros; o en proposiciores taxondémicas donde parece
desnrenderse que el retraso de los pueblos llam:dos subde-
sarrollados o primitivos, o los cue poco tienen, €s inranen-

te 8 sus etnias, lo que evidentemnente es falso,
’

En nuestro caso, la arqueomusicologia va reconociendo
al igual que en otras éreas de la musicologia y 1la arqueolo
gia cémo fue ruestra antigua historia, su desarrollo técnico,
social y cultural; cdémo en suelo nativo se forjé nuestro pa
sado; cémo fueron los hombres y sociedades, gue lo habitaron,
etc,

Es por todo lo expuesto hasta aqui que en el encuentro
del I Grupo Regional de Estudio de la Fusicologfa en América
Latina, celebrado en Lima (setiembre de 1982) en el Institu-
to hacional de Cultura, con el auspicio del Programa Regional
de Musicologia del PRUD-UnESCO, propuse gue lo gue hoy se de
nomina musicologia histérica y etnomusicologia pueden y de-
ben ser una sola disciplina: la musicologfa, cuya redefini-
¢ién comprence dos 4reas; la técnica y lo histdérico-social,
Creo que estas dos dreas de estudio podrén cumplir mejor la
funcidn de investigar la misica ¥y la sociecad donde se gesta,

El cuadro que a contiruacidén sigue sintetiza la proposi

Cidn:
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Musicologia técnicas

sstudia la evolucidn, desarrollo, propiedades, organolo

gia y sintaxis de toda técnica relativa a la musica.

l.- Areas de Lstudio:

a. Arqueomusicologia
b. musicologia oral
c. musicografia

d. organologia

e, argueorganologia
f. electroorgenologia

l.2.- Ciencias y técnicas cque utiliza:
a, musiceles: andlisis
b, fisicas: acustica
electrdénica
c, matemdticas: cdlculo

1.3~ Técnicas:

a, sdegistro visual

b, regisiro sonoro

c. computaciédn,
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2.~ }Jusicologia histérico-social

Bstudia: Ia historia de la musica y de los instrumentos

musicales vinculados a las sociedades dende se gestan,

2ele— Areas de Estudio:

= - SistemStica
1, Kdsica escrita | Urbana

- Empirica
(por el < N
composi tor)
a Documental - Wural - Empirica

2., Misica Oral Jﬁ Urbana
(tras.rita

o grapada) L Rural

b Nonumental [Instrumentos musicales y sonoros
Iconografia

> . V rd >
¢ Referencial Jbronieas
l:elatos, descripciones, etc,
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2e2¢= ciencia y técnicas que utiliza:

a. Musicologia técnica
b. Historia

¢. Sociologia

d. Antropologia

e. Arqueologia

P P 7écnicas:

8, Registro Visual
b, registro Sonoro.
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En el cuedro se diferencian dos éreas importantes: ILa
musicologia técnica que comprende el anflisis técnico-rusical
y acustico de los instrumentos y las creaciones masicalesy ¥y
la musicologia histdérico-social, que abarca la investigacidn
socizl, histdrica, antropolégica, arqueolédgica, etc,, de 1la

misica e instrumenios musicales,

Se trata con este criterio que los estudios relacionados
con la misica tengan en cuenta no sélo las creaciones artis-
ticas y orgenoldgicas de la humanidad, sino también la histo
ria de las sociedades que las gestazron. Asi mismo toman en
cuenta no sdlo los factores que se refieren a la misica como
arte sino también las causales cue deterwrinaron uua eSpecifi

ca situacidn socio=mugical,

La intencidén de esta proposicidén es la de evitar que la
unidad misica, misico y sociedad, sea seccionada, LEvitando
esta diLotomia se propenderd a que cuando se estudie la misi
ca sistemética, empirica u oral sélo se les diferencie por =-

sus métodos de creacidn,

En todo caso se hard evidente que si existen estas divi
siones, es porque todavia unos tienen acceso a los conocimien
tos y medios de comunicacidén y otros no, Practicer discipli
nas que pierden la unidad y continuidad histdérica-social de
u. pueblo o pueblos es reforzar métodos de¢ investigacidn y a
nélisis que por incoupletos son inservibles para el desarro-
11lo pleno de les sociedades oue como la n.estre estén dividi
das en clases y son depe.cientes econdmic:z y técnicamente,
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1.2 Marco Metodoldgico

Se ha empleado el material que sefialo en el Prefacio,
A éste he agregado el que he crefdo imprescindible incluir,
el obtenido en otras investigaciores y el qQue he tomado de =
alguna pivliografia sobre esta materia, Con estos datos, in
tento elaborar un primera trabzjo que sistematice el estudio
de la misica precolonial de una parte del &rea andina, Se -
advertird que lu mayor parte de la informacién proviene de
los museos del Perd y que es reducida la intorm=cidn relati-
va al BEcuador, En el futuro, se podrd corregir este desequi
librio si se coordinan con ese pais, y cvon otros del 4rea, -
proyectos tendientes a profundizar el estudio de la historia
musical y las coreografius precoloniales,

El plau de este trabajo se uesarrolla geogrificamente,
de norte & sur: Ecuador y Perd, A pesar de 1los motivos —-
arriba mencionados, cito a la cultura Tiahuanaco -gurque su
centro de irradiacién esté uvicwdo en ierritorio boliviano-,
porque es una culture que se encuenira en una zona histdrica
¥ geogrdticamente comin a ambos paises: el Altipiano,

Este tratamiento tampoco es diferente en zonis lim{trofes en

tre Ecuador y Perd; entre (olombia y scuador, COmo VEeremos -
més waelante, Pero tanto por motivos diddcticos como por co
Tresponder, en cierta torma, & 4reas o zonuas morfoganolégi--
cas, exponemos igualmente sSus procesos en orden cronolédgico
segin los periodos de desarrollo de las sociedades que estg=-
blece la arqueologia,
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Mi intencién no es sblo mostrar sucintamente los instru
mentos que ubiqué en los museos y en la pibliografia, ni se
flalar cémo la tecnologia general hizo posible su desarrollo
y confeccién, <“ampoco es demostrar la belleza de formas que
les dieron sus creadores, ni subrayar los conocimientos de a
custica que ya habian alcanzado cuando se produjo la invasién
hispana, Intento ordenar las evidencias que contienen y las
conclusiones que se desprenden de los objetos musicales y 80
noros y relacionados con otras fuentes organizadas de datos
para orientar el conjunto hacia una disciplina que nos permi
ta conocer cada vez con mayor exactitud la historia musical
Yy coreogrédfica andinas, en base a 1la arqueomusicologia andi
na,

vomo toda disciplina, la arqueomusicologia recopila y -
ordena las evidencias que son motivo de este estudio., Es asi
que conforme profundizumos este tema, surgieron hipétesis a-
s{ como tesis, Sintetizo una de elles que se basa en el anéd
lisis de los instrumentos musicales y que coincide con las -
de Poblamiento del Continente Americano,

a) Las culturas americanas depben su origen asidtico a los =
€rupos mongoloides que atravesaron el estrecno de pehring
(teorfa de hrdlicka),

vegin los instrumentos musicales, es probable que lag =
culturas que originaron estos pobladores se desarrolla—-
ran plenamente en Mesoamérica y tencieron a expandirse =

hacia el sur,
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b) Las culturss andinas sudamericaces son ce origen austra
loide, malayo, melanésico y polinésico., Lstos grupos en
un determinado momento geoldeico y en otros de conoci
mientos naldticos, aprovecharon las corrientes wmarinas pa
ra atravesar el Pacifico, via las islas pPolinésicezs, la
de Pascua y la Antédrtida, hacia Sudaméricsz (teorfia de Ri
vet, Méndez, iiontandon) (iapa 1).

Segin los instrumentos musicales, los poulacores que dig
ron origen a eslas, se desarrollaron plenarente en la -
parte central y occidental de Sudamérice y tendieron a

expandirse hacia el norte,

¢) Por sus origenes, cada uno Ge estos orimeros vobladores
que ocuparon el 4rea geografica que se indica, fue porta
dor de tradiciones y de herramientas rudimentarias e in
cipientes que, con el tienpo, desarrollaron y perfeccio
naron en unz realidad geogrdfica y ecolbgica que modeld
a sus precerios havitantes, Zn un nuevo habitat, 1las
précticas de supervivencia y lszs experienciss sociales
de estos habitantes primitivos delinearon un desarro-
l1lo cultural de perfiles nuevos, »recisos y propios de -
cardcter inconfundiblemente americano, como el de las =

grandes culturas ar.dinas y mesoamericanass

d) BEs posible comprocar y opservar todo esto estudiando la
tecnologia organolégice gue aplicaron, la clase de ins
trumentos a que fueron aficionador, los periiles que les

dieron y otros datos que parecen corroborar que ls teoria
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monorracial auericana de LErdlicka, que implicaria wunua no
nocultura (sélec la de los poLléuores ogue viniero
Asia por el esirecho de .nehring) no tienen sustento fir

rie,

e) Los contactos que se produjeron enire estas dos grandes
4dreas culturales, la de esoaméricea ; la Andina sudameri
cana, debieron darse principalmente por la via maritima;
pero los rastros de las confrontaciones cultursles se en
cuentran en parte cel territorio ecuato:-irno y colombia-
no, Conforme se estudian los instrumentos ucsicales de
las dreas cada vez mds al norte de usa zona de confronta
cién, la inflve;cia o los contactos con Mesocamérica se -
hacen més evidentes, En cambio si nos airigimos haocia el
sur de ésta, la tecnologfa audina es uds precisa y defi-

nidsa,

Otra conclusidn a la que arribé es, que si trztamos de
studiar a cabalidad los instrumenios musicales andinos de
un pais es imprescindible conocer los de 1os otros territo-
rios de la regidn e inclusive los de otros més lejunos ain.,

£s inconveniente no dar la importanci. depida a lo gque
estd gestdndose y definiéndose culturalue.te en los paises -
latinoamericanos. 9Todo esto indice cue, muy poco se logra -
51 €7 que no se estudia en forms integral todos los asuntos
mesicales y culturales, Hacerlo por lerritorios nacionales
de forma uniia e inconexa, es fra:mentar 1o iniragmentable y
Nacionalizar a ultranzs lo gue histdédricamente es uniterio e

indesligaole.
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Tomo como ejemplo la imposibilidzed de definir con criterio
nacionalistea la cultura aymara peruana, en especial la de
sus pobladores y portacores, respe.to a loc de Bolivia o vi-
ceversa, Lo mismo sucede si tratamos de exigir un compor—
tainiento nacionalista en términos territoriales a los jivaros

ecuvatorianos y peruvanos, segun el pais que ocupen,

£s necessrio revisar estos concentos, pues esta reali-
dad ha producido algunas conclusiones extraviadas, en virtud
de las cuales parte de la poblacidn latinozmericana podria -
ser c:tegorizada como nacional, antinacional o como sector
potencialnente peligroso para la individualidad de cada pais,
por desestim2r las historias de nuestros territorios y de =
nuestra cultura que seiialan que formwanos parte de un conjun-
to, homogéneo en la practica, a pesar de que las partes gue
la conforman no sean totalmente idénticas.,

nsto que suvrayo es uwna parte de los provlenas secula-
res que aguejan a nuestros paises, cuya unidad nutural con-
tradice todo lo que tiende a patronec culturales diferencia-
les. ko se ha logrado, ni se logrard, forjar o forzar wuues
tra cultura con modelos que se basen en politicas y criterios
que nos diferencien o nos desunan, fundamentalmernte, porgue

los pueblos dis.usren por ce:inos que les son naturales y 16

gicos,
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1.5 Vétodos

Cuando estudiamos los objetos arqueoldégicos, encontra-
mos algunas dificultades en determinar su utilidad, Son o
tras las disciplinas del campo de la ciencia o del arte que
logran identificar con més precisidén o aproximacién &l uso =
que pudieron tener, Uno de estos casos es el de los instru-
mentos musicales y sonoros de forma poco comin,

En le antiguedad, al igual que hoy, los instrumentos no
sbélo fueron privativos de la misica, sino que también tuvie=
ron finalidades utilitarias tales como hacer sefiales, imitar
silbidos o ruidos, ser empleados en ciertos ritos, en la ca
ga y en la guerra, entre otras, Para estas y otras activida
des, hubo instrumentos sonoros que, junto con los musicales

' ¥y con los recursos fénicos (la voz, el canto y el grito, por
ejemplo) constituyeron una parte del conjunto de fenémenos =
f{sicos sensibles al ofdo: el sonido,

El sonido tuvo y tiene dos édreas de uso: el que se a=
plica para hacer misica; es decir, para crear una estructura
basada en una sintaxis temporasl, y el de cardcter acdstico,
que no persigue categorias musicules sino funciones utilita-
rias para tareas o acciones precisas, Esta divisidén existe
y existié técitamente, a pesar de que los instrumentos hayan
sido clasificados en diversas formas, Los que antes eran sg
lo objetos sonoros, estédn desempefiando hoy una funcidn
musical. A éstos se a.regan los sonidos o ruidos de la tec
nologfa moderna como por ejemplo, el de las mdquinas y lor =
motores, y otros sonidos utilitarios tales como el timbre de
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un teléfono o la bocina de un automévil,

Pero ademds, tanto en la actualidad como ayer, se cons
truyeron objetos (un tubo o una botella, por ejemplo) Qque
producen sonidos si se les tafle adecuadamente, Cuando se hsa
llen éstos en el arsenal arqueoldégico, introducen dudas so
bre sifueron o no instrumentos concebidos para producir soni
dos, En conse.uencia, al estudiar un objeto dudoso, se debe
considerar sus peculiaridades para no errar, asignando fun-
ciones sonoras a lo que no fue creado para ello,

Sin embargo, nadie duda de que un instrumento es musi-
cal si su estructura y su morfologfa determinan su utilidad
y funcién, tal como en el caso de las antaras, las trompetas,
algunos silbatos, tampores y sonzajas, o si se trata de ing
trumentos sonoros de adorno o destinados a otros fines, ta-
les como los vasos sonajas, los bastones con granélla, 1lémi=
nas de entrechoque y objetos similares, Lo que aesconocemos
es cémo tue la misica y cémo los sonidos que hicieron produ-
cir a sus instrumentos, Tampoco savemos sobre el canto, la
inflexién de la voz, el orito ni otras manifestaciones féni
cas, &8s imposivle igualmente, conocer gren parte de los insg
trumentos de material orgénico ya destruidos.

1eded Generalidades

L. mayor parte de los instrumentos méds antiguos, los de
mwverial orgénico, construfdos en el perfodo que la arqueolo
gila denomina arcaico, han sido destruidos por el tiempo.

En cambio, se conocen los del perfodo siguiente, el formati=
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vo, en que la cerdmica y el metal reemplazan & algunos obje=

tos de material orgénico; entre ellos, los instrumentos musi

cales, Este periodo, en sus inicios, se caracteriza, entre

otras cosas, por el asentamiento de grupos humanos organiza-

dos en aldeus o pueblos donde desarrollaron técnic.s y dise
fios homogéneos para confeccionar instrumentos de cerédmica y

de metal que son los que més informacidn proporcionan, no sé

lo en cuanto a sus sonidos, sino también en cuznto a sus con

cepciones plés.icas, estéticas y técnicas y a los estilos =

que aplicaron quienes los disefizron y construyeron. Es decir,
a los sonidos de los instrumentos, se agregan otras variables
y la iconografia, que nos permiten deducir alguanos pasajes =

desconocidos de nuestruz historia musical,

Sin embargo, en el periodo formativo, tampbién se encuen
tran ovjetos que no pertenecen & un estilo que se pueda pre
cisar o cuya procedencia se ignora, En estos casos, las de=~
ducciones son aproximadas y, & ve.es imposivle,

1:3s2 Clasificaciones

La avundancia y la variedad de usos de los objetos song
ros y musicales aurqueoldgicos nos ovligd a c¢lusificarlos no
sélo tradicionalmente (idedfonos, membranéfonos, gerbéfonos
y cordéfonos), sino tampién a emplear otros sistemas que per
miten una primera interpretacidn del uso social de los mis=-
mos y ung distribucién zonal pasada en las variables de los
objetos sonoros,
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5 B, 8- % § ¢clasificacién de los instrumentos musicales y so-
noros segun el uso social

a) instrumentos para hacer misica

b) instrumentos para producir sonidos ornamentales
¢) instrumentos de rito y de ceremonias

d) instrumentos para danzar

e) instrumentos para hacer sefiales

f) instrumentos con finalidades bélicas

Ejemplos:

&) quenas, tambores, zampofias, trompetas
b) aretes, pendientes de entrechoque

¢) vasos sonajas, sonajas, trompetas

d) tambores, trompetas, quenas

e) silbatos, tambores

f) chalchalchas, trompetas, tambores

L g e vlasificaciones geogréfico-cultural de los instru-
mentos musicales y sonoros, segun sus perfiles y
estructuras

Tembién oboervamos que los instrumentos musicales y 8o
noros del drea andina pueuen ser agrupados por sus similitu=
des morfolégicas y técnicas de construccidén y de perfiles,
Efectuamos para esto una zonificacién basada en el estudio =
de esas variaples, tanto externas como internas, especialmen
te de los primeros pueblos a partir del formetivo,
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Progresivamente, sin embargo, estos modelos zonales -
tienden a mestizarse por el contacto con otros pueplos andi-
nos hasv« que, con la invasién hLispana, se rompe esta secuen
cia o dindmica de desarrollo técnico y cultural de la socie
dad autéctona que ingresa, forzadamente y en desventaja, a -
participar en un sistema de relaciones culturales, técnicas,
sociales, econdmicas y étnices que hasta ese momerto les eran

ajenos,

Este sistema de .lasificacidn zonal geogréfico-organold
gico, basado en los pardmetros sefialados y en otros datos, -
tales como los intervalos musicales o escalas de algunos ing
trumentos, trate de precisar e identificar los modelos de ca
da perfodo, as{ como los de cada zona y cultura e intenta de

terminar cémo evolucionan y ¢émo se mestizan entre si,

E1l método, desde el punto de vista tedérico, se basa en
que los instrumentos musicales tienen un proceso de desarro-
llo técnico, morfoldgico y sonoro que es individualizable en
el perfodo formativo y en que los cambios en sus estructuras
morfoldgica y gédmica es mucho mds lento que los del ritmo 50
cial y politico. De esta forma, se puede ouvservar no s6lo =
lo que sucede con los instrumentos, sino tamoién lo gque pue-
de ocurrir con l.s socied«des cuando los instrumentos musica
les se extinguen, se modifican o cuando comienzan a emplear
otros nuevos,

iratamos aquf sucintamente este asunto, ya que no corre§
ponde al tema, Nuestra intencidn el citar esta zonificacidn
Que explicamos en o.ro travazjo (pBolefos: HS 1983), es some-
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ter a prueva y a discusidn eszte método que counsideramos dtil
para reorganizar el estudio de la organologfa andina y para
ampliaxr, por otras vias, el conocimiento de una parte de 1la

historia de las sociededes, el mismo que resulta dificil de

lograr mediante otras disciplinas,

veffalamos sélo los modelos bdsicos -a manera de ilustra
cién- de las zonas comprendidas desde el sur de Panamd hasta
sudamérice, el extremo sur de sudamérica, Dividimos la ex=
tensa fraunja andina que bordea el lado o.cidental de Américe
del Sur en cinco zonas, las que como se comprenderd, no son
apsolutamente precisas, pero si aproximadas, Segin nuestros
datos, podria haber existido una sexta zona en el extremo

sur (Mapa 2),

Zona K° 1 sur de Panaméd hasta vicus (Perd)
Zona K° 2 vicis hasta Casma (Peri)
Zona 1° 73 Cesma hasta Tablada de Iurin (Perd)
Zona K° 4 Tablada de Lurin hasta wazca (Perd)
zZona ° 5 hazca hasta Santiago (Chile)
Zona N° 6 santiago hasta el extremo sur (Chile)
(probable)
1.4 Técnica

La técenica se pasd en:

a) cuaderno de campo donde anotar los datos referentes
a los instrumentos sornoros y musicales,

b) registro sonoro magnetofénico del instrumerto, cuando su
est. do de conservacidén lo hace posivle,
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¢) registro fotogréfico y clasificaciédn en 4lbumes:
d) toma de d.tos de los instrumentos pertenecientes a mu==

seos, colecciones privadas y museos de sitio.

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

C,S_\>
Mapa 2

Clasificacidn zonal segin la morfologfa y otr.s varia-
bles de los instrumentos musicales andinos antlguos,

principalmente de cerédmica.
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II.- FUEKTES ARQUBOLOGIUAS:

INSTROMENTOS MUSICALES DE

PERU Y ECUADOR
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2.0 Fuentes arqueoldgicas

Los primeros instrumentos music«les que se conocen de
estos dos palses datan de varios siglos antes de nuestra era
Por ejemplo, Federico Engel, descubrié una quena de hueso en
Chilca, un pueplo cercano a la ciudad de Lima, Esta quena
corresponde al periodo precerémico y tiene 7,000 afios de an=
tiguedad, Otra es una pieza de hueso en gue aparecen escul
pidos unos monos . tocando trompetas, La encontraron
en Asia, también cerca de Lima, y tiene 4,000 afios, En Supe,
un puerto a 170 Kms, de Lima, el hallazgo consistid en una -
flauta de hueso de ave, con cuatro orificios digitales, Su
antiguedad: 4,500 afios, Igualmente, en Kotosh, en el depar
temento de Hudnuco, se halld un silbato de hueso y otros de
barro cuya antiguedad se calcula en 4,000 atios,

En cuanto a trompetas, la mds antigua es la de Real Al
to, Bcuador, Esta trompeta fue confeccionzda en un caracol
marino y la halld Lathrap entre material asoci.do de hace -
5,000 afios,

Es indudable que anteriormente a estas evidencias se de
bieron construir instrumentos, pero los tuvieron que fabri--
car en material orgédnico, pues adn desconocian la cerdmica y
€l metal; por lo tanto, es casi imposible encontrarlos intac
tos,

pstos limites que nos fija el tiempo y los materiales =
Con que fueron hechos los instrume. tos de nuestro estudio es
una barrera infranqueavle que nos imposibilita conocer, més
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alld de ella, nuestro pzs=do, 5€ sauve, sin emburgo, de algu
nos instrumentos de piedra, tales como antaras, pero de ég=-
tos es diffcil -como en el ceso de los instrumentos de mate
rial orgénico- determinar con precisidén la feche de su fa-
pricacién:  s6lo si se conoce su asociacién es posible propo
ner una fecha aproximada, Sin embargo, del esiudio de sus

escalas y otras referencias, es factible algura deduccidn

que dé respuesta a teles incégnitas,

vonsiderando esta situacién general, suponemos que 1los
primeros habita..tes que poblaron los territorios ecuatoriano
y peruanq)desarrollaron instrumentos cue debieron estar vin
culados a dos hechos principales: el desarrollo técnico ge=-
neral y su uso social de acuerdo con necesidades rituales,
festivas y ceremoniales entre otras,

Por lo tanto, para el estudio de los 1instrumentos musi
cales antiguos, la arcueomusicologia no s6lo se relaciona =
con €l wrte, sino también con otras disciplinas, tales como
la arqueologia, la historia, la sociologf{a y la antropologia
las que, en su conjunto, nos permiten conocer la historia ge
neral de la misica de nuestros pueclos,

Sobre el proceso evolutivo de los instrumentos musica
les del érea andina, también es posible teorizar, Sin em—
bargo, se deve considerar como un axioma que la fabricacidén
de un instrumento presupone el emsleo de herramientas y la a
cumulacién de conocimientos, havilidad y destreza, y que es
tas herramientas les proporciona la tecnologf{a general de un
perfiodo como solucidn a determinadas necesidades,
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Este avance se produ.e y se produjo en forma paralela -
pero no en niveles iguales en todas las regiones o territo--
rios del 4rea andina, ILas causas de que unos deserrollaran
mds que otros, de que sdlo desarrollaran un 4rea especifica
de conocimientos o de que algunos adquirieran més poder, de
pendié y depende de causzlés que no consideramos del caso ci
tar (Cuadro 1, Peri-Ecuador).
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2.1 INSTHUMEND0S FUSICALES ARGUBOLOGICOS DEL nUUADOR
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- TG -
el INSTRUMENTOS MUSICALES ARQUEQLOGICOS DEL EJUADOR |
2edel Instrumentos musicales del periodo de desarrollo

regional
> 5 1 Guangala - 500 a,l, = 500 d.ue

Esta cultura se desarrolla aproximadamente entre el sur
de Manabl y el norte del solfo de Guayaquil y, desde esta zo
na del litoral, hacia la cordillera andina (}apa 3).

Los instrumentos musicales més conocidos de Guangala
son los silbatos de cerdmica zoomorfos cuyas caracteristicas
morfolégicas los hacen peculiares en el &rea andina, Presen
tan, por lo regular, cuatro orifi.ios digitales (Fig., 1 A, 5,
C, D)o

Pedro Porras (1980: 143), cita silbatos figurinas de =
tamafio inferior a los 12 cms,: "El tipo mds comin y estanda
rizado es un persouaje sin sexo o, posiblemente, un vardn; -
desnudo si no es por un amplio coll..r que aesde el cuello ba
ja hasta el extremo inierior del pecho, Los ojos prominen-
tes casi se esconcen tras dos grandes botones, uno encima -
del otro., Los bragos son como &nillos que vajan de los hom
bros a la cintura, No hay indicacidn de meanos, Las piernas
estén separadas y ligeramente expandidzs en la parte inferior
hacia acdelante y atréds como para ligurar pies de plantas cég
cavas, El cuerpo contiene un silbato en la zona pubica, Ia
superficie es igualade y a veces pulida, pintada en negativo
y con ergobe rojo, Ll promedio de altura es de 146 cms",

Centro de Investigacion,
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El mismo autor sefiala (IBID: 143): "Un tipo es fabri=
cedo en molde, acaso por iniluenci.s nortefizs, La cara es -
realistica, ojos almendrados, wvoca curva, nariz aguilefia con
las ternillas perforadas, pdémulos redondeados y barbilla pro
minente,., v&si todas son ocerin..s que tienen dos cajas de
resonancia en el abdomen o en el bajo vientre ,.. Las figu=-
rinas que estén de pie tienen la altura de 20 a 30 cms",

ambién, Porras (IBID: 142), al referirse a algunos idid-
dfonos los describe de la siguiente forma: "Los vasitos es-
feroides tienen pedestales cortos frecuentemente cerrados pa
ra convertirse en cascabales, lLas compoteras estén decora-
das a veces, con la pintura blanco y rojo". Desafortunadamen
te, las descripciones de Porras no %¢ completan con &alguna -
fotografia o dibujo, salvo las de la pégina 142, en la que

8 sefialda” . "Instrumento musical unitonal zoouorfo", sin otre
comentario por lo tanto, desconocemos si se trata
de un silbato mornofdénico o de una botella silvadora,

Lidelad Bahia - 500 a.C. - 500 d.C.

Se ubica en el litoral ecuatoriano, desde Bahfa de Caré
quez, al norte; hasta la altura de la Isla de la Plata, &l

sur,

De los objetos estudiados, los més notables son un sil-
pato antropomorfo de cerémica, Tiene doble cédmara y cuatro
orificios digitales,Aopueotos en dngulo de 15 grados, Una y
otra cédmara tienen una pequefia diferencia en frecuencia sono
ra, 1o cual indicarfa que la intencién al soplarlos era pro

No olvide ci : Centro de Investigacion,
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ducir estridencias, La embocadura se en.uentia en la parte
superior de la cauveza del personaje gque estd de pie y del

que se desconoce el sexo (Fig, 2 4).

Otro, con parecides caracteristicas, s6lo tiene un =il
bato. Este instrumento es de cerdmica de color licuma y re
presenta una figura autropomorfa de pie, £1 silvoato propia-
mente dicho, que se aloja en la pelvis, es pequefio y visible
(Fig. 2 B). le siguiente es una botvella escultérica de cerd
mica, que representa un tamoor, Lo interesante del objeto es
el templado de la membrana, La forma de la caja parece cons

truida en un tronco horodado (Fig. 2 C).

Ademds de estos oojetos, que estudié personalmente, Pe
dro Porras (IBID: 151), muestra en un graovado una botella
silbadora de dovle cuerpo con asa puente, La anotacidén de
Porras es la siguiente: "vasos intercomunicados con silbato,
uno c¢e ellos con un persorgsje que toca la flauta de Pan",

En el mismo diagrama, otra botella silovadora va acompafiada
de la siguiente aclaracién "Botella silbato" (Fig. 2 D).

Segqin Emilio Zstrada, existe un parslelismo entre la =
cultura pahfa y ciertos objetos culturales asiéticos, Uno de
éstos, segin este autor, es la flauta de Pan, que tiene "tu-
bos mds largocs a los costados y més cortos en el centro",
Las antaras que seflala Estrada son ldas que llamamos "flautas
de Pan en " o "de escalera couvergente", y son comunes a di
versas culturas de dcuador, como por ejemplo, Jama-uoagQue,

L . Centro de Investigacion,
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En el Perd, las usaron los .icis y los del Altiplano pe
ruano-boliviano, Actualmente, las usezn los de Cuné en Pana
mé,

Los 1itéfonos, son otros peculiares instrumentos ideéfo
nos pahianos, hechos en pieara pasalto, Tienen forma de ha
cha o de varillas de diversos tamafios y todo indica Que fue=
ron colgados y golpeados, En el caso de las hachas, producen
sonidos parecidos a los de las campandas, Las varillas sue-
nan a tintineo metédlico, Suponenos gue emplearon conjuntos
de estas unidades y que las agruparon en series de tamafios
pera conformar escalas, cuyos intervalos desconocemos (Fig.
3 &, B)s

> 20 ) Jama-_oaque - 500 a,C, -~ 500 d,C.

ve desarrolla entre el caboc ue San Francisco, al norte,
y Beh{a de Carédquez, al sur, Algunos arquedlogos sefialan con
tactos entre la cultura oahfia y la de Jama=-uoaque,

Lzs esculturas que estudié representan a instrumentis-
tass uno de ellos toca una antura y el otro una trompeta,
(Fig. 4 A, B), Pero savemos de urna escultura de cerdmica en
la que se representa & un instrumentista vestido con ornamen
tos recargados que toca una antara en W o convergente (Fig.
5)e

En términos generales, 1la ornamentacién y el estilo de
vestimenta de los de Jama=ioacue hacen suponer contactos con

culturas de lesoamérica, Pero, en cu-nto a tecnologia orga

Centro de Investigacion,
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noldgica, no hay evidencia de morfologia, perfiles técnicas

comunes, salvo las acidsticas,

2n1l104 TOlita ) 500 B.C oo 500 d.C.

Se desarrolld desde la Isla de Tolita, cercana a la fron
tera con volombias, en la desempbocadura cel rio Santiago, has
ta la desembocadura del rio Esmeraldas, al Sur, Sin embar-
£0, la cultura Tolita no se cirvunscrivié a esta parte del
actual territorio ecuatoriano, sino que también ocupd parte
del de Colombia, hasta la regién del Golfo de Tumaco y la de
sembocadure del rio Yscuandé,

El instrumerntal musical que estudié personalmente es re
ducidisimo y se refiere & objetos que no presentan caracte=-
risticas que aseguren su empleo en la misica, 5l primero -
es una especie de vasija con tres patas huecas que pudo tener
granalla, por lo tanto, pudo oficiar de plato sonaja; la bo-
ca de esta vasija, por su conformacién, podria haver sido U
til pare templar una piel para construir un tambor, Sin em-
bargo, habrd que encontrar otras evidencias que puedan corro
borar esta suposicidn (Fig, 6 A).

Otro objeto cuyo uso se desconoce es un artefacto de ce
rdmica que algunos suponen pudo haber sido un tambor; de ser
asi{, un tambor semiético de cerdmica, Desgraciadamente, es
t4 incompleto y se desconoce cémo fuela parte que falta, Co

mo el caso de la pieza anterior, es necesario que converjan
otros datos para esclarecer cuél fue =u uiiiridad (Fig. 6 B).
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2,1.2 Instrumentos musicales del periodo de desarrollo
regional en la sierra norte

En este perfodo, en la sierra norte y en diversos si-
tios de la provincia ae Carchi, se uesarrolleron algunas cul
tures como Piartal, uepuli; y, tal vez, Tuncahuan, que pro

ducen instrumentos musicales,

La elevada tecnologia acistica y cerdmica que alcanza
ron les permitié confeccionar instrumentos; en especial, =
flautas traveseras y siluva.os polifdénicos  ocarinas en for
ma de caracol o semajantes & este molusco, Pero estas cultu
ras no s6lo se uwe._zrrollaron en el territorio ecuatoriano, -
en la provincia de varchi, sino tamvién en el departamento
de Narifio en colompia, por ser territorios contiguos,

Hasta donde conocemos la estructura de los caracoles,
s6lo los emplewson para conleccionar ocarinas y silbatos, ¥
no para ha.er trompetas, como hicieron més al sur -en el Pe
ri- vicds y los ¥ochicas (Fig. 7 4, 8, L, D, E).

Otro instrumento cue procece del carchi es una antara
de cuatro tubos hecha en piedra vasalto, de la que se desco=-
noce la cultura a que perienece y su cronologia, s posible,
sin empargo, que dicha antara pertenezca & la etvapa de desar
rollos regionales de esa zong, o tal vez al periodo formati=-

vo, intermedio o tardio (Fig. 8).
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2.1.3 Instrumentos musicales del periodo de integracidn

en la Sierra

21531 cultura cuasmal o Tuza

Las flautas traveseras que mostramos son de cerdmica y
tienen dos orificios digitales, En sus extremos distales &
parecen esculpido rostros zoomorfosr y huma.os, cuyas bocas &

biertas cumplen una funcién acustiica,

Dos de ellas proceden del carchi, una de San Gavriel y
la otra del Angel, ©Pero tanto el coleccionista como algunos
entendidos en estilistica iconogréiica sefialan que la de san
gabriel pertenece a la cultura cuasmal; es decir, correspon-
de a8l perfodo de integracidén regional, IBn camvio, afirmen =
que la del Angel pertenece & la cultura Tuncahuan; es decir,
al perfodo de desarrollo regionzl, kn cuanto a la tercera =-
flauta, el coleccionista cree que pertenece & la cultura cuas
mal y que procede la de hacienda Mesa, que se encuentia en I
barra, en la provincia de Imbavura (Fig. 9 A, B, ().

Ante las dudas que existen sobre esios instrumentos, su
mados & las de las ocarinas de la cultura cvuasmal o Tuza; y
por las caracteristicas de los de ‘uncahuan, es gue depimos
tomar en cuenta estos datos, pero optemos sovre todo por a=-
gruparlos por sus caracteristicas moriolégicas, perfiles y
técnicas ya que presen.ar criterios similares,

Lstos instrumentos hacen suponer que en Imbanura, en el
varchi (Bcuador) y en Rarifio (Colombia) existid un pueblo -

e : Centro de Investigacion,
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con costumbres y técniczs musicales y acisticas que desarro
llaron en ese extenso territorio y que tal vez influyd méds
2114 de estos limites, Los nomvres de las culturss Tuzs,
vuasmal, capuli y Piartal, como se les conoce segin su crono
logi{a y segiin 1la ubicacidén geogrdfica en que se desarrolla
ron, seria consecuencia del desplazamiento de sus poblacio
nes hacia ruevos centros de poder politico en los procesos =
de desarrollo socisl y técnico (Fig. 10 4, B, C, D, E) (Fig.
11 4, B, ¢, D, E).

Algunos le asignan a la cultura Tuncahuan un extenso te
rritorio; otros afirman que ésta se cesarroll$ sélo en el va
lle del Chambo, De esta cuttura he observado algunos silba
tos (Fig., 12 A, B)., Por otra parte de Tuncahuan, Pedro -
Porras (1980: 202) describe unas "compoterzs (pl=tos) de pie
hueco cerrado en la parte inferior, dejando a los lados pe-
quefias perforaciones que contienen en su interior piedrecitas
que al ser agitadas producen el efecto de sonajeras",

Otros ovjetos sonoros que estudié y cuya procedencia y
cultura se desconocen, podrian pertenecer a la provincia del
varchi, lo deduzco de la comparacidn de éstos con los datos
Que proporciona D'Harcourt (1925: 18) sobre los instrumen-
tos musicales del Ecuador, Segin este autor, el silbato K°
1 de la l4mina XXIX (que es semejarte o es el mismo que noso
tros mostramos), es de Casa Fria, cerro de Huaca, En la mis
ma lémina XXIX, se observan dos instrumentos mds: el J° 3 y
el No. 4, que son de E1 Angel, segdn indica, Pero como el =

MAvJ (Fig. 13 A, B) se perecen a aquel, suponemos que estos
Procecen del mismo luger (Fig. 13 u).

Centro de Investigacion,
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Se desarrolld en el valle de Chanchén, en la provincisa

del (himborazo.

Trabajaron el metal, especialmente la plata y el cobre,
con el que hicieron gran cantidad de adornos y algunas armas
tales como dardos silbadores de cobre (Fig.l4). =stos dar=-
dos constan de una punta de flecha con una cédmara al nmedio,
gueca horadada que oficia de silbato, kHsta punta de la fle-
cha la ataban a una varilla de cafia o madera para dispararla
con una estélica, tamuién llamada tiradera o atlaet, sSstos =
dardos, al surcar el aire, cuando se les disparaogjproducian
un silbido.

¢ Existen diferentes explicaciones del uso de estos arte-
factos, unos dicen que fue un arma ofensiva, otros que con -
los sonidos infundfcn terror en el enemigo o que era una for
me de demostrar desprecio por el adversario derrotado. Por
dltimo, hay quienes afirman, que estos artefactos los emplea
ron también en fiestas, como se usan en la actualidad, pero =
sin la punta del dardo, sélo con el silbato (Holm: 1971: 71).

= (. | cultura Tacalzhapa - 1300 d.c,.

Se desarrolla en los valles interandinos correspondien=
tes 2 las provincias de cafiar, Azusy y Loja.

Son escasos los instrumentos gque pude evtudiar: entre
ellos figuran una sonaja escultdérica ce cerdmica (Fig, 15 A)
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v dos daraos silvadores (fig.l1l5 -B)esemejantes al uve la cuvltu-
ra Purhua, s#lgunas excavaciones groueoldgicas copfirmen los
conocimientos técnicos alcanzados por la metalurgia y la or—

febrcrfa, Sin embargo de instrumentos musivales se conoce

poco.
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CUADRO CRONOLOGICO DE ALGUNAS CULTURAS DEL ANTIGUO PERU

P E R U BOLIVIA

COSTA NORTE l SIERRA NORTE COSTA CENTRAL COSTA SUR CENTRAL SIERRA SUR
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(Bolafiosy 1985:12)
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CULTURAS Y LUGARES DONDE SE ENCUENTRA EVIDENCIAS
DE MANIFESTACIONES MUSICALES
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2,2 ILSTRUMEL YO NMUGICALES ARJUEOLOGICOS DL PERU

2.2.1 Instrumentos de la costa y sierra norte

En la zona central y norandina peruana se establecie-
ron y desarrollaron prupos :numanos aislados cuyos desnlaza-
mientos les jicieron tomar contacto entre si,

Grupos establecidos en ciertos Iugares de esta geogra
fia dieron pa.o a2 las culturas m4se antiguas; entre ellas,Ko-
tosh y Chavin, de las que se conoce alsunos instrumentos musi
¢.les o cuya iconogr«ifa demue-tra que los emplearon, (mapa 4),

Precerdmico

2.2.1,1 Kotosh(2500 a,n.e.)

De este pueblo p.ecerdmico se conoce muy pocos materia
les sonoros, Los arquedlo.os hasta la fecha sélo han hallado
silbatos de barro y de nueso, pero no han encontrado iconogra-
fia alguna que trate de este arte, (fig., 164,E,€)

Formativo

El periodo formativo tiene relacidn con la cerdmica y
produccidn de irnstrumentos musicales de este material, Tam-
bien el rormativo tiene relgcidn con la formacién de ciuda-
des y puebloa alrededor de una nueva actividad: la agroprope-
cuaria, es decir la sistematizacidén del cultivo de las plan=-
tas y la dimesticéacién y crianza de animales. Quien adquirid
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conocimientos acerca de ecta labor, incrementd su poder hasts
convertirse en una suerte de sacerdote y tal vez simultanea -
mente lider y experto, sobre todo en pronosticar los monentos
opo.tunos para sembrar y cosechar y aparear animales entte o=
tracs habiliuaces, A todo esto se agregan uioses, divinidzdes,

{dolos y to=vlos donde efec.uar ritos e impartir conocimiens

tos y sentencias,

2,2,1,2 uvhavin (1300 a.n.e.)

El Templo de Chavin de Huantar fue precisamente uno de
de estos centros ceremoniales que adguieren gran arestigio en
cesi tode la re _idn andina, Templo donde se albergaron sacers
aotes e fdolos como los que describimos y 2 los que sus feli-
greses se diri.ieron por consejo y llevando ofrendas,

Pero este templo no fue la capitzl de un imperio algo
parecido, sino el centro mas conocido e importente de culto
de esa area y esa época gue tal vez sin quererlo exporio e im
puso sus concepciones religiosas, técaicas y artisticas, inclu-
sive en territorios lejanos donde existian sociedades.estable
cidas, con culturs, religién y arte propios. 5in embargo la
importancia y el orestigio de estos inteligentes y poderosos
sacerdotes debid ser consecucncia de sus certeros prondsti -
cos y consejos, Ademas todos eutos actos debieron incrementar-
se por l. magnificencia de sus ritos y sacrificios para,lo
cual habin colocado e.. este conocido templo un idolo que pa-
recia  hablar desde lo mas profundo de la tierra
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cuando hac{a;n funcionzr un sistema sonoro hidrdulico que ha

pfan cons-truido,

¢havin domina sin :ecesided de ejércitos, Remece la i
cografia y la estilistica del arte de pueblos cercanos y dis
tantes; pero, no obstante, su poderosa inlluenciz es pasaje
ra; 1os queé copicron e introdujeron el estilo chavin, sbélo
lograron disimular los racgos culturales de sus puevlos. Des
pués que chavin decae, continuaron desarrollando sus modelos

propios.

Chavin atraviesa verias fases en l=s que estavlece con
tactos e influye sobre la costa norte y sur peruana; Lumbre-
ras (1972: 95) dice que: "Chavin corresponceria a una iransi
cién de un modelo de produccidn aldeano campesino & uno urba
no, donde el nivel de desarrollo de las fuerzas productivas
obligd a la generacidén de un tipo social nuevo, diferente al
de los campesinos, que serfa punto de partida de una 'clase
urbana' definible en periodos posteriores™,

Otros arquedlogos a.regan que vhavin tiene estrecha re
lacidén con Koiosh y con alguna parte del territorio amazéni-
co, lo cual, en alguna forma, '‘coincide con nuestros estudios,
ya que ciertos instrumentos musicales de éstas y otras cultu
ras parecen orientarse hacia la amezonfa, Por ecte hecho, =
coincidimos en que no hay que dejar ace lado a las iierras ba
jas tropicales sino que hay cue prestarles més utencidén (Meg
ger-gvans, 1977; 53).
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2.2.1.2,1 Chavin: sSus instrumentos musicalés

Lo se h: encontrado todavia ningun instrumentos en Cha
vin. Sin embargo, en la Plaza vircular, por ejemplo, obser-—
vamos en una ldpide a un trompetero en actitud de taier, un
caracol marino (Eib. 17 A), usta escena, a la que se a.re-
gan otras en l1la misma plaza y en lépidas similares, hace -
pens=r Que este inotrumentio (Strombus Galeatus) fue el predi
lecto para sus maniiestaciones rituales y que tal vez servi-

ria para convocarlas,

Pero los chavinenses desizcan sobre todo, en la ingenie
ria hidrduli.a aplicada ingeniosamente, para sonorizar el am
biente de sus ritos. n el vemplo de Cheovin, precisamente
un sis:iem. sonoro hidrédulico (Iumovreras, 1974: 13) debid =
propor.ionar los sonidos o ruidos necesarios en el recinto -
donde se encuentra el Lanzén., Para esto, segun algunas evi
dencias, hicieron un acuecucto wvajo tierra por el deslizaron
parte d& agua del rio wachesca hacia el Nosna (Fig. 17 B), &
provech.ndo que el primer rio se encuentra & un nivel més al
to que el segundo, BEl artificio sonoro lo consegufan con la
turbulencia generada por el agua al deslizarse por una esca-
linata colocada exprofeso en una se.cién del ducto,

E1l ruido producido se propagava por unos tineles angos
tos y lo conducian hasta unos recintos o galerias cuyas ca
racteristicas indi.an que pudieron ofic.ar de cdmaras rever
berantes, Desde aqui conectaban uno.. conductos hasta donde
estd el Lanzdn.
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ESQUEMA CONCEPTUAL CEL SISTEMA KIDRAULICO
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Esquema conceptual del sistema hidr&ulico-Somoro del - °
Templo de Chavin de Huantar. :(L.G.Lumbreras, X976:17); .5
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Esta hipdtesis, gue surge del estudio de los laberintos,
los pasajes estrechos Yy los recintos subterrédneos, mucios
de ellos semi~-descubiertos y otros por descubrir, we parece
acertada, pues por el estudio bibliogréfico y de campo que e
fectué deduzco que al menos parte de algun=s c¢e estes cong
trucciones subterréneas devieron cumpliy una funcib: sonori-
zadora o ambientadora del Templo de thavin, Ko es, pues, de
extrafiar que los técnicos e ingenieros chavinenses emplearon
todo su cornocimiento e ingenio para darle al Telino humanizz
do representado en el Lanzdn, y al lugar we rito do:de lo co
locaron, le severided sonora y visual necessria para mostrar
el poder solLrenztursl gque intercionalmente quisieron asignar
le al Templo sas saverdotes (Fig. 17 e

2y 2sle) Los instrumentos musicales de algunas culturas
contempordneas a Chavin

Los instrume::tos que nosiremos a cortinuacidén, los he-
mos orgenizado por unidades estilioticws, técnic.s y por o-
tres caracteristicas, 3 no sicmnpre por lzs indicaciones de
procedenciz o cultura que los coleccionisiss les signan, ul
irotivo de este ordenamiento obedece 2 gue no se ha halludo -
todavia un instrumerto musical de Chavir, sino de lugares cer
canos y contewmporéncos a esta cultura, Otra razdén para esta
decisidn es que los datos que afirman son de Chavin no se -
pueden compropar porcue esos objetos fueror obienidos por de
comiso o por compra a "huagueros" cuya costunbre es ocultar
intencionalmente la procedexnciz de lo que vencen o los datos
del contexto o ambas cosas, por temor a cue descubran el 1lu

gar de donce los extraen,
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Como ejemplo que ilustrs esta situacidn mostreamos tres
silbatos sir zeroducto (Fig. 18 A, B, C) cue presention carac
teristices téecnico-acdsticas sicilares en gus orificios digi
tales, El coleccioniste ofirma cue es de Chavin el de
la figure 18 C. Los de las figuras 18 A y B pertenecen a -
otro coleccionista gue dice proceden de Tembladera, Cupisni
que., Al lado de estos tres, se encuentra otro de Temoladera
que tiere el mismo aditamenilo en cada uro de sus orificios =
digitales, pero se diferencia de las otras en que presenta -

un aeroducto (Fig. 18 D).

Algo parecido sucede con dos de las botellas silbadoras
zoomorfas que proceden de Guaftiape (Fig, 19 4, B, C) y con el
silbato de Jequetepeque (Fig, 18 E): son semejenies porque
ambos poseen aeroducto y la morfologia de sus ojos es de gra
no de café,

Sin embargo, en la manufactura no parecen coincidir, El
de Jetepeque (que segin el coleccionista, es de Chavin) luce
méds rudimentzrio en su ac<bado, a diferencia de los '"huacos"
silbadores de Guafiape, cuye técnica y acxbado es superior,
Estos tienen, ademés, dibujos incisos,

sg interesante anotar que se han halledo modelos de bo
tellas semejante en Ocucaje (Ica), De una de ellas, Pezzia
Assereto afirma que es la més antigua y que pertenece a la -
fase Qcucaje - 2 (Pezzia 1968; 123).

La tecnologia organoldgica de los "huacos" silbadores -~
de Gua'lfape se extingue con los Jochica, guienes los reempla-
.
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gzaron DOT su modelo mientras dominen le zona, uS con los wa
ri, y luego los ¢himi, que el modelo Guaiape reaparece, al =

ser desestimado el de los mochicas,

1La diferencia entre uno y otro sistemna consiste en que
el silbato de 1lus botellas Viecds y Fochica tienen forma esfé
rica y estéd encerrado en una cémera acistica escultdérica fa-
cial, zoomorfa o antropomorfa, In cambio, en las de Guafiape,
el silbato es pequefio ¥y estd descubierto awicue disimulado -

(Fig. 19 D).

Otro instrumentc cue se afirma pertenece a vhavin (cha=-
vinoide) es de perfil ovoidaeo y estd hecho de piedra (Fig. 18
F); pertenecen a vupisnique, una sonaja de cerdémica (Fig. 19

E) y una guena de hueso (Fig. 19 F).

De los instrumestos hallados en Salinar, mostramos una
flauta travesera de verdiica de 60 cm, de largo y 3.4 cm. de

metro, con dos orifivios digileles (Fig, 20 4).

Parece que los llochica no us«Iron esta clase de flauta -
sino que fue usada, &algunos siglos después, por los ¢himd.
También de Salinar son un silbato de cerémice zoomorfo con -
dos orificios digitales (Fig. 20 B) y otro, tembién zoomorfo
(lechuze) que tiene dos cimaras y dos empocadures: una €s -
la cabeza y la otra €l cuerpo (Fig, 20 C); un silbato globu-
1zr lentiforme con dos orificios digitales (rig., 20 D) y o
tro Titomorfo (Fig. 20 B). Por dltimo una trompeta rectili-
nea (Fig. 20 F).
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2.2.1.4 Velle de viri

Un coleccionista afirme cue en una tumba del valle de
Vird fueron halladaéYﬁ%s trompetas de tres ramos rectilinea
e igual cantidnc’qué cifien un cuenco (Fig, 21 A). Los tubos
de les »Hrimeras tienen una longitud total ae aproximadamente
1.30 m, (Fig., 21 B) y la trompeta vasija (Fig., 21 C) aproXi=-
madamente 70 cm, A éstas, se agregan las trompetas en forma
de caracol (Fig. 21 D) y la trompeta curva (Fig, 21 I).

Otras piezas son: un silbato zoomorfo con aeroducto -
(Fig. 21 E), una quena de hueso unida por un cordén a otra =
nds pequefia (Fig. 21 F), y la sonaja de cerdmica (Fig, 21 G).
Por dltimo, el céAntaro escultdrico con un cuerista (Fig., 21
H)s

2.20.0.5 Vieds (400 a.C.)

Se ubica en el norte del territorio neruano, en el pdepar
tamento de Piura, Lsta cultura se desarrolla en varias fa-
ses segin algunos datos de la estilistica e iconograffa de -
su cerdmica, Viecds, organoldégicamernte, parece infiuir o te
ner contactos con las culturas de la costa hasta Taolzda de
Iurin y, hacia el norte, con algunss culturzs del territorio

ecuatoriano,

Los vicds han dejado ruchus rastros de sus instrumentos
nusicales y sonoros; por ello, sabemos que iueron nuy aficio
nados a la misica, a los ornamentos y a los artefactos sono
ros, al igual que otros pucolos del norte (lapa 6).
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Idedfonos

con el metal fueros héplies y expertos constructiores de
cascabeles y léminas ae entrechoque, son=jes y otros artefac
tos sonoros y music=zles, LEmplearon €l cobre y ¢l cobre dora-
do para hacer lentejuelas de diverscs diametlos que colgalroin
por medio de pequefos ga. chos en.reprdios a una ldmina de me=-
tal, il sacudir estos artef-ctos, al moverse o al danzar -
ya que algunos dce é€siog componian su indumentaria- debieron
producir ruido metélico e intensa luminosidad reflejada (Fig.
22 A). .

lMembrandfonos

Se desconoce si los Vicds Tabricaron las cajas de sus =
tarbores con materizl orgdnico, pues las cue se han ercontra
do son de cerdmica y su perfil es bicdéncavo, Depieron colo
carles a estos tamwores dos pieles (tal vez de animeles dife
rentes), una a cada lado, vpara templarlas, y coser los bor-
des de ambas en V § en X, Bs srovavle gque para tensarlas -
ain néds, ovillaron una tira de cuero sobre estia costura (Fig,
22 B). También los tamwores Vicds se caracterizan porque su

altura es mayor que su didmetro,

También encontramos este modelo, bicdncavo, en rLasma y
en Taplada de Lurin, y datan de aproximadamente 300 d.u., (Co
dirha, 1984)., 3in embargo, los de Vicus generzluente tienen

un asa escultdrica en forma de puma (Fig. 22 ¢, D).
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Aeréfonos

De los zerdfonos se conocen las trompetas de cerdmica,
curvas y en caracol, aungue tamvién se tienen noticias de =~
trompetas de caracol marino, Para construir las de metal, =
engraparon las uniones debido a que los Vicis desconocian la
soldadura que més tarde emplearon otros pueblos. La soldadu
ra propicia el desarrollo de la orfebreria y deja obsoletos
a muchos objetos de cerdmica; entre ellos, a alguros instru-

mentos musicales (Fig., 23 A, B).

La cerdmica es, pues, €l material con que los Vicus con
feccionan objetos e instrumentos aerdfonos, tales como silba
tos, botellas silbudoras y trompetas (Fig. 24 A-F). Pero no
hemos encontrado adn antaras Vicis, S6lo por la cerdmica es

3 cultdrica sapemos que tuvieron un perfil parecido a la letra
W; por eso, las llamamos antaras W o de doble escalera con-
vergente (Fig. 25). ©Sin embargo, este modelo de instrumento
arqueoldgico no es extraziio a otras culturas al norte =
de Vicds en la Zona ko. 13 ni a las que se encuentran €n -
territorio ecuatoriano, tampoco a las cel Altiplano perua
no-boliviano (Zona No., 5). En la actualidad, al sur de Pana
mé4, los Cuné emplean antaras de cafia de este perfil,

Los instrumentos musicales de los lochica muestran un -
nivel de perfeccién que indica experiencia y conocimientos a
cumulados en su fapricacidn y en acistica, Pero no sélo e€s
to es analizable en 1la organologia Mochica, sino también sus
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formas y perfiles, %odo esto permnite ver cue esta civiliza=-
cién es un importente eslebdén en la cadens de desarrollo de
la misics. en 1a costa norte el Perdy que instrumentos mu
sicales lioclice o soi, objetos aislados en este terri
torio uobjetos sin antecedenies, sinoYew.a etapa importante =
del desarrollo de la orgenologia del litoral norteillo y zonas
aledefias,
los Vicds y los Mochicas: un mismo pueblo?

Exisien indicios de que los instrumenios musicales de =

esta civilizacidn, como dijimos anteriormerte, tienen coinci
dencias que vinculan su morfologfa, con la de vicds, Pero =
tampién se compruera que algw:os instrumentos rmusicales halla
dos en territorio ecuatoriano tuvieron cierta relacién con -
los de Vicds, y no con el resto del territorio peruvéro,. kn
otras palabras, erncontr=mos cue los modelos organoldgicos de

4 los lochicas y los Vicds corresponden & un miswmo proceso de
desarrollo técrico y estilistico, lo cual, plantea le hipdte
sis que &tnica y culturzlmente, los Vicus Ifueran los mismos
gque continuaron otra etapa de su deszrrollo social,politico,
técnico y productivo en otro lugar (valle de rioche), por cier
to no muy dista: te, donde debieron confrontar sus costunbres
y sus modelos culturales con los de otras etnias y enirentar
se & condiciones geogréficas diferentes, para lo cual tuvie-
ron que imponerse y también integrarse,

En general, los instrumentos de cerdmica y de metal de
los lochicas (o de los Vicius ae Foche), tienen formas, icong
grafia, estructura y conieccidén més perfecta que los de Vi-
cis. S6lo los tambores bicéncavos de cerdimica dejusn de for-

mar parte de su orgenologia. wellalo -al margen de este tema-
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que este tambor bicdédncavo de cerdmica se encuentra actualmen
te en uso, como instrumento popular, en el Callején de Huay-
las y en Puno (Azdngaro y Melgar), (Bolailos, Garcia, Salazar:
1978: 101).

Las botellas silbadoras hidroedlicas Vieuds son otro ejem
plo de los contactos o movimientos étnicos del alto Piura ha
cia los valles de Trujillo en el periodo que los arquedlogos
denominan de los desarrollos regionales, La tecnologia hi-

drédulica aplicada a esas botellas la encontramos solo en Gua
flape (modelo que ya describimos), en Bahia (Ecuador) y sélo
temporalmente en la fase 2 de Ocucaje, pero este diseflo acis
tico es diferente del de Vicds y Moche, Asimismo, las trome-
petas caracol de cerdmica y los chalchalchas de metal mues
‘tran técnicas comunes entre Vicus y Moche,

La influencia, los contactos y la presencia de la tecno
logfa de los Vicis en el territorio de los valles de Trujillo
se patentizan por diferenciarse de las culturas relacionadas
con Cupisnique, Salinar y Guafiape, principalmente., Lstos es
tilos, estas técnicas y esta morfologia son menos visibles -
en la organologia Mochita, Por ejemplo, no se deducen con=-
tactos entre el diseflo perfecto de las trompetas de Salinar
¥y la de los Mochicas, Si es que conocieron este modelo, de
bid ‘importarles muy poco, pues no hay rastros de que quisie=-
ron igualarlas o superarlas, Tampoco otras culturas que les
siguieron en éste u otra parte del territorio andino logra-—-
ron nada mejor, El modelo de trompeta Salinar se extinguid,
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Otros instrumentos musicecles, objetos sonoros y ornamen
tos comunes a Vicds y a los iochicas, pero disimiles a 1los
que pertenecer. a las crltures coutemporéne~s & Jhavin y, si-
glos después, 2 los Chimi, fundamentan la presencia de los -

Vicis en ese territorio,.

o8tas coincidencias entre Vicus y lioche en lo meramente
objetal, temftico y técnico se agregan a la unidad estilisti
co y de parertesco que tienen entre si, en contraste con las
otras manifestaciones plédsticas chavinoides,

Pero otro irdicio de la movilidad de los Vicus es que =
probablemente llegaron hasta Tablada de Lurin y casma, a juz
gar por los tamoores del modelo Vicds que se han hallado en
estos lugares, Es cierto que, al lado de esta hipbétesis de
cardcter difusionista, podemos argumentar otra que se le o=
ponga, como aquella segin la cual los nativos de ILurin y cas
ma coincidieron con los de Vicds en la creacidn del mismo mo
delo, Si bien lo anterior es posible, hay otras evidencias
que no favorecen tel hipdtesis,

A la luz de los instrumentos musicales Vicds y liochicas,
pareceria que estos pueblos no fuese diferentes, sino que -
constituyeron, por el contrario, un mismo pueblo y etnia pro
cedentes del extremo norte en expansidn, Se instalaron los
Vicds en el valle de loche? O los Mochicas pertenecieron a
una cultura local que tomd coutacto con Vicus? Vemos que =
los datos que nos proporcionan los instrumentos de esta zona

indican la conveniencia de orieutar otres investigaciones en
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este seutido, ya que nuestros estudios iudicen que los vicus
debieron traslzdarce e instalarse y dominar & los nativos -
del valle de loche dando lugar a la cultura liochica, Tal veg
por esto los lochica en su iconografia muestrsn excesiva bpe-

licosidad corntre sus enemigos., . os preguntemos, quiénes fue

ron €sos ernemigos?
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Idiofonos kMochica

Los lochica produjeron abundantes g#diéfonos de cerdmica y al
gunos de metal,

Los vasos sonaja de cerdmica tienen diversas ilormas
escultdricas y dibujos en los que nuestran escenas de su vi-
da social y coreografia, (fig. 26 A-E). Lntre otros ididfo -
nos de cerfdmica se encuentran las sonajas globulares, los
adornos de metal y otros amtetactos, (fig. 26 F-K), tambien
de metal, como el chalchalcha, una gran sonaja que los guerre-
ros llevaban colgada de la cintura para al correr o moverse en
el .ampo ce vattalla produjeran es.ruendoso ruido (fig.26 L)
que infundiese terror a sus enemigos,

Membrandfonos Mochica

ko se han hallado membrandfonos lochica, s8lo se sabe
pcY sus esculturas o dibujos que no eran de grandes dimen «=

siones sino mas bien pequeiios,

De otros cdocumentos visuales se interpreta que sus tam—
borts tuvieron funciones como participar en las 1iestas o
danzas acompafiando & una flauta, trompeta p antaras comole-
mentarias; asi mismo que particip2ron en ciertos ritos o
danzas, ejecutadas por personajes cadavericos, ciegos
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0 mutilacos, Desconocemos si los tanpores los disedaron y
construyeron con naterial esgpccial p.ra cade una de las acti
vidades descritas, pero debieron hacer las cajas de material
orgédnico, tel vez horadando un tronco o cou varillas de made

ra o ca’la amarradaas,

vabe preguntarse por qué los HOuhicaécgicieron sus ins=
trumentos de cerémica _no enplecron este naterial para
confeccionar las cajas de sus teémiores, BES acaso poraue’
los tembores de material orgdénico
son més liviznos o mds féciles de comnstruir y portar en el cam
po de batalla? (Fig. 27 A-E).

Aeréfonos Mochicas

Los aexrdfonos liockicas son abundanies y ricos en disefio,
se agrupan en trompetas, silbatos, flsutas, botellas silbado

res y antares,

Las trompetas, en su mayoria, sor en espir.l de uvna =
vuelta, Generalmente, sus pepellones tienen forme de cabeza
de felino, de ofidio o representan cuerpos antropomorfos ( =
¥Yig, 28 A, Ly v, D, =, F, G). Sus tuvos no son tan largos
como los de las trompetas nsaliner, Las trowmpetas ilochicas =
niden eproximadamente 50 c¢m, (Fig, 28 H), las Salinar y otras
conte .poré:.e.s a vhavin, cerca de 1.20 m. Las Kochica, tal
vez, fueron tan cortas como las de Vicus porque asi eran nés
livianas y esto debidé ser muy inportante comsiderando su ac
tividad guerrera, Tembiéy: construyeron sburden:es trompetas

en forna de caracol (Fig, 28 1),
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Los silbatos de cerdmica, con o sin aeroducto, tienen -
civersas Tormas escultdédricas, Sus representaciounes antropo-
morfas y zoomorfas indican que tuvieron posibles usos béli
cos, rituales, ceremoniales y cinegéticos (Fig. 29 A-K). Al
gunos silbztos son bifdénicos y presentan una sole embocadura
oue oficia de aeroducto (Fig., 29 L, }). Lo se han encoutra-
do silbutos polifénicos sin canal de insuflacidrn; es decvir,

ocarinas,

Las botellas o "huszcos" silbadores de cerémica con repre
sentaciones escultdricas antropomorfas y zoomorfas parecen =
haber sido utilizadas como instrumentos sonoros en los ritos
o en las procesiones o, tal vez, como ofrendas mortuorias en
las tumbas. Otra peculiaridad de estos silbadores hidréuli=-
cos es que los sonidos de todos ellos no son semejantes sino
que parecen revelar la intencién de reproducir o imitzr, a -
través de los sonidos, las esculturas que representan (Fig,

30).

Es rmuy poco lo que se conoce de las quenzs, Se afirma
de unas de hueso, que pertenecen a la cultura lioche, Se sa
be, sin embargo, gracias a la iconografia y a la escultdrica,
que los liochicas las usaron para solaz personal o para acom=
pafiar darzus o misicz festiva, Zste uso las diferencian de
las funciones gque =zsignaron a sus artaras y tambores (Fig. -
31 A, Bla

Se conocen unas cuanias flautas de ran o antaras de cCg
rémica que podrian ser jlochicas, lorfolégicamente, son plan
tiformes y alpurnas de ellas parecen couplementarias, De es
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tas conocemos un conjunto de tres: una grande Jy dos peque-
flas, todas con la misma cantiidad de tuvos. Sin embargo, no
se ha logrcco determinar & qué fase de 1la estilistica liochi
ca perterecen, yreemos que son Salinar, pues el perfil de
estas entaras no ce observa en la iconografia YVochica (Fig.

32 A, B). Otra antara que afiruan es de lio.hica tiene tubos

cilindricos (Fig. 32 C).

También sus dibujos y los alto relieves de sus ceramios
nos muestran otros modelos que xo han sido hallados, segura
mente poryue los confeccionaron con materizal orgdnico (cafia),
como las antaras complementarias unidas por un cordén y eje-
cutadas cada una por ur antarista (Fig. 33).

Bl otro modelo agrupa a las que tieren un aditemento a
la altura de las embocaduras que parece sujetar todos los tu
bos y que se prolonga para remnatar en una cabeza antropomor-
fa o0 en algura otra figura no identificable (Fig. 34 A, B).

Con la expansién del imperio Weri, 1la cultura iiochica
declind y dio paso a algunas nuevas expresiores en €l campo
de la organologf{a, Desgraciadamente, de eslio se conoce muy
poco, debido .2 que los wari no tomeéron en consideracidn z la
cerdmica como material para sus instrumentos. Los Mochicas,
grandes constructores de la organologifa en cerdmica, dejan
este material ante la imposicidn de nuevas concepciones téc-

nicas, estéticas, socizles y politicas.,
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Fig. 219
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Pero en el norte, al imverar los vari, si interpretamos
la organologia de esta zona suponencs cue tal vez pudo ocur

rir que los puewvlos loceles, sojuzgadcs por los iiochicas, a

poyaron & los wari »nara liberarse «ae aovéllos, Al final, -
los wari log:aron €l dominio c¢e ura parte del drea central
andina enire los aiios 500 a 1000 d.C, “retarcmos sobre es

te tema cuendo abordernos los instrumentos del sur,

2:2:0a7 Lambayeque (800 d,C.)

El reino de Lambayeque, segun cuenta una leyende, fue =
fundado por kaymlap o Namlap, un legendario personaje€ que =
llegd navegando en una valsa a esas playas, Venia del norte
con un fdolo llamado fam Pallec y con un séquito a su servi-

# cio del cual formaba parte Pita Zofi, un trompetero experto
en tafier trompetas de caracol marino,

En la cerdmica de la cultura Lambayeque se observa cier
ta comunidad morfoldgica y estilistica con la de Chimd, pero
se conoce muy poco de los instruaentos musicales j ambayeca~-
nos, Abundan solamente "huacos" silbadores con silbatos mo-
delo Guafiape, difere:tes de los de Vicus y los kochica (Fig,
35 A=H).

2.2,1.8 Chimi (1000 d.C.)

81l reino de los Chimd irrumpe cor: inusitada fuerza en =
los aios 1000 d,u., en la costa norte, ILuego de aproximadamer:
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te més de tres siglos, logra dominar los territorios compren
didos entre Tumbes y parte del actual dep.rtamerio de Lima -

(T-'Iapa 8) .

Pero los Chimd tienen otrz leyenda, perecids a la de =
los lambayeceanos, Cuentan que del sur un seilor de nonbre Ta
caynamo (laymlap vino del Jiorte) llegé en una balsa de madg
ra, enviado por un desconocido personeje quien le encargd or
gcaunizar con sus enseflanzas a los que vivian en esos lugares,
Bl resultado de los itrabajos de Pacaynamo fue el reino  del -
gran Chimi, al que el nieto de su fundador, Jancen, le dio -
la méxima extensidn,

De los Chimi se coi.oce algunos instrumentos, sobre todo
por su icorograffa. Suponemos que gran parte debid ser des-
\ truida por los invasores hispanos y que otros sufrieron igual
destruccidr. durante la época colonial, por los extirpadores
de idolatrias, ya que ellos mismos relatan svu abundancia y =
por qué y cémo destruyeron trompetas de metal o de conchas =
marinas, tambores, sonajas y otros aerdfonos e idiéfonos, jun

to con las huacas o adoratorios,

Los t¢himd no usaron trompetas de cerdaica, wssta tradi
cidn, que proceae del formativo y que es comin a los pueblos
de ese perfodo y al de los reinos y sefiorios teocrédticos, la
abandonan los estados militaristas a partir de la irrupcién
de los Wari en la escena andina, Quien sabe esto ocurrié
porque para los chimi debié ser fdcil confeccionar de plata,
oro y cobre los instrumentos que los Wari hiciesnde matcrial

orgénico preferentemente,
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Sin embargo, siguiendo las antiguas cosvumbres, tal vez
las de Kecuay, cor.struyeron en cerdmica algunas trompetas en
roscadas alreqedor de un cuerco o céntaro gque debieron utili
zar para algin rito que aun no ¢s posible precisar,

Instrumentos musicales y sonoros Chimi

I1diéfonos
Los ¢himf, como otros puevplos de la costa norte, produ-

jeron abundantes ididfonos de mzdera, metal y cerdmica (Fig.

Membrandfonos

No hemos encontrado estos instrumentos, pero hay testi-
monios de ellos en sus esculturas (Fig. 37).

Aeréfonos

Se conoce algunos silbatos y botellas silbadoras (Fig.
38 A=-G) y cuencos con trompetas a su elrededor, También sa
bemos, gracias a algunas esculturas, que empleaban flautas -
traveseras (Fig. 39), flautas de Par. complementarias (Fig. =
40) y quenas (Fig. 41).
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26242 Instrumentos de la costa central

Para la organologia, esta £rex (Zona lio. 3) se extiende,
de norte a sur, entre cesma y Tablada de Lurin, Se czracte-
riza porgue en ella confluyen estilos y técnicas organolégi-
cas de regiones que se encuentras més al norte y més al sur
de los limites indicados, Sin eambargo, destacan los modelos
de vajemarquilla, de cerdmica, y los de chancay y Pachacamac,

de cafia,

Como en otras zonas, los instrumentos fueron extraidos
sin mayor cuidado; por eso se conoce el contexto y el mate--
rial asociado de tan sélo los gque proceder de excavaciones -
arqueolbgicas, De otros, sélo teneuwos informacién por terce
ras personas, y muchas veces, ni siquiera eso., Ko obstante,

A con todos los datos que reunimos, se logrd un panorama £€ne

ral,

Se deduce de algw.os instrumentos de cerdmica de Tabla
da de ILurin, por el material al que estuvieron asociados y -
tamuién por su procedencia y por la técnica aplicada en su -
uonstrucciéhgﬁﬁatan de 300 a,C., = 400 d.C, y que existieron
cortactos con pueblos del norte y cel sur, w=n cambio, los -
de vhancay y Pachazcamac, de cefia, entre otros, corresponden
aproximadamente a un periodo posterior a ls formacidén de los
estados region:les (1000 d.C.). £in embargo, es dificil de
terninar, en algunos casos, la cultura & que pertenecen, si
no ¢ dispone de més datos agregados, i+« se obtieren, por e
jemplo, del tejiao que sujeta los tuvos de alpunas antaras u

otros datos que provicren de la técenica o la estética que -
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participaron en su cos struccidn o en su acabado,
sintetizando la zona entre vasma y Tablada de Lurin, es des

de.el siglo V ane, e == acanula influencias rorteilas y sure
fias., &1 modelo de vajamarcuilla parece, sin embargo, S€r -
propio de esta érez, Asi como s€ observa que sdlo cespués de

los «ari se comienma a lograr en esta zona cierta independen
cia y desarrollo técnico en la construccidn de instrumentos,
Esto ocurre en Chancay y en Pachacamac (Ver lapa 8).

Idiéfonos

sélo encontramos unos pocos; entre ellos, alguna sonaja

de cerdmica de los tChancay (Fig. 45 B).
’l

Membrandfonos

Los membranéfonos més conocidos corresponcen a los del
formativo; son de cerdmica, de perfil biedncavo y simila
res a los de Vicds, Sin embargo, en ‘fablada de Iurin los hi
cieron con diversas medidas y sin el «dorno caracteristico -
de los Vicds, el felino que oficia de asa colocuda a lo lar
go de la caja,

. Los lurinenses les dieron diversos alturas a estos tam=
bores. Unos los hicieron altos y otros bajos como las tinyas
(Fig. 42 A, B, C). Después de este periodo, no hemos halla-
do otro modelo de tambor bicdncavo en el drea central andino-
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peruana, Suponemos gque debieron hacerlos de material orgéni
co pero cilindricos, como €l que se emplea en una esculiura

de Charcay, (fig., 454).

Aerdfonos

De loc aerdionos existen evidei.cias, pero se desconoce
la procedencia y la asociacién de la mayoria de ellos, Sin
embargo, existen excepciones como los hallacos en las excava
ciones de la Tablada de Lurin (Codinha, 1984) y los de Huaca
Puccllanz (Flores: 1984), Las refereuncits de otros, en canm
bio, son incompletas e inexistentes o aisladas, por eso los
tomamos con reservas hasta que se logre mayor precisidn gra

. cias a la informacién acumulada,

Los silbatos escultdricos del formativo hallados en Ta
blada de Lurin representen figuras orrnitomorfes., Son de ce=-
rédmica, monofénicos y bifénicos y estridentes (Codinha, 1984),
Sin embargo, se desconoce el contexto y la asociacidn de gran
parte de ellos asi como los dae otros instrumentos., Esto im-
posivilita, por el momento, confirmar la procedencia que les
asignen los informantes, Zste es el caso de las antaras de
cerémica de Cajamarquilla (D'Harcourt: Fig. 43 A, B, C) que,
segin la cronologia, deberfan corresponder al perfodo de in
fluencia Wari, entre 600 y 1000 d.G.,, en la costa central,
Por otro lado, la flauta de Pan de uesma podria esitar vincu=-
lada a las de Lasca o a las de Tarvlada (Fig, 44).
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las antaras oue counstruyen en ests zona desoués de 1000
d.C., 1no son de cerdmicea sino ée cata, win embargo, la técni
ca acustica no declina sino aque por el contrario, alcanzae ni
veles superiores, Los nuevos aportes son un vastago de cafia
en el extremo disial y una segunda Lilera de tubos llamados
resonadores., Ademds de estas caracteristicas, los tubos los
sujetan en diversas formas, Unas veces sencillamente, otras
por medio de un tejido artistico cuya urdimure son los mis-
mos tuvoc., ssta téenica permite flexionar irasversalmente
los instrumentos, un& cualidad que antes no tuvieron (Fig.
42 D, By Fy G; 46, 47)s

Las quenas también caracterizan a la zona central, ILas
del formativo son de hueso (tal vez de ala de pelicano), En
cambio, 1las de ca%a perternecen en su mayoria a la cultura
Chancay, 1000 d4.,C, y fueron confeccionadas con gran proliji
dad, y conocimiento de acustica: lo demuestra el esmero en
determinar con exactitud la afinacidn de su escala por el

didmetro, la uvicecidn de los orificios digitales y del
exireno distal, Adends, =lgunos aditamentos internos en el
tubo indican que conocieron muy bien lo que debian hacer pa-
ra que una quena sonara tal como ellos desezban (Fig. 48 A-U;
49 A, B; 50 A-C). <wampién se han encontrado flautas travese-

ras en la Huaca Pan de A.dcar,

ks probable que el desarrollo de 1la quena guarde rela-
cidén con las costumbres y tradiciones en torno a este instru
mento, Engel (19645: 102) por ejemplo, enconiré en chilca
una quena de madera de aproximadamente 7000 afios, pirograba-

da con un di.ujo que repreéesenta a un hombre vail:ndo, Tam
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bién en ectia zona halld flauwras de hueso .auy antiguvas, rLero
todos estos instrumentos deben tener antecedenies aun wmés an

tiguose, ya destruidos por el tiemvo,

V)

lladse en e€sta 2o

+

Bri cambio, 1las trompetvas de madera L
ne, segin los datogc obtenidos, son ae vajemarguilla (600 d,.

ve) ¥ Pachacamac (1000 d.u,)

ei2¢3 Instrumentos Peruanos de la Costa Sur

En el departamento de Ica s€ desarrollaron importanies
centros culturales; uno de muy autigua data, Ocucaje (1000 a,
ve), Otro eun Pzracas (800 a.v.), ¥ en el yvalle de Lkasca (100
d.C.). oin embargo, a la lus de la organologia, (cucaje, Pa
racas y Nasca constituyen un mismo pueblo. Otros estudios
de estas culturas efectuados por otras disciplinas llegan a

la misma conclusidn.

La organologia Ocucaje - Paracas - Nasca - Chincha

Los liasca produjeron una cousideravle cantidad de anta
res, tauvores y silbatos, pero se conoce poco de la produc
cién de otros instrumentos, tales como trompetas y guenas,
De los Paracas, casi nada se cabe, s6lo que confeccionaron =
algunos silbatos, antaras y tembores de zerdmica, y antaras
¥ quenegs de hueso de ave, kn cambio, se han hallado en Ocu
caje trompetas Ge 1= faue 9 (Pezzia, 1968: 151), y tambores

de cerdmica, Algurios instrumenios ididéfonos de adorno, ta
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les como collares de conclias recortadas y labradas pertene
cen a la cultura Paracas y una antare de cerdmica fue halla

aa en vapegzs Larya,

irampién es preciso wnotar que Peracas recibe fuerte in
fluencia de chavin, usto ha sido comprobado totalmente a
través de la cerémicz de Ocucaje y Paracas, Sin euvargo,
los instrumentos musicales no demuestran estos contactos,
como ejemplo, tenemos los tamoores de QOcuczje, de cuyo perfil
no hay antecedentes ni ern la costa ni en la sierra norte,=-
tampoco en otros lugares del 4rea andina, ~€ igual 1orma,
el moaelo nortefio bicéncavo del mismo perfodo (que no es pre
cisamente chavinense, pero si del periodo formativo), no se
ha encontrado en el departamento de Ica, sino més al norte,
en Tfablada de Iurin,

Tampoco los modelos de antaras propios de la zona cen
trz1l y sur andina tienen relacidn con las del norte nui exig
ten entre los silbatos de ambe-s zonas similitudes morfoldgi-
cas sustanciales,

Pero hay una excepcidn a este incomunicacidén o resisten
cia de los sureiios & incorporer o desarrollar modelos organo
légicos que no fuesen los suyos, Es el caso de las potellas
silbeaoras nortefias de Guafiape cuyo perfil y cuyo mecanismo
hidréulico acistico fue copiado por los de Ocucaje, Sin em
bargo, esta aceptacién de los ocucajinos es transitoria, -
pues se diluye en las fases siguientes para dar paso a la i
conografia que anuncia el estilo de Nasca (Fig., 51 D).
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En gra:i. parte del periodo formativo, 1la presencia del
norte en la plédsticu surefia es indudcovlemente constante, In
cambio, no ocurre lo mismo en cuanto & lo organoldégico, ¥
tampoco debid ocurrir, consecuentemente, en lo musical y co
reogréfico, salvo que se considere ogque las potellas silba
doras, modelo Gualape, son instrumentos musicales,

Idiéfonos
Se conocen pocos idiéfonos de Paracas y de Kasca; en

tre ellos, los collares de conchas recortadas,

Membranéfonos

Los més conocidos son los tamnores de QOcucaje y hasca,
Lo peculiar de estos tambores es su perfil en forma de cénta
ro, Yy sus diversos tamafios desde unos cuantos centimetros
hasta cerca de 1,50 m, Otra de sus peculiaridades es que en
su extremo distal tienen una prolongacidén a manera de corto
apéndice horadado en su punta (¥ig. 52 A, B, C, D). Este o
rificio permite que el tamuvor tenga sonoridad,

Pero la iconografia de los de Ocucaje es incisa y polf
croma, a diferencia de la de Rasca que sblo es policrona,
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Aeréfonos

Las antaras los silratos y trompetas son los aerdfonos
més importantes cde esta zona, Los silvatos son peguefios, mo
nofénicos o bifdnicos con aeroducto, y tamoién polifénicos =
sin aeroducto (ocerinacs) (Fig., 51 A, 8, U3 53 A, B, v; 58 B,

C)e

ILes aAntaras

Las antaras tienen dos mohoelos bésicos, el ae perfil te
roforme o mocelo Paracas y el cuneiiorme, o modelo lasca,
Estos dos modelos, ademés, tienen perfil tupular propio, El
de Paracas es cilindrico fusiforue y el de Lasca cilindrico

(Fig. 54).

El modelo Paracas es mds antiguo que el de kesca, Sin
embargo, los nasquenses continuaron desarrollédrndolo ininter-
rumpidamente, sin alterar su perfil tubular; sbélo le agregan
su iconografia, En campio, su propio modelo es, en su forma
clédsice, generalmente mondcromo, o con franjas o lineas de u
nos cvantos colores (Fig, 55 A: Secuencia Paracas-liasca),

Se desconoce cudl fue el uso que dieron a las antaras =
cuneiforues, pero en algunes reopresentaciones escultdricas -
Se pueden apreciar en ceremonias o fiecvas, en ritos fuine-
bres, tafiidas en conjunto, tal vez compleme..tarias (¥ig., 57).
Debieron usar el mocelo Paracas individualmer.tve, para inter-

pretar las lineas meldédi.es de czncioues, pero sus variadas
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formas, su perfil y la iconografia policroma Kasca parecen
indicar que las destinaron para el uso de las altas clases
sociales o para ritos especiales, wn cambio, las del mismo
rnodelo tucular Paracas, pero nond.romas y pequefizs, aebierodn
tener fines préac.ticos, destinadas a uso inaividual o parea

-~

naniiestaciones musiceles de los esiratos sociales iﬁ
feriores (Pig. 56 4, B, ¢, Dy 57),

Las Trompetas

Los has.a, a diferencia de los ..ochica, construyeron
trompetas cénicas y policromas, pero la poca cantidad de és
tas indica que tuvieron poce aficidén por ellas o que fue un
instrumento de uso limitado & ocasiones especiales (Fig. 58

" A).

2.2.4 Instrumentos de la Sierra Central

ntre 600 4,¢, ¥y 1000 d.,C., cdeste un lugar uwe snyacucho,
los wari desempefan un papel protagdénico en la historia andi
na: logran imponer sus criterios sobre reinos tan importan
tes como el de los ,.ochica y el ¢e los has.« (hkapa Yo

no

2.4,1 wari (600 d.C.)

ko sélo fueron guerieros y CoOlgui-i8uL0Ores Queée ocuparon
un extenso territorio del litoral y de la cordillera de 1los
Andes ventraies, sino cue también supieron introducir £us
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ideas y estilos ae su arte en pueblos que dominaron .
(fig. 59 &-D).

En relacidn a sus instrumentos sabemos poco, pues
casi han desaparecido, debido a que gran parte de ellos los
hicieron de materiegl orgénico pese a cue la cerémica fue un
material que hasta ese instante lochica y liasca lo emplea-
ban a la perieccidn, ( fig, A,B), Es probable gue los cera =
mistas aplicaran sus conocimientos de acistica en materiales
tales como la cala, la madera o el metal o que los expertos
en estoa materi.les apendieran de aquellos para reemplazar
algunos» in.trumentos musicales que -olo .onfeccionaban con
arcilla,

Pero antes de 1los vwari hubo otras culturas en Ayacu-
' cho como la llamada Huarpa, que trabajé la cerdmica e hizo
instrumentos (fig, 61) al igual que en Liorado Chayuc, { fig.
62 A-F) [

Lo cietto es que los wari no ce caracterizaron por
Su rigueza orgenologica en cerémicz, sobre todo si se la com
para con la de las culturas que los antecedieron, Tampoco
los pueblos uominados per los wari, nd los que le siguieron
a estos, muestran una actitud diferente, Parece como si con
los wari la produccidén de objetos musicales en cerdmica se
hubiese abandonado, pues aun en el caso de los Chimi, que
logren liberarase de los iari, la cantidad y 1la variedad de
sus instrumentos no se equipara con los Gue se produjeron an-
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Fig. 63
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teriormente en cerdmica en lz misma zona., Pambicn en ¢l mis-
mo terri.orio, se desarrollaron otros e.tilos como en Okros,
(fig. 63A) y Chanca, (fig. 63 B).

Pero el desinterés por la cerdmica para construir ins-—
trumentos musicales que se observa durante el periodo Wari
continua haste el periodo Inca, Lo cu«l no parece ser ca -
sual sino .onsecuencia del desarrollo ue la metalurgia que
reemplazo innumeracvles objetos antes sclo hechos en otros me—
teriales, Desgraciadamente la mayor varte de estos nuevos obe-
Jetos 1ueron hechos en oro y plata por lo canto destruidos por
los invasores hispanos, coimno lo relatan las cronicas y documen-

tos ce la época,

2: 2,5 Instrume.tos de la Bierra sur del Perd

2.245.1 Pukara (200 a,n.e,)

De los instrumentos de Pukara del periodo Formativo
superior ce la regidn del Altiplano peruano , se conoce may
poco. S6lo algunas trompetas ve cerdmica de periil cdnico r-c-
tilineo, de tamafio corto y .on azlto relieve caracterfstico gue
represent. la cara de un felino (fig., 64 A-C).

De otros instrumentos, 1o se tiene adn datos ni oconO-
grafia,

2.2.5.,2 Tiahuanaco (100 a.n.,e.)

A pesar de que Tiahuanaco estéd en ¢l territorio boli-
viano (mapa 6), incluimos algunos de sus instrumentos mueica-—
les junto a los del Perd, porque notamos gque los de esta cul-
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tura y los Pukara itienen contactos en su jconogratia, en su
morfologia y en su éonstruccidn, Por la v’ ia de l&a araueomu-
sicologfa, Pukara y Tiahuanaco pourian ser un ismo pueblo

que desarrolla en dos etapas, Por ejemplo las trampetas qu»
mostre.ios de estas dos culturas evidencian cambios en bace

al modelo de perfil cdnico rectilineo y al felino gque es la
imagen escultérica asociada que caracteriza a ambas trompetas.
liodelo memejante a estas trompetas mrece SEr el cve se en -
cuentra en el bajo relieve de la Puerta del Sol, aguil vemnos
en su extremo verecio e tzquierdo a un trompetero que dirige
su instrumento hacia el centro del iriso que ¢z uonde se en=
cuentra la divinidad tianhvanaguense (fig.65 4,8), (Posnanski,
1945), bBstos trompetistas vienen sendas trompetas conico rec-
tilineas con el el mismo verfil de las de Pukara y Liahunaco.

n €l orden de las coincidencias, les rompetas de es-
tas dos culturas presentan similitud en su perfil e iconogra-
t{a policroma del ielino de Lasca, Lo cual sugiere la hipdte-
sis de que este perfil y .1 felino podrian ser ¢l moaelo de
trompeta para el area surandina costefia, cordillerana y alii-
plémica y que se diferenciarian del modelo de 1lg sierra y
costa norte porque sus trompétas imitan a la euyrductura del
caracol marino ya presente desde la epoca Chavin, las varian-~
tes de estas estructuras se dan en las trompetas curvas y has
ta ue tres tramos, Todas presentan una iconografia bastante di-
ferente a las oel sur,
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II1.~- FUERTES EIoTORICAS Y ARQUEOLOGICAS:

LOS INCAS
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Expansién Inca 1438-1525
Segn J.H. Rowe 1946

m]m Pachacutec 1438=14353

Pachacutec-=Tupac Inca
S 1463-1471 (Rio lMaule)

%Tupac Inca 1471-1493

7| Hunayna Capac 1493-1525 \

Mapa 5
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3.1 Algunas costumbres musicales Incas
A pessr . . que resulta diffcil . creer, encontramos po

cos instrumentos musicales que puedan considerarse propios
de los Incas (1300 - 1530 d.C,.,) Sin embargo, se sabe que en
sus depésitos y huacas guarcaron para sus fiestas Yy ceremo
nias, entre otros otrjetos, instrumentos musiceles de oro y

plata.

Cémo fueron esos instrumentos de cuya existencia dan
testimonio los cronistas y rel«tores de la época? Cdmo des
aparicieron? Intentamos esclarecer tales interrogzntes en

este Capitulo (Mapa . 5),

He aqui un testimonio: "..,, tenian los Ingas y Capac A
po tambores crandes con que se holgaban y le llamapan poma
tinya - y trompeta guayllaquepa - pototo - flautes pingollo -
antara - pipo - catauri - uaroro - quena - cuena chiuca que
hapia en este reyno mucicas y mucaya de los yungas de cada =
ayllo para fiestas del Inga y prencipales" (Guamdr Poma, 1856:
484),

Con algunos de estos iunstrumentos, en ocesiones de im
portancia para el reino, compusieron canciones y misica., Se
sape qQue al nacer Yahuarhuaca Inca, su padre Inca Roca orde=-
né una gran fiesta en la Que plazas y calles se adornaron =
con arcos ¢e plumas ¥y el coricancha fue Qeuorado Je igual
forma vor dentro y por fuera; tampién "enventaron cantar con
ocho tambores y caxas temerarios, los cz.tos llasados ayma,

torma, cayo y vallina, chamayuaricssa, y haylly y cachua,.."
(Pachacuti, 1927: 171), (Fig. 55).
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4 los Incas les gustaba el boato y la viaa ggradable;
asi cuenten que “,., comirn con gran aparato y misica, ser
vidnles veinte nu.tas sejoras muy hermosas y cuatrocientos -
pajes ..." (Murua, 1922; 109)., Guamdn Poma, nos relata en
su intrinc~do espafiol que, cuando el Inca solia pasear, lo a
compatiaban "“,,, sus lacayos, y morriones y estand.rtes y =
trompetas y flautas y danzas y taquies y lleva indios chun=-
chos desnudos por gala de seliorear y sales en sus andas quis
piranpa con su coya seiora acimismo sale a pelear" (Guamdn -
Poma, 1956: 484), :

El triunfo en las guerraé de conquista era motivo de re
gocijo y grandes fiestas de un mes de duracidén, Un ejemplo,
es que cuendo en el vusco el Inca Pachacitec reciuve con gran
pormpa a su hijo 1Inca Yupanqui y al tio de éste, hermano de
Pachacitec, después de que éstos dominaran a los yauyos, "to
das las nascioues que viv{ian en la ciudad, y los curacas que

5

vinieron a hallarse en la fiesta, entraron con sus cuadri
llas, cada una de por si, con diferentes instrumentos de a-
tambores, trompetas, bocinas y caracoles, conforme la usanza
de sus tierras, con nuevos y diversos cantares, compuestos -
én su propia lengua ...". Luego de una ceremonia en el ori
cancha, al cual el Inca y los novles in resaron descals»os a
adorar al Sol por la victoria obtenida, "bolvieron a la pla-=
za principal de la ciuded, donde we solemnizé la fiesta con
caadtares y bailes y mucha comida y bevida, que era lo mids =
principal de sus fiestas, cada nascidn, segin su antigueded
se levantave de su asiento e iva a bailar & caniar delante -
del Inca conforme al uso de su tierra; llevavan conSigo sus

criados, que tocavan los atamvoores y otros instrumentcs y res
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pondian a los cantares; y acabando de bailar aquéllos, se =
brindaven unos con otros y luego se levantatan otros a bailer,
Y lvego otros y otros, y de esta manera durava el baile todo
el dia" (Garcilaso, 1943: 1I-39).

Una fiesia en la que todos los pucblos que integrabvan -
el Tahuantinsuyo manifestzban ante el Inca sus costunbres y
arte era la iestividad del Inti keymi., KEn esta ocasidn, en
el Cusco "los curacas venfan con todas sus mayores galas y =-
invensiones que podian haver: wunos traian vestidos chapados
de oro y plata, y girnaldas de lo mismo en las capbezwS, SO=
bre sus tocados (...) Otros venian vestidaa la piel de 1ledn
y la cabeza encaxada en la del indio, porque se precian los
tales descendir de un leén (...) Otros venian a la manera -
que pintar los dugeles, con grandes alas de un ave gue 1lla
man cintur (...), porque se jucten decendir y haver sido su
origen de un clintur (...) Otros trafan idscaras helhas de =
posta (sic), de las més abominavles fi uvras que pueden hazer,
y éstos son los yunmcas, Lntravan en lag riest:s haziendo a-
demenes y visajes de locos, tornto. y uvimples, Pz=ra lo cual
trafan en lus mai:os instruaenvos apropiados, como flautas, -
temvorinos mal concertados, pedazos de pellejos conque se a
Yudavan p.ra hazer sus tonterics (...) Otros curacas venfan
con otras diferentes invenciones ue sus blasones, Traia ca
da nacidn sus armas, conque peleavan en 1=& LUETTES; UNOS =
traian arcos y flechas, otros laznmas, dardos, tiraderas, por
ras, hondas y hachas 6e as.¢ corta, para nelear con una mano,
y otras ae asta larga, para combatir a dos manos (...) Trai
an pintadas l=s harzailas que en servicio cel Sol y de los In=-
cas habian hecro; traian grandes atabales y trompetas y  mu
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chos ministros los tocuban; en suma, czda nacidén venia lo me
jor arreado y mds pien acompailado. que podia, procurando ce-
da uno en su tanto aventajarse de sus vezinos y comarcanos,
o de todos, si pudiese" (Garcilaso, 1943: 1II-47)

Las collas, esposas legitimas del Inca fueron aficiona-
das a la misica y a las fiestas priv.das, Por ejenplo, Cuci
¢hinvo, mujer de Inca Koca, era "amiga de cantar y mucica y
tocar tanbor hazi fiestas y vanqueves,,." (Guamén roma, 1956:
I - 359), Asimnismo, Rua Ocllo, mujer de Huayna udpac, tenia
«eo mil yndios regocijadores unos dansavan otros baylavan o=
tros cantaban con tampvores y mucicas flautas y pingollos y -
ten{a cantores haravi en su casa y fuera de ella para oyr las
dichas mucicas que hacian haravi en uaca punco y €l pingollo
en pincollonapata en cantos y en ulroypata cinguarco...” -
(Guamén Poma, 1956: I = 364).

Parte de la educacidn musical se impartidé en los aclla=-
huasi, lugares de reclusidn de las escogidas, bBstas tenian
diversas categorias sociales que determinaban las funciones
que debian desempeliar, Xntre las acjlec se escogian "las =
cantoras y mucices y mucicos y flautertos tamooreleros que le
cantan al ynga y ala Sra, coya - ¥y & 1l0S $S€40res capac-apoco
nas y mugeres y para fiestas y pascuvas cassmientos y bautis-
mos uaracnicos rutocuicos y fiestas del aiio y meses todo 1lo
que mande los yngas estas donzellas tenian de edad Coze aiios
escogidas de vuenas bos y dozellitas™ (Guemdn Poma, 1956: I-
458),
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vegin Garcilaso, los quipucamayos (contadores y calcu-

listas) tomaban cuenta de todo lo cueutificable y los karavi
cus (poetas e histo:izdores) otros datos cue los Quipucamayos
no lograban anotar en sus quipus, Lstos poetas componfan -
versos ovreves en los que relataban la historia o la embajada
0 la respuesta del Inca, liuchos de estos versos contenian -
hechos histdoricos que memorizzoan con el cvanio para cantarlos
0 recitarlos en sus fiestas y cuando los incas noveles 1los =
armaban caballeros (Garcilaso, 1943: II - 25)

Para la guerra, "también tenian sus instrumentos béli-
Cos que toceban para animer a la gente al tiempo de la bata
1la; éutos eran atambores pequelios, caracoles grandes de 1la
mar, flautas y tromvetillas hechag de huesos y conchas de a=-
nimales" (Cobo, 19546: 255)

Pero el owjetivo de los instrumentos musicales y sono=-
ros para el campo de batalla era producir, sobre todo, un es
truendo que ensordecia hasta el pavor, Al respecto, cuando
Luédscar -e prepara para luchar con Atahualpa, sube al cerro
més alto de Aporima (apurimac?) y desde alli mirs que hay -
"..s gente como herina 6 tierra, y todos los cerros y guaicos
(sic) y pampas, cubiertos de oro y plata y plumeriass de mil
colores, que no quedaba tierra sin gente hasta doce leguas =
(see) ¥y ass{, como cada nacibiu o provincias tenfa caxas y mu
sequerias que tocar ¥ tanto cantos de guerra que cantaban, -
€siata para hundirse la tierra; dicen que era para verder el
juicio la gente" {Pachacuti, 1927: 227).
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Otro ejemplo del enmsleo vel sonldo esiruenaoso Como ar-
ma sicoldy,ic. para aterrar al enexigo (método oue lo: incas
tal vez perfeccionaron) lo encon:tra :os cuando Atahualpa va a
la Plaza de iajanarca coufiado en su poderio,igmorante de la
celada que le hapbian preparado los espafioles ; "comenzaron a
entrar por la plaza liasta tresc.entos hombres como mozos de
espuel..s, con sus &rcos y rlechas en las manos, cantando un
cantar nada gracioso parz los que ofamos, antes espantoso -

porque parecia cosa in: ernal" (Betanzos, 1924: 30),

Otra versidn del mismo momento trégico para el “ahuan-
tinsuyo afirma que Atahualpa, rodeaco por su ejército en 1la
Plaza de Cajamarca, tras arrojar la biblia de Valverde, dijo
a su gente '"que aquellos cristianos, después que con grave
desacato suyo habian hecho tantas insolencias y c¢rueldades =
pedian Paz con fin de guedar superiores en su Tierra; y lue
go comenzd un grand{simo estruendo de atambores y bocinas en
tre la gente que ya est.cva dentro de la Plaza,.." (Heivrera,
1726: V, 1I-44).

La muerte era motivo de maniiestaciones rusicales y vo=-
cales auecuadas para ese instante: "El primer mes de la nuer
te del Rey le lloravan cada dia, con gran sentimiento y mu-
chos alaridos, todos los de la ciudad (.,..) Ilevavan las in
sinias del Inca, sus vanderas, sus armas y ropa de suv vesti-
da que dejavar de enterrar para hazer las o.sequias, En sus
llartos, a grandes vozes, recita.an sus hazaias, hechas en =
la guerra y les mercedes y beneficio gue havian hecho a 1las

provincias de donde eran naturales los que vivian en aouel -
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arric....". =l recpecto, varcilaso misno aclers mas ace=
lante oue ",... lo mismo hazian los Ihcas de la perentela re
al, pero con muche més solenidad y ventejas, como de nricipe

a plebeyos" (cp.,cit.: II=17)

wuemdn Poma explica, por su parte, aque antes de ente-
rrar el cuerpo «el Inca "....en todo el reyno hazen grandes
lloros y llentos con c.nciones y mucicas.baylando y danzando
lloravan y acavado el mes enterravan y lo llsvan a le béveda
que llaman pucullo con grandes prococidén y solene todo aquel
mes hacta enterrallo,...(op.cit. I=450),.

Lo que hasta aqui relatamos es algo menos que una sinte-
sis ce como usaron los in.trumentos, la voz, el recitedo ¥
el canto los miembros cde la sociedad Inca en su c.lidad de
clase social gobernante, asi como sus colaboradores, lac al=-
tas clases sociales de los pueblos conguistados que tuvieron

costumbres y trauviciones ciferentes,

vuando en terrirotio andino se nace presente pizarro, los
Incas se encontraban en una etapa de consolidar ou poder e in-
tegrar la heterogenea poblacidn que componia el Tahuantinsu-
yo. Ademas y como consecuancia de lo anterior existian difici-
les; conflictos internosy politicos que conirontabam a las fa=-
milias y clases gobernante:. Incas, Esta situacidn favorecid a
Pizarro y sus huestes quienes supieron no solo aprovecharla,
cino tambien a su tecnologfa bélica .uperior y a que .las altas
clases sociales desplagadas por los Incas, que creyeron que
apoyando a los espailoles lograrian recuperar los provilegios
rl poder perdidos,

3
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3.2 Algunas costumbres musicales de los pueblos del

Tahuantinsuyo

Ias costwsbres musicales de 1los pucerlos del Yahui.tin-
suyo no fueron las mismas que laz de los Inrcas, Los Incas,
hdi;iles adminictradores y estadistas,incorporaron & su servi-
cio tecnblogos y artistas de los pequefios reinoc y seilorios
doninwdos. . . w»s asi que los ™"mi-
timays estrangeros vera todo el oficio y travajos y para las
cemds.cosas davan oficiales de metales de oro y »lata estano
¥ cobre, indios lapradores y canteras aluani ollero carpinte
ro y platero pintores bordadores sederos y cantores Ilaute-
ros tanboreros mucicos barveros..." Segun Guamén Poma, es-
+cs wmitimaes no pagaban tricuto al Inca, ni a la Colla ni a
a los sefiores principales; por el coutrario, recivian a cam

L bio de sus conocimientos y servicios tres o cuatro mujeres,
chacras y ropa, uran libres toda su familia pero debian ser
vir a los capa-apocoras y a los apoconas y & los guamanin cu

racas y no a otros sefiores,

wran parte de la poulacién Tahuantisuyana estava dedica
da a trapvajos de fndole agricola; el cauto y la misica jugeben
un papel importante, Al respecto.dice un cronistas "Pienen
sus cantares ale;res acomodados para cuando ar:zn, los cuales
cantan todos a una entonando uno y siguiéndoles los deméds; y
llevan su compds tan puntual, que ¢l golpe cue dan en la tier
ra con las tacflas no discrepa un punto del compéds de su can
to; y ar{ como en este van todos a una, lo van también en le
vantar las tacilas y herir con ella la tierra; (..,) sus can
tares son agradables y suelen oirse a2 mds cc media legua de

gistayciar (Cobo, Op: ity 253).
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Pero también les agradaba divertirse, aunque cn exccsg,une-

cdn el nismo cronista, pues para- 1 . "Eran tan dados

a sus taouis, que as{ llaman a sus bailes y cantzres, que con
ellos y con bever de su vino o clicha celebravsn asi los su
cesos ale.res como los tristes y ldgubres, Tenian vara ello
muchos instrumentos misicos, los cuales nunca tocaban sino -

er bailes y borracheras, y todos hacian el son suave, y menos
artificioso, pues cualquiera que se por.e a tocarlos, a la =

primera licién queda maestro" (Ibid: 270).

En canbio, los sefiores importantes y poderosos, son deg
critos asf{: "En todo el disirito de la ciudad de san liguel,
y en todos los llanos del Perd, fueron los Sellores muy temi-
dos, y le servian con gran pompa: uszban misicos y truhanes
y tenian muchas mujeres hermosas" (Herrera, Op, cit.: V, I-3),

Hernando Pizarro, quien participdé en la captura de Ata=
hualpa, tamcién anotal"en todos estos pueblos (se refiere a
la costa) nos hicieron muy grandes fiectas de danzas é bay-
leg" (Plearro; .1920ess% 175)s

.

De rrancisco Pizarro, cuanco lo recicen en canta vruz,
un cronista :dice que: "En cowiendo, los indios nds honra-
dos, por hacer mds fiestas a los huéspedes, bailoron y canta
ron con sus mujeres, admirados los castellanos de verlos tan
entendidos" (kKerrere, Op. eit; IV, II - 33), (¥ig. 67 A - D).

Por otro ladv, también huvo misice, ceénto y danzas en =
los acoretorios o huacas, "Cuanao se reunen', dice Arriaga,

"traen todos instrumentos de su idolatria (...) Parece un -
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dia de Juicio, estdn todos repartidos en la Plaza por ayllos,
y parcialidades, tienen consi, o los cuerpos sccos, y enteros
de sus antepasados, (entre oiras cosuzs traen) (eee) las trom
netas de ordinario de coore y algunas vezes de plata, y cara
coles muy grandes, y otros iustrumentos conque convocaban a
las fiestas, grande sumna de tcmborires muy bien hechos que a
penas hay muger que no traiga el suyo, para taquies y biyles
eeo" (Arriaga, 1920 - 14), 1id4s acelente continda que "aca
badas pewen baylan, y .antan, y danzan, y las mugeres tocan
sus tamborines, y tocdas los tienen, y unas cantan, y otras -
responden, los homures suelen tocar otros instrumentos, aque
llanan succhas, pdénense unas cabezas de venado, cue llaman =
guaucu, y de otros instrumentos, y cuernos tienen muy gran-
de provisién,.." (Ivid: 53).

Estos relatos que citamos sopre el empleo de los instru
mentos en su funcidn social nos permiten imaginar cdémo pudie

ron ser sus ritos, ceremonias y fiestas,

Sin embargo, gran parte de estos objetos los destruyd -
el tiempo, otros fueron fundidos al ser de metales preciosos,
otros los destruyeron para erradicar la religidn andina o =
porque cuando los instrumentos musiiales no eran de oro ni -

plata les otorgeron poca imgortancia éestruyéndose por abandono,

Arrisga, experto extirpador de idoletrias, nos explica,
sin proponérselo, cémo liguidd :uestro patrimonio organold-
gico. iielata con evidente s- tisfaccidn y éxtasis religioso
gue "Quando el yisitador examina a cada uno de »sor si escri

ve 1o cue cada uno dize que tiene deztss cosas, (se reiiere
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a ovjetos que para Ariiaga son idolétricos, (...) y este dia
llemados por su oraen van exhiviendo lo ¢gue dixeron gque te
nian, rodo lo que se puede quemar, se quema luego, y lo de

més se hace pedazos..." (Ibid: 15).

Pero Arriaga cita con precisidn lo que debon destruir
después de que las entregapan a los visitadores:€3§as "cono=-
pas y mamazaras, y axomamas, y pariz, y llacsa... y los cuer
pos chuchos, y los chacpas y pacto y todos 1los tauoores y =
los vasos, aquillas, y mates c¢on que daban de comer y neber
a las huacas y los cantarillos en que las llevaban y los p€
llejos y pdculos de las parianas y las quepas o trompetas y
caracoles y otras cosas que a las huacas y en particular las
camisetas cumpi que hubiesen sido de las huacas o malquis y
las que no les servian sino sdlo pore las iiestas de las hua
CES.s+" (Ibids 254),

Por dltimo, este aguerrido extirpador de idolatries de
cide expropiar los adornos, en su mg;oria ce nlata y o
ro, empleados en los ritos; éstos son huwnas, tincurpa, cani
setas con chaperia de plata, huaracas con botones de plata,
huacras, especie de collares o alzacuellos., 21 notivo que -
esgrime para esta accidn lo Tundamenta eun que los pertinaces
iddlatras han continuado usando esos adornos durante sus ri
tos oor descuido de los doctrineros y los vigitadores, pero
para que no vayen a malinterpretarlos/aulara/que esta vez se

/
Y 4
s

rén "quemallas y no gu rdallas parea cue no entiendan que se
les cuitan para gueisrse con ellas" (Ibid: 222).
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3.2.1 Los instrumentos musicales Inces y del vehuantin-

Suyo

De los instrumentos musiceles Incas conocemos poco, La
mayor parte de referenci.s que se tiene de €llos es a través
de las crdénicas y de otrag fuentes, ILamentablemente, casi =
todas sdlo consignan nombres y no incluyen la descripcidn de
los mismos; por lo tanto, no hay manera de saber qué forma -

tuvieron algunos de esos instrumentos,

Pero de toda esta informacidn se desprende gque unos eran
usados por los Incas y tal vez por las zaltas clases sociales
provincianas del Imperio; ¥ que otros eran empleados por los
pueblos que por intermedio de eszs altas cleses gobernaron =
el Tahuvantinsuyo, Los instruuentos de unos y otros depieron
diferenciarse, tanto, en su morfologia, en su material
y en su confeccidn, enire ot.as peculiaricades, Todos los -
cronistas coinciden, sin embargo, cuando tratan de estos te
mas, en que el instrumental Inca fue, igual quéﬁ%%ros obje
tos, de oro y de plata, Suelen citar tausbores y adornos, pe
ro sefuramenté tambien Biteran .crompctas, quenas, fleutas tra
veseras y probavlemente antaras de los mismos metales, Znste
instrumental debid descparecer juito con los demds ariefactos
que los Incas guardaron en grandes centidzdes en sus depdsi-
tos para sus ceremonies y fiestas, Los colonizadores fundie
ron estos objetos en sus fraguas para convertirlos en lingo
tes cegin relatan crénicas 7 documentos,

Por oira parte, los datos de los cronisias sobre instru

mentios musicales parecen referirsc sélo a los de los pueblos
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del pahuantinsuyo y muy poco al ae los Incas, Dentro de es=

te¢ supuesto, se citan los siguientes:
302-101 lgi_{)_i_'onos

Lstos instrumentos tuvieron variada utilizacidn, Cobo
(Op. cit, %CII: 271) dice que ademds "de las galas y arre-
os que sacan en sus bailes, ©S€ ponen en la gargaanta del pie
sartas de cascaveles que son de dos o tres maneras, Los In
cas los uszban antiguamente de ciertas céds.aras de frisoles
grandes y de colores que hay en las pro.incias de los andes,

y llamdbanse estos cascabeles zacapas vhanrara son otros que

hacian de cobre y plata como campanillas, Los mds comunes €
ran los que llaman churu, los cuales eran de caracoles de la
mar larguillos, y de v.rios colores, vcasi todas estes dife-
rencias de cascaveles han dejado ya por los nuestros, que les

suenan mejor y son notablenente aficionados a ellos".

58 importante anota» que estos ididéfonos devieron ser =
los mismos o parecidos a los que usaron las huestes de Pizar
ro cuando capturaron a Atahualpa: "Los esprioles desc.rgaron
sus arcabuces sobre los indios, que en seguida fueron ataca-
dos por jinetes cuyos cavallos eotabau cvbiertos de cascabe-
les, uste sonido desacostumbrado lleud de espanto a los 1in
dios" (salboa, 1920: 177).

Fubo 1ampién ididfonos para ritos mégico-religiosos o =
de hechicerfa, como los we huanachuco que tenfan unas redeci
1las llenas Ge unos cascaveles y también wios cencerros gran

des de cobre; y en tocando cualguiera de estas cosas e instru
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mentos ya dicnos; luego venia el demonio" (Calancha, intonio
de la: 1972 1I).

Otros ididfonos son los vasos sonajes de indudavle uso
ritval como, por ejemplo, el hallado en lacchu Picchu (rig.

58 A).

Por dltimo, ciertos ididéfonos expresaban el iriunfo to
tal sovre el enemigo o el traidor y los repeldes, de quienes
dice Guamdn Pora (op. ci: I = 458): '"Hazian mates de vever
chicha de la cavesa y flutas de los guesos y de los dientes

mueles ‘garcantillas" (Fig. 58 B).

BeBidel Membrandéfonos

De los tambores, sernapné Gobo (op. cit: 27)) cuenta: =
"l instrumento més general es el atambor, que ellos llaman
Hudncar: hacfanlos, grances y peoqueiios, de un palo hueco ta
pado por amvos cabos con cuero de llame, como percamino del-
gado seco, Los mayores so:al cono nuestras cajes de guerra, -
pero més largos y no tan .ien heclos; los menores como una ca
jeta pequeria de conserva, y los mecianos como nuestros tamopo
rinos, fT6canlos con un solo palo, €l cual a veces poIr gala
estéd cubierto de nilo de lana de diierentes colores; y  tam
0oién suelen pintar y engalanar los atamuores, 7%6cenlos asi
hombres y rmujeres; y nay bailes al son de uro sélo y otros =
en 'ue cada uno lleva su ataavor pecuedo, bailando y tocando
conjuntamente, También usan cieirta suerte de zuufes (pande-

ro) nomixrados huancartinya",
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Berrera (op, cit: V-IV-93) pnor su parte relata c¢ue en
novienbre ve efe.tusba en el vusco une Ifiesta en que ",..eg
taban de tercio a tercio unes seljores cien ataviadas, las -
quales tan{an un gran Atambor en medio, ce la forwa de los -
de vastilla, el qual tocaba la Jedora pPrincipal, i en tocan
do (que era muy despacio) se levantaovaun todos los Pescadores
con gran oraen (...); y de este manera asicos unos a otros =
de 1. s manos, aunque sean dos, o tres mil, o maior numero, -
no salia uno de compéds, ni quecapa atrds, ni iba adelante un
pie, cowa admirable de ver, que toda esta multitud de resca
dores bailapza al son del golpe, que daba la seliora del Atam

5 s R

Loe tanbores fueron, indudablemente, los instrurentos =
mds popul res, tal vez por la f=cilidad para confeccionarlos.
También algunos cronistas que tratan estos temas concuerdan
en que era comin que cada mujer tuviese uno en ritos y cere
monias., Aungue en otros casos, a las mujeres se les ve ahu
yentando a las aves depredscoras de los semnorios con el rui=-
do de pegueios tankores, (Guamdn Poina, gravado), (Fig. 69).

£l material bédsico de construccidn de un tambor es la -
piel tamplada y seczda en el bastidor, que es la caja, Por
esto, que algunos tomaron el nomure del animal cuya piel ha
bfa servido de menbrana, ror ejemplo, los tanvorcs para los
cuales templa«ron la piel de un pume, recioieron el nombre de
pomatinya (poma = puma), De igual maners, runatinya (runa =
hombre) servic jpars denoninar a los tambores construicos con
piel humana, Los Incgs, a "los cupitanes, sinchicunas y cu
r-.es enenigos que los resistian o sospec:aban que se iban s
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rebelar, los mataban y dejaban la cabeza y los brazos ente
ros, sacédndoles los huesos de deniro e hinchiéndolos de ceni
za; y de la barriga hacian atambores; y las manos y la cabe-
za les hacian poner sobre el propio atambor, porcue en déndo
le el viento en ellos, se tafifean ellos propios" (liesa, 1920:
129).

Je2.1.2 Aeréfonos

Los aeréfonos anteriores a los incas como los instrumen
tos de las otras clasificaciones continuaron empledndose en
el Ta;:uantinsuyo, La diferencia entre los de eustos y los de
los Incas radicaba en que los materiales precilectos de 1o0s
Incas eran el oro y la plata, materiales que trabajaron con
gren perfeccidén sus técnicos y especialistas. El material -
orgénico pasdé a ocupar una categoria inferior en orgenologia,
salvo excepciones,

bejando de ledo estas diferencias, los instrumentos de-
vieron ser los mismos en lo estructural y en lo acustiico, -
salvo algunos que fueron propios de ciertos pueblos, y estu-
vieron he.l:os de crédneos y mandibulas de animzles, caracoles
y otros nateriales ,de uso ancestral y para finaliczdes espe-
gifiec. s, Tomand§§éh cuenta, sus instrumentos son silo.tos,
guenas, 9ingollos (flsutas {rave.eras), ai:taras, tromxpetas,
en diversas formas y matcriales hechos y vtilizados por 1los
Incas y por los pueuwlos gue gonernaron, (Fig, 70 4, B, L); =
(Fig. 71 4 - B); (Pig. T72); (Pig. 73 4, B y ¢).
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4,0,0 Lo que nos encefia la argueomusicologia y la nistoriz

Todo oo hasta agui relatado de los Incas, por quienes ob=-
servaron y documentaron sus apreciaciones objetivas y subje-
tivas( cuando no acormodadas o distorcionadas) atraviesa el
tamiz de una sociedad catdlica, obstinada en imponer su re-
lig,idn y ambiciosa ue apoderarse de territorios y de riquezas
enn nombre del Rey we Espaila; y la actitud de nativos confun-
didos que terminaron arruinanco su propia sociedad por salvar
su estatus en el nuevo orden social impuesto por lox hispa-
nos, Para unos 1. presencia de Pizarro representa la conquis-
ta de territorios y la apropiacidén de todas su. rigquesas con
el atenvente del idioma y la religidn catolica, Para otros en
solo una invasidn y sojuzg-miento de un territorio ajemno., Las
voces de wenuncia o de aceptacidn ue la invasidn o de la con-
quista nos sefialan las contradicciones y ambiguedades que esos
trdgicos sucesos produjeron y aun producen, Dos importantes cro
nistas e historiadores nuectros son un ejemplo: Guamén Poma de
Ayala, agudo observador quechua hablante, orgulloso de su lina=-
je autdctono, se ubica en el medio, Por otro lado, Garcilaso
de la Vega, mestizo, hispano hablante de lenguage académico,
su madre pertenecidé a la alcurnia Inca y su padre a la aristo-
cracia nispana, Garcilaso iweliza al Imperio Inca desde Espaiia
a donde va a reclamar lo que le correcpondia por linea paterna,
lo cual nunca logrd.

Otros en cambio rechazan la dominacidén de los hispanos;
son 10s Que lucharon como pudieron, dentro ue condiciones co-
ciales, economicas y culturales dificiles y estrechas, E1 im-
perio Inca, wuna vez hecho ruinas no constituyd DY'O=
blena alguno para los castell-nos, Tan &0lo la ideolo-
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gia andina puso en peligro le extabilidsd de la colonie,

Bl combate contra sus costumbres, -+ su - . religién y con
trg#%bjetos andinos -ue, pues, incansable e implacable, wns
por eso que Arriaga, a guien muchas veces hemos citado, de
nuncia desesperzdo oue el nmotivo vor el cual los hechiceros
no aesiperecian, a pesar de las medides tomadas contira ellos,
raGica "en la livertad de curacas y caciques en sacar lo
que les parece y el cuidado y sosicitud de honrar y conser
var los hechiceros, esconder sus huaca, hacer fiewotcs, saber
las traciciones y fébulas de sus antepasados y contallas y
ensefiallas a los demds, Y si ellos fuesen los que debian
ser, seria el uUnico medio para desterrar la idolatria porque
ellos hacen de los indios cuaanto quieren, y si quieren que e
llos sean iddlatras, serdn iddlatras y si cristiamnos, cris
tianos porcque no tienen méds voluntad que las de sus caciques,
y ellos son el modelo de cuanto hacen™ (Arriaga, op. cit.:

222)s

cuando & una sociedad organizada le destruyen su orden
social, econdmico y productivo, lo dltimo que se intenta
arrasar, o cambiar totalmeate, es su cultura y sus costun-
bres. Lkn el ceso nuestro, sélo lograron destruir el patrimo
nio material: en cvanto a manifes.aciones nusicales, nos de
ijeron sin instrumentos ya que gran parte de ellos estaban
profundamente relacionados con la cultura y la religidn tan
to oficial como popular y, en cousecueu.is, se vieron conde

nados & la dest:ucciodn,
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Desde que el mstado Inca y todas l&s naclon€s queé com-
prendian el enorme territorio del tahuantinsuyo se enfren-
taron con la cultura, la tecnologiz, y el régimen colonial -
occidental, desaparecidé irremeaiablemente una cantid:d enor
me de objetos de nuestra historia, Pero la historia enserna
que una cosa son los opjetos y otra la misice, las danzas,
las costumbres y la personalidad de los puevlos., Y estos
pueblos y todo lo gue les es propio estdn alli, con sul mul-
titudes que las practican, avinzando, nie.atras dicen como -
Lrguedas ", Somos todavia !" (...) “hasta que nuestira tierra
sez de veras nuestra tierra y nuestros pueblos nuestros pue
blos™.
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5.0 CONCLUSIONES

l.- Los instrumentos andinos antiguos los construyeron en
base a una tecnologfa y técnicos especializados que
alcanzaron un alto grado de conocimientos.

2.- Luego de la colonizacidén hispana algunos instrumentos
andinos antiguos han wobrevivido al mestizaje musical
o al abandono de su uso: es el caso de la quen: y la antara,

3.- Las 4reas geograficas de algunas amtiguas culturas se
mantienen en la actualidad en base a la tradicidn
oral musical, usos y costumbres,

4.~ La unidad cultural-geografica de las cglturas andinas
antiguas se fragmentd por la divisidn politica que obe
decid y adn obedece a factores que no consideran las carac
terf{sticas culturales usos Yy costumbres de los habitantes
del lugar, Asi tenemos en nuestro pais regiones culturales
divididas en provincias que pertenecen a distintos departa
’ mentos como ez el caso de Ayacucho, Apurimac y Huancave-

lica-

Se= Un caso similar al anterior pero que alcanza a dos pa-
ises es la poblacidn u cultura Aymara que se gsienta
en ¢l departamento de Puno y en el Altiplano boliviano.

6.~ Las modificaciones que se ohservan en la cultura y que-
hacer musical popular de origen andino se centra en el

instrumental que integra sus conjuntos y en la afinacién

de sus instrumentos tradicionales. Es .asi que ya no nos sor
prende que la quena y la antara por lo gvneral esten afina-
dos en el sistema temperado. Asimismo los conjuntos musicales
incluyen instrumentos que no proceden de la tradicidn andi-
na como casi todos los instrumentos serdfonos Yy corddienos,

T+~ Por Ultimo la electroacustica Y la electrdnica tambien
han sido incluidos, asi como manifestaciones musicales
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de renovadas caracterfsticas practicada y creada por la
Juventud urbana de origen provinciano que se han puesto

én contacto coa otras culturas populares de regiones le=-
janas,
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DALOS DE LAS FIGURAS GUE ACOMPALAN Al 'PEXTO

ECUADOR

Figurs N°.

1-4 Silbato con dos orificios digiteles. Cerémice Guengalz.
BC (1-43-70) El Hurén. Prov. Manebi.

1-B Ocsrins con cuatre orificios digiteles. Ceramicea Guen-
gela. MBC (G-25-36-70) Veldivis. Prov, El Guayes.

1=C Ocarina Guangala con cuatro orificies digiteles. Ceri-
mics Guengals. Jaboncille KBC (G-6-18-74).

1-D Ocarina con cuatro orificios digitales. Cergmica Guengele

2=-A Silbato deble con un aercducto y cuetro orificios digita=-
les. Cerémica. Beshis, Prov., Manabi. MBC (B/1-85-70).

2~B 5ilbato monofénico, con aeroducto. Cerdmica. Beshia,
Miguelillo, rrov. Nenasbi. MBC (B/8-4-77).

2= Pambor. Botelle escultlrica de cerémica. Beshie. Nanabi.
lansbi. MBC(B/152-47—66).

2=-D Botella silbadore de doble cuerpc con una escultura an-
tropomorfa tefiendo una flasuta de Pen. Behis.
(Porras; 1980:151).

2=-I "Botella silbato" (botells silbsdoras?)}. Bahia,
(Porras; 1980:151).

3=A Litéfono (campsne de piedra basdto). iHehia. Las Chacres,
Iiansbi. MBC (B/6-52—60).

2B Litéfono (verilla de piedra baseslto). Bahia. El Resbaldn.
NMBC (Bl5=-2-69)

4-4 Trompetero. Esculturas de cerémica. Jama-Coaque. ILa
Belsite, Prov. llenabi. FBC (J/18-47-70)

4-B Antariste y veso. Cerémice escultérica. Jame-Coaque.
WBC (JC/17-47-70)
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5 Antarista, ta“endo antara en esceleres convergentc,
Jama-Coague (MCHAP; 1982:1)

6-A Pambor-sonajero (7) de cerémice. “Tolita. ¥BC (1043-
2-60C)

6= Pambor semiético (?) de cerémica. Toiita. MNMBC (L1/
74-16-69)

T=A silbesto, sin seroducto, con un orificio digital. Ceré-

mica escultérica (legenaria). Piartal (Carchi-Narifio),
San Gabriel, Carchi. IVF (1L-339)

7=-B Ocarina con tres orificios digitales. Dibujos incisos
en alto relieve. 2Zoomorfo (lsgasrto?) sobre le escota=-
dura sifonal. Cerémica escultérica. Capuli. (Carchi=-
Narifio) NMAVJ (s/n).

7-C Silbato sin aeroducto, con dos orificios digitiales.
Cerdémice escultérica. Piartel (Carchi-Narifio)MAJV(s/n).

7-D Silbato, sin aeroducto, con un orificio digitel. Ceré—~
micas escultérica. Piartal (Cerchi-Nerifio) MAJV (s/n).

Dibujos incisos y escultura zoomorfa (mono?) sobre la

T=E Silbato sin seroducto, con dos orificios digitales.
escotasdure sifonal. Piartel (Carchi-Nariﬁo?MAJV (s/n).

8 Flauta de Fan con cuatro tubos. Piedra basalto., Carchi
Prov., de Carchi. MBC (NC/11-11-67) :

9=A Flauta travesera con dcs orificios digitsles. Cerémica,
Cuasmal. Canchegusno, San Gabriel. Carchi. iVF (A=343)

9-B Flauta travesera con dcs orificios digiteles. Cerémica
Tuncshuan. Bl Angel. Carchi. MNVF (A-342)

9-C Fleute tresvesera con dos orificios digitales. Cerémica.
Cuesmel. Pimampiro, Ibarra. Prov., Imbabura. (Hda. la
Mesa). NVF (A4=350)

10=4 9ilbato con dos orificios digiteles. Escultura zoomorfa
(perro?). Cerémica. Cuesmal o Tuza. LVF (£-413)

10~B Silbato con dos orificios digiteles. Escultura antiro-
pomorfa con atributos femenimos. Cecrémica. Cuasmal.
MVF (2=-412)

10-C gilbato con un orificio digitel. Ccrémica escultdérica.

Cussmsl. Rumicheca. 1'BC (C/11-99-7C)
I
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10-D Silbato con dos orificios digiteles. Cerémica escul-
térica. Cuesmazl. Carchi. IBC (C/2662-2-€60-Chiles
1923)

10-E Silbato con un orificio digitel. Caracol con cebeza

antgopomorfa al extremo de la escoivadura sifonal,
Cerédmica. Cuesmal, Pimampiro Ibarra, Imbabura.
MVF (£-411)

11-A Silbeto con un orificio digitel. Cerémice. Cuasmel o
Tuze. Cerchi. AV (s/n)

11-B Silbato sin orificios digitsles. Caracol de cerémics.
Cuesmal o Tuza. (Capuli?) Carchi. MAJV (s/n)

11-~C Silbeto con un orificio digitel. Carscol con mono en
le escotedurs sifonsl. Cerédmica. Cuasmal. Pimampiro.
Ivarra. Imbabura. IVF (A=-414)

11-D Silbato con un orificio digitel. Cerémica. Tuza (Carchi-
lerifio). MAVJ (s/n)
11-E Silbato con un orificio digital. Cerémica escultdrica.
Tuze (Carchi-Narifio). MAVJ (s/n)
| 12-A Ocerina conaxatro orificios digiteles. Cerémica.
’ Tuncehuan. WNBC (1-31-78)
12-B Trompe:a., Cerémica escul térica; caracol. Tuncahuan.
El Angel. Tulcen. Carchi. MNBC (NC/3=58-76)
13-4 Silbato con tres orificios digitasles. Cerémica. Tel
vez proceda del Angel (D'Harcourt 1925: Lem. XXIX-3,4).
MAVI (s/n)
13-B Silbato con cuatro orificios digiteles. Cerdmicsa.
Tal vez proceda del Angel (D'Harcourt 1925: lam.YXXIX=3,4).
MAVJ (s/n)
13=C Silbeto con dos orificios digiteles. Cerémica. Tel vez

proceda del Angel, el Carchi. (D'Karcourt:1925 : Lem.
XXIX=3,4). LAVI (s/n)

14 Dardo Silbador de cobre. Puruha (?). MNBC (90-4-60;
92-4-60) |

15=A Dardo silbador de ccbre. Tacalshepa. WNBC (?)

15-B Sonaja. Cerémica escul 18rica zoomorfa. Tacelshapa.

Ingapircs . NBC (Tsh/808-2-60)
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16=-4 Silbetos monofdénicos con seroducto. De barro. FKotosh.
Hudnuco. (Izumi-Sono, 1963; Plete-155)

16-B Silbeto sin aeroducto con un orificio digital, escultérico:
figure antropomorfe. De barro. Kotosh. Fuénuco.
(Izuri-Sono, 1963: Plate 152)

uens de hueso con dos orificios digi-

lé=-C Silbsto de hueso y q
Eudnuco. (Izumi-Sono, 1963: Plete-163)

teles. FKotosh.

17=A Trompetista. Dibujo del bajo relieve de une loza de pie-
drae de la Plaza Circuler del Templo de Chavin de Huantar.
Ancash. Dibujo de una foiografia del archivo de 1.G.
Iunbrerss.

17-B Rsquema conceptual del sistema hidréulico-sonoro del
Templo de Chavin de Huantar. (L.G. Lumbrerss; 1976:17)
17-C Plano del complejo arqueoldégico de Chavin de Huentar.
(Leufia; 1948: c—13
18-4 Ocerina con cuatro orificios digitales. Figura entropo-
morfa., Cerémica. Cupismicue. Alv. (222)
i 18-B Silbato sin aeroducto con dos orificios digitsles. Ceré-
4 mica escultdérica: zoomorfa (llama?). Cupismique. Alv.
(142).
16-C Silbato sin seroducto con dos orificios digiteles. Ceré-

mica esculiérica (fitomorfa?). Chavin (7) Velle £lto.
Jequetepecue, probablemente Chungal. Rod. (s/n)

18-D Silbato con un seroducto, uns cémara y dos orificios digi-
tales. Cerémica escultérica antropomorfa. Tembladera.
Alv. (81)

18-E Silbato bifdénico con un seroducto. Cerdmica escultérica
antropomorfa. Chavin (?). Valle Alto, Jequetepeque.
Rod. (s/n)

18~TF 3ilbato sin aeroducto, sin orificios digitales. De pie-
dra. Chevin. LB (879)

19-4A Botella silbadora de cerémica con dibujos geométricos
incisos y cers escultérica zoomorfe. E1l silbato esté
insertado en un extremo del ese puente. Guefiape. B
(5509)
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19-B Botella silbzdore. Silbato inserto en un extremo del
asa puente. Cerémica escultérica. Guefiape. MB (4004)

19-C Botella silbsdors. Silbato inserto en un extremo del
ssa puente. Cerdcica escultdérica con una cere zoomorfa
y dibujos incisos. Guafiape. ¥B (5507)

19-D Sistema hidréulico sonoro de una botella silbedora mode-
lo Gueiiape.

19-E Sonsja de cerémica. Cupismique. Alv. (61)

19-F Quena de hueso con tres orificios digitales. Exiremo
proximal con incisiones geométricas. Cupismigue.
21v. (160)

20-4A Fleuta trevesers de cerédmica, con dos orificios digitales

Selinar. Valle de Chicama. Cass (s/n)

20-B $ilbato sin eeroducto, con dos orificios digiteles.
Cerdmica escultédrice zoomorfa. Salinar. Valle de Chi-
cema. flct. (s/n)

20-C Silbato con dos seroductos y dos cémaras. Cerédmica es-
cultédrica zoomorfa (lechuze?, loro?). Un silbato es la
cabeza, el otro el cuerpo. Salinar. Cass. (s/n)

b 20=D Silbeto sin seroducto, con dos orificios digitales.
Cerdmica escultédrica, forma lenticuler. Sasliner. Cass.
(s/n)
20~-% Silbato sin seroducto, con dos orificios digiteles.

Cerdmica escultérica (fitomorfa?) Saliner. Valle de
Jeguetepegue. Rod. (s/n)

20=-T Tronpeta rectilinea de cerémica. Saliner. Procede del
Valle de Vird. Alv. (392)

21-A Dos trompetas y dos cuencos con irompetas. Cerémice
Vird., Cass. (s/n)

21-B Trompetes de cerédmica, de tres tramos rectilineos.
Virdi. Cess. (s/n)

21-C Tronpeta-vesija. Cerdmica. Vird. Cass. (s/n)

21-D Trompeta cerscol. Cerémica escultérica. Vird., Velle

de Vird. Cass. (s/n)
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21-B 5i1bsto con aeroducto. Cerdmica escultdérice ornitororfe.
Viri. Cass. (s/n)

21-F Quenas de hueso (dos) unides por un cordén, con cinco
orificios digitales. Se observen otros orificios gue
probsblemente estuvieron mal ubicados y por lo tento
“ueron obturedos. Obturacidén cue se ha desprendido.
vird., (213 y 214) 4Llv.

21=-G Sonajs de cerémica con seis orificios en cruz. Viri.
Cass. (s/n)

21-H Quenista. Cdtaro escuvltdrico, Vird., MT (U/6636)

21-1 Trompeta curve, de cerémica. Viru. Cass. (s/n)

22=A T1diéfonos de entrechoque de metal. Vicus. UB (7144)

22=B Templado de las membranas de un tembor Vicus. Dibujo.

22=C Pambor bicdéncavo de cerémica con asa escultdrica (felino)
Vicus. MB (5574)

22-D Tambor bicéncevo, de cerémica. Vicus. MB (5548)

23=A Trompeta de metal Vicus con engrapes. Dibujo: corte

longitudingl que muestra la envoltura pera sellar las
junturas.

23=-B Trompeta caracol de cerdmica (fragmentedo el borde exte=-
rior). Vicus. M.N.A.pA. (41445)

24-4,B,C,D,E Botellas silbadoras escultéricas de uno y doble cuerpo
con scueducto. Vicus. A:WB/5251; B:MB/5014; C::B/5048;
D:B/5053; E:MB/5049.

24~F Botelles silbadoras. Dibujo: corte longitudinal gue
muestra los sigemess hidrdulico acistico de dos modelos
de boitellas Vicus. (Bolafios. 1985: 19;25)

25 Tafiedor de flsuta de Pan W,o antarss W, con tubos orde-
nados en doble esceslera convergentes. Cerémica escul-
térica. Vicus. M.N.A.A.

26=4 Plato-sonaja de cerdmica con una escena coreogrifica .
acompafieda por instrumentistas. lochica. Valle de Viru.
Cass. (s/n

26-B Plato-sonaja de cerémica. Mochica. Rod. (s/n)
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Vaso-sonaja. Cerdmica escultbrica: asntropomorfea.
ilochica. Rod. (&/n)

Vaso-sonaje. Cerédmica escultdrica: antropomorfa.
lochica. 1T (2955)

Vaso-sonaja. Cerémica escultérica: zoomorfa. Mochica.
flect. (s/n)

26-F,G,H,I,J Sonaja de vaso y mango. Cerédmica escultdérica an=-

26-K

26-L

tropomorfa y zoomorfa. Mcchica. 2Alv. (52;296;100;
164;51)

Sonaja de vaso y mango. Cerédmice escultdérica (fitomorfa).
Mochica. NUT (1492)

Guerrero con Chalchelcha tafiendo una guena. Escultura
en cerémica. Mochica. I.F.A.A.

27-4,8B,C,D Temborileros. Cerdmica escultdérica Mochica. A:(LUT-

27-E

28-A

28-E

28-C

28=D

28-E

28-F

28-G

7017); B:(M.N.A.A.); C:(M.N.A.A./1/2796); D (ii.N.A.A.)

Tamborilero. Cerédmica escultdrica zoomorfa. HMochica.
Rod (s/n)

Trompeta recta de cerdmica. Pabelldn escultdérico (ca-
beza zoomorfa). Mochica. Ssnta Clara, Valle de Chicema.
Alv, (263)

Trompeta curva de cerémica. Pabelldn escultbédrico {cara
de felino). Mochica. Alct. (s/n)

Trompeta curva de cerémica. Pabelldn escultérico (cera
de ofidio). MNochica. &Alct. (s/n)

Trompeta curve de cerémica. MNochica. Valle de Viru.
Cass. (s/n)

Trompets curve de cerdmica. Pabeildén escultérico antro-
pomorfo: prisionero. Mochica. Valle de Viri. Cass.

{(s/n)

Trompeta curva de cerémica. Pabelldn escultbdbrico antro-
pomorfo: guerrero, Mochica. Valle de Vird. Alv. (s/n)

Trompeta recta de cerémica. Psbelldén escultdérico antro-
pomorfo: instrumentista.tocando anteres con una prolon-
gacidén queparece sostener un sonajero. Riochica. Hoco-
yope. Valle de Chiczma. Alv. (246)
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28-H a) Trompetas rectas de cerdimica. Iochica. Alv. (274)
b) Trompeta recta de cerdmica. Vicus (probablemente)
Alv. (50)

28-1 Trompeta caracol de cerémica. Xochica. Alct. (s/n)

29-4 Silbato con meroducto. Cerzmica escultérices antropo-
morfa: trompsetista. Wochica. Alv, 170,

29-B Detalle del silbsto 29-A

29-C Silbato con aeroducto. Cerémica escul térica zooantro-

pomorfa (lechuza): instrumentistsz con trompets de cara-
col. Mochica. Alct. (s/n)

29-D Silbato con seroducto. Cerédmica escultdrics antropomorfa;
guerrero con porra y chalchalcha. Mochica. Alect (s/n)

29-3,F Silvatos con aeroducto. Cerémica escultdédrica antropomorfa.
wiochica. Alct. (s/n)

29-G,H,I,J 3Silbatos monofdnicos sin aeroducto. Cerdmica escultéd-
rica zoomorfa. Mochica. G (Alet. s/n); H (JUT5838); I
(Cass. s/n); J (UUT 4912)

29-K Silbatos con aeroducto, monofdénicos. Cerémica escultd-
rica, L: Mochica. (uUT 2584)

29-1L Silbato con un aeroducto y doble cémara. Cerémica es-
cultdrica serpeqtiforme con dos pajaritos gque albergan
cada uno, una cémara., kochica. Alv. (338)

29~k Silbato con un aeroducto y doble cémera. Cerémica es-
cultbdrica. Mochica. Ascope. Alv. (27)

30 Dos botellas silbadoras de doble cuerpo. Cerdmica.
lochica. KB/ 972 y MNAA 1/2932

31-A Quenista. Cerdmica. Mochica. MUT/3975.

31-B Danza acowmpafieda por quenistas. Reproduccidén de un di-

bujo de una botella Mochice.

32-A Antera de seis tubos fusiformes. Perfil plantiforme.
Mochica. Valle de Vird. Cass. (s/n)

32-B Tres anteras, tal vez complementaries de seis tubos fu-
siformes, perfil plantiforme. Probablemente ¥ochica,
seguramente Salinar (segin el coleccionista). Proceden
del Valle de Viru. Alv. (152, &/n, s/n)
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32-C Antars de tubos cilindricos, de cerimica. Se desconoce
el orden de ellos, tempoco de cuantos tubos consta, por
sufrir fractura v deficiente reparacién. Mochica.
Santa Clara. Valle de Chicama. Alv. (228)

33 Antargs complementarias ejecutadas por instrumentistaes
cadavericos y otros personajeg en actitud de denzar.
Detalle de una botella de ceramica Mochica. Cass.(s/n)

34-A Instrumentista tafiendo unsa sntara con sonajero (7).
Detalle del pabelldn de una trompeta mochica. Alv(246)

34-B Anteristes tafiendo antaras complementarias en conjunto
con trompetistas. Dibujo tomado de un ceramio ldochics.

35=-A Trospetita de cobre. ILambayegue. Batén Grande. Alv.
{279

35=-B Silbato con ameroducto, monofdénico. Cerémica escultdrica

antropomorfa. Lambayeque. Alv. (30)

35=-C Botella silbsdora de cuatro cuerpos con esculturs antro-
pomorfa, tocando un silbato. El1 silbato de lz botells
se ubica en un extremo del asa pucnte. Lambeyeque. Rod.

(s/n)

35=D Botella silbadore de cuetro cuerpos con una escultura
antropomorfa tocando gquena. El silbato de la botella se
encuentra a un extremo del asa puente. Cerédmices Lamba-
yeque. Rod. (s/n)

35=-E Botella silbadora de dos cuerpos, con una escultura an-
tropomorfa tocando quena. El silbato de 1z botella se
ubica en un extremo del asa puente. ILambayegue. Rod.

(s/n)
35=F Detelle de la botella anterior.
35=-G Botella silbadora de dos cuerpos, una escultura zoomorfa

Cuadripedo) sobre uno de los golletes. E1 silbato de la
botella se ubica en el cuerpo del animal. Lambayegue.
B (1867)

35=H Botella silbadora de dos cuerpos. Uno de estos es una
figura zoomorfa (mono?) y sobre ella un pasjarito donde
se ubica el silbasto de la botella. No tiene asa-puente.
Lambayeque. MB 5490

36-A Sonaja de vaso y mango. Cerdmica escultdrica: rostro
antropoworfo. Chimi. Rod. (s/n)
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36-B Sonaja de vaso y mango. Cerémica. Chimi. Rod.(s/n)

36-C,D Sonajas de vaso, sin mango. Cerémica escultérica:
figuras antropomorfas. Chimdi., WMB (1564); MB (1559)

36~ Vaso-sonaja. Choclo en altorrelieve. Cerdmica Chimi.
LT (3?523

36=-F Bastén de ritmo, de madera. Chimi. MNUT (76)

36=G Sonajas con cescabel de metal. Artefacto que debid

sujetérsele a una vara tal vez de madera para que ofi-
ciase de bastén de ritmo. Chimi. NUT (729;730;731)

36-H Grifa, sonajero y punzén de cobre. Chima. B (7060
y 7063)

4 Botella escultérica de cerdmica con temborilero. Chimd
MB (977)

38-A Botellae silbadora de ceridmica de dos cuerpos. Uno tiene

una escultura antropomorfa sentada; y el otro presenta
uns escena de danza en alto relieve. Cerédmica. Chimid.

MUT/ 3026

38-B Detalle de 12 botella anterior {escena de danza) NUT
(3026)

38-C Botelle silbadora de cerédmica, de dos cuerpos sobre uno

de 10s golletes una cabeza escultdrica de ave, que disi-
mula el silbato. Chimi. MB (1081)

38-D Botella silbadors de cerdédmica de dos cuerpos. Sobre
uno de ellos una cabeza escultérice de un ave (loro?)
que oficia de cdmara donde se aloja el silbato. Chimd.
MB (1234)

38-B Botella silbadora de cerdmica con dos cuerpos. Uno de
ellos un vaso, el otro un ave (loro?) cuya cabeza escul-
tdrica oficia de cédmera donde se aloja el silbato.
Chimi. WMUT (1422)

38-F Botella silbadora de cerédmice con dos cuerpos. Uno de
ellos un vaso, €l otro, un ave (guanay?) cuya cabeza es-
cultérica oficia de cémaradonde se aloja el silbato,
Chimd. MUT (1204)

38-G Botella silbadora de cerdmica con dos cuerpos. Uno de

ellos con las escultura de un sapo, ¥ sobre é1, un perro.
Chimi. 1B (4983)
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29 Bjecutrnte de flauta tresvesera. Cerdmica escultdrica.
Chimd. UT (3509)
40 Ejecutentes de antaras complementaries. Detalle de
una botellas de cerdmica. Chimi. LUNIS
41 Quenista. Botella de cerémice. Chimi. MB{(92C)
42-4 Tambor de cerdmica bicdncavo. Tablasdz dz Lurin. KLUC

(Tab/05688). TFoto: M.E. Codinha

42-3 Tambor de cerdmica bicdncavo. Tablada de Jurin. NAUC

42-C Tembor de cerdmica bicbdnecavo. Tablada de Lurin. IAUC
(Tab/0644) Foto: K.E. Codinha

42-D Antara de ocho tubos. Cerédmica. MAUC. Tab/0234. Ta-
blada de Lurin.

42-%8 Antara de cuatro tubos. Ceramica. MAUC. Tab/01182.
Teblada de Lurin.

42-F Antara de ocho tubos. Cerdmica. NAUC. Tab/00233,
Tablada de lurin.

42-G Antara de cuatro tubos. Cerédmica. MAUC. Tab/01761.
Tablada de Lurin.

43-4,8,C Antaras de Cajamarquilla de ocho y cuatro tubos de ce-
réamica. (D'Harcourt; 1925: Lam.XIX-1,2,5)

44 Antara de siete tubos. Cerdmica. Casma. Sechin,
MSS (1.16/010)

45=4 Tamborilero. Botella de cerémica. Chancay. IAA.

45-B Sonaja. Cerémica. Chancay. IINAA.

46 Antara de seis tubos con resonadores. Cafia. Chancay.
U.S. (s/n)

47 Antsra de seis tubos con reguladores para afinarlas.
Chancay. U.S. (s/n)

48-4A Quenista de pie. Ceréamca. Chancay. IINAA.

48-B Quenista. Cerdmica. Chancay. MNAA,

48-C “uenista. Cerémics. Chencay. U.S. s/n
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Quena con siete orificios digiteles. Caila. Lezuri,.
Chsncay 1980, IvAA,

Estructure de la juena 49-A. Dibujo.

Quenas con cuatro y cinco orificios digitsles. Hueso.
Chancay. U.S. s/n.

Quena con siete orificios digitales. Cafia. Chancay.
UsSa 871,

Flauta travesera con dos orificios digitdes. Cafia,
Chancay. U.S. s/n.

Duenas con cuatro orificios digitales. Hueso. Parscas.
MNAA . 12/8192 y 12/8193.

Antara de ocho tubos. Hueso de pelicano. Parscas.
Alv./222.

Silbato sin aeroducto con un orificio digital. Ceréumica,
Paracas. LINAA.

Botella silbsdora de ceramica. Ocucaje (2) modelo Gua-
fiape. Dibujo. (Pezzia; 1968: 132)

Estructura interna de un tambor (timbal) de cerdmica
Nasca. Dibujo (Bolafios ; 1985:26).

Tambor de cerédmica Nasca. KINAA. 3/6683,
Tambor de cerémica Nasca. INAA.

Tamborileros. Iconografia de un tembor de cerédmica.
Nasca. MSI/2835.

Antara de trece tubos con resonsdores. Cafia. Chincha.
MNAA. 10/4652.

intaras de seis tubos con resonsdores. Cerédmicea.
Chincha. NMNAA,

Quena con seis orificios digitales. Cerémica. Chincha,
IMNAA. 7606.

Morfologia de los tubos de cerémica de las antaras de
raracas y Nasca. Dibujo.

Antara de cuztro tubos. liodelo Paracas. Cerémica Para-
cas, LNNA. 71
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55-8 Antars de cinco tubos. liodelo Paracas. Cerémica.lPars-
cas Caverna. Wari Kayén. (Tello-Mejies; 1979:308)
MNAA. 12/7009.

25=C itntere de siete tubos. lodelo Paracas Nascoide. Ce-
rémica. Parzscas.

55=D Antara de cerdmica de diez tubos. kodelo Paracas Nascoide.
Cerdmica Nasca. MSK. 1.15826.

55-% Antara de cinco tubos. liodelo Paracas Nascoide. Ceréamica.
Nasca. MNAA., 3/6783.

56-4 Antara de siete tubos, modelo Paracas Nascoide. Cerédmica.
Nasca. MNAA. 1/1738.

56-B Antara de siete tubos, modelo Paracas nascoide. Ceramica.

56=C Kntara de cinco tubos, modelo Paracas Nascoide. Cerémica.
Nasca. MNAA. 3/6763.

56-D Antara de diez tubos, modelo Paracas Nascoide. Cerdmica.
Nasca. INAA. 3/6784.

57 Rito funerario con antaristas. Cerémica escultdrica.
Nasca. Reproduccidén (lusic in visual Arts; 1973:16)

58-A Trompeta. Ceramica. Nasca. INNAA,

58-B 3ilbeto bifénico estridente con aeroducto. Cerdmica.
Nasca. IMNAA. 3/6945.

58=C Silbato bifdénico estridente con aeroducto. Cerdmica.
Nasca., LNAA. 3/6909.

Tripode, =

59-4A Cuenco-sonaja. Wari. Costa Norte., NUT (6790).

59-B Trorpeta-vasija. Tal vez trompeta hidrduiica. Wari,
Costa norte. MUT (5258).

59-C Antarista. Cerémica escultdérica. Wari, costa norte.
KUT (8010).

59-D Antarista. Cerdmica escultérica. Wari, Hueca loro.
Costa Horte. Rod. (s/n)

60-4 IMisicos e instrumentos en textiles Wari. (Pollar;1979)

60-B Tambor de dos membranas. Caja de varillas de m&adera.
Totalmente forrado en cuero. Vari. INAA,
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61 Ocarina con cuatro orificios digitales. Cerémica,
Huarpa. Conchopata. A (505)
62-A Vaso sonaja. Cerdmica. Wari. lioredo Chayuc. Morado s/n.
62-B 3ilbato sin zeroducto sin orificios digitaeles. Cerdmica.

Wari. UMorado Chayuc. Morado (1559)

62-C,D,E Silbatos sin aeroducto, sin orificios digitales. Wari.
ilorado Chayuc. Worado C:(6786); D: (6784); E:{6774)

62=F Silbato de botella silbadora de cerédmica modelo Iochica.
Se observa el orificio del aeroducto en el fragmento de
la botella; donde se encuentra adherido el silbato. Es
probable que ests pieza acuUstica pertenezca a una botel-
la silbadora Mochica, ya que este sistema es ajeno a le
zona. Procede de Morado. Chavuc. Morado, Ayacucho

(4527)

63-A Silbato bifénico, sin aeroducto sin orificios digitales.
Cerdmica estilo Okros. Procedencia Conchopata. UH(187)

63-B Silbeto sin aeroducto, sin orificios digitales. Cerami-
ca estilo Arqalla, Hda. Chapi. MA (184)

Y 64-A Trompeta de cerdmica, Pukara. MNNAA.

64~B Trompeta de cerédmica. Le falta la seccidn del extremo
proximal. Chiripa. Procede de Copacabana. Bolivia.
MIDA (922/891)

65-A Dibujo de una parte del bajo relieve de la Puerta del
Sol, obsérvese los dos trompetistas que escoltan, uno
en cade extremo los simbolos del friso. (Posnansky;
1945;: II,fig. 5)

65-B Dibujo de uno de los trompetistes de la Porieda del Sol.

66 Dibujo de Guaman Poma de Lyale cue describe gréficamen-
te el canto y baile del Inca llamedo Usriczs fLraui, que
se efectuegba dialogendo con los balidos de una llama
colorede y ecompefados por el cento de las coyas y fus~
tes.

67-A,B,C,D Instrumentos y vestidos tlpicos de las fiestas de los
pueblos del Tahuantinsuyo, segin Gusmén Poma.

68-£ Vaso soneja de cerémica. Ince. Procede Ge Kachuricchu.
¥ (P-F9-E2-11-3B
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Muelas v dientes humanos encontrados eun cacsevhuernen.

Debié pertenecer & unc o verios collerez. Inca (?7)
KIDA (1/985)

Ocasiones en ¢ve emplearon el tambor los inces y los
pueblos del Tahuantlnsuyo segin Guamén Poma.

Silbsto cilindérico sin aeroducto con dos orificios digi-
teles en los extremos. De metal. Sobre el cuerpo del
silbato une esculiura zoomorfe. Inca. KIDA (407)

3ilbato con doble cémara sin seroducto. Une cémara

abierta y la otra cerrada en sus extremos distcles.

Construido en una semilla de un fruto tal vez trori-
cal. Inca (?) MIDA (557)

Silbato monofénico. Cerdmica escultdrica antropomorfa.
INCA. - MIDA (2045)

Silbato bifdnico, sin seroducto con un orificio digitel
fabricado en piedra. Inca. Zibancay, Apurimac. MIDA.
(49/1447)

Silbato monofénico sin aeroducto. De cerémica. Inca.
Vilcashuamen. MA (99)

Silbato sin aeroducto con dos orificios digiteles.
Cerémice Inca. Acomayo. MNIDA (30/1110)

Silbsto sin sercducto sin orificios digitales. De
cerdmice. Inca. Sacsshusman. MIDA (1/18)

Silbato sin sevoducto, sin orificios digitales. Cerémica
escultérice zoomorfe; cebeza de llama (7). Inca.
Sacsshueman. HMIDA (1/425)

Quena. Fragmento del extremo distal. De hueso. Inca
(?). Sacsshuaman. MIDA (1/148)

Vaso sonaja con dto relieve. De cerémica. Inca.
Pacatmahi. Rod. (s/n)

Botella silbedora. De un cuerpo. Sobre el ass la escul-
turs de un sve (pajerito?). Inca. Costa Forte. KB (862)

Botella con dos cuerpos y asa pusnte. Sobre uno de los
cuerpos una escultura entropomorfa sostiene un caracol
que parece usarlo para beber, no pars soPIarlo como
trompeta ya que ésta se tafie por el épice. Existe equi
un error del escultor o es otra forma de utilizar los
ceracoles. Inca. Pecetmani. Rod. (g/n)
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WUSEO5 Y COLECCIONES A LAS QUE PERTENECEN LAS IINZAS

...................

MBC Museo del Banco Central. Quito, Ecuzdor.

MAVI useo Vesquez Fuller. QOtevelo, Ecusador.

Llv. Coleccibn Tedfilo Alarez. Trujilio, Perid.

Rod. Coleccidén Oscar Rodriguez Razzetto. Facesmasyo, FPeru,

B Museo de Brunnig. Lembayegue, Periu,

Cass. Coleccidn Cassinelli. Trujillo, Perid.

Alet, Coleccidn José K. Alcénters. Trujillo, Fert.

MUT liuseo de lea Universided de Trujillio. Trujilio, Peru.

ITATC Iuseo del Departamento de Arcueologia de la Pontificie
Universided Cstélice del Perd. Lima, Pertd.

MSS Kuseo de sitio de Sechin. Casms, Pert.

MA imseo Histérico Regionsl de Ayacucho. Ayascucho, Peru.

Morado Kuseo de sitio de Wari, zona liorado Chayuc.
Excavaciones efectuadss por Isbel. Ayacucho, Perd.

UH Museo Laborastorio ce Argueologia de la Universidad de
Huamanga. Lysacuciio, Feru.

I DA Museo del Instituto Arqueolébdgico del Cusco. Cusco, Perd.

KN Museo de Machupicchu. Cusco, Perd.

MNAA Museo Nacionel de Antropologia y Argueologia. Lima,Peri.

Us Coleccidn Ulriche Solari

KSM Museo de la Universided Nacional Mayor de San Karcos.
Lima, Perd.

REP Coleccién Radl Barandiarén Pagador.

Potografims: César Bolafios si no se indica autor.
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