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I1NTRODUCCIOR

Sres. Miembros del Jurado:

Luego de haber concluido mis estudios profesiona
les en la Normal del Conservatorio Nacional de Misica, y
en atencidn a lo establecido en el Reglamento de Grados «
Profesionales, presento a vuestra congideracidén mi Tesis -
de Grado titulado: "ASPECTOS POSITIVOS DEL CANCIONERD FOLe
KLORICO TRADICIONAL PERUANO EN LA EDUCACION MUSICAL®,

Muchas son las razones que me han conducido a =
tratar easte tema y a realizar un trabajo de investigaciéne
musical-pedaglgico, ref«rente a este punto tan ligado a la
vida del hombre, cual es el folklore; mis proplamente,el -
folklore musical,

Es indiscutible que, el hombre, objeto de la edu
cacifn, necesita de una educacién integral, y que dentro -
de €sta, la educacidén musical es un factor de gran impore
sancia para el logro de su desarrollo total. También es -
verdad que el hombre, desde sus tiernos afiog pone en eviee
dencia su musicalidad, la cual debe ser orientada y encauve
zada en la Escuela; por otro lade es conveniente que, para

realisar la educacifn nmusical se tomen una serie de medios
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¥y recursos conocidos y sentidos por el nifio, como el fole~
klore mmusical,

No podemos dejar de ladeo la carga de herencia e
cultural de los nifios y jévenes de nuestra capital, que en
un elevado porcentaje son hijos de padres provinclanos, «-
quienes portan todas las experiencias de su tierra natal y

congservan y difunden en su nuevo habitat.

No podemos tampoco dejar de mencionar que en 8w
tos momentos en que en nuestra patria se producen cambiose
radicales en sus estructuras, se ha dado importancia en el
Informe de la Reforma de la Bducacidfn, a la necesidad de -
dar énfasis a todo lo que constituye las rafces profundas-
de la macionalidad, y esto, a mi entender, no es otra cosa
que ¢l folklore., Estas rasones unidas a mi vocacifn dowe
cente, la que e¢jerso desde hace doce'aﬁos, Junto con Pi «-
honda vocacién de felklorista puesta en evidencia en una -
serie de trabajos realisados en 40 afios,; me han incentiva.
do para abordar este tema cuyas hondas rafces telfiricas esg
tan latentes en nosotros y que precisan para despertarias-
y utilizarias como un recurso para la formacién musical de

un nueve hombre peruand.

Mi Tesis consta de tres Capftulos; los dos prime

ros abarcan el aspecto cenceptual y tefrico de la mlisica,-
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y el tercer capftulo, forma el aspecto prdctico,.

En el primer Capftulo: CONSIDERACIONES GENERALES
DEL PROBLENMA, se ocupa de definir la educacidn musical y -
de establecer su necesidad e importancia en la formacidn -
integral del hombre. Asi misnd establece y eetudié el con
cepto de folklore musical en atencidn a varias definiciow
nes y criteries, de estudiosos de reconocido prestigio en
el tema; estableciendo ademfs, las caracteristicas del fol
klore; asi como su tratamiento como simple hecho culturale
y como giencia. BEn el mismo Capfitule analizamos el folklo
re dentro de la educacidn musical y nos referinos al folee
klore musical peruano en particular, con una breve referen
eia histérica de su: estudio. en el Pert,

El segundo Capftulo, versa sobre: "EL FOLELORE
EN EL NIVEL 53&.3."&00", en el cual se analisa la importancia-
del folklore en la educacidén musical del ziivel bipieco © -
primaria, También estudiamos la necesidad de poseer Un ==
Cancionere Folklérico Pepuano, para lo cual hacemos una di
visién de las canciones folkléricas tradicionales, casi -
en su totalidad recogidos en los lugares de origen; divies
diendo en atencifn a su tema, ritmo ¢ motive. De la misma
manera tratamos brevemente sobre los instrunentos musiciee

les del Perdl, deteniéndonos y mostrando las posibilidadese
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tonales de la guena y la téenica de su conatruceidn. Anse
lizamos lo referant«a al folklora v loa plaxwa ¥ programase
vigentess En la ﬁlb:lzm parte de este Capitulo tratamos sQ
bre la mparac.wn folklérica gue debe tener el maestro pe

rUancs

El Capftulo Terceroc; que es el aspecto prictico-
de mi tesis, trata de la aplicacidn prictica del folklorew
musical, en la educacién musical del nivel bdsicos Se ha.
realisado una encuests 2 cien profescores de aula en divere
sos centros de ensefiansa de Lima Metropolitanaj una encues
ta & 500 alumnos de primeria, pertenccientes a las Egcue~w
las del Segundo Sector Escolar, donde formo parte Comd e
miembre del Grupo Experimental de Educacifn Artisticas ==
También hemos realizado la enseflansa de canciones folkléri
cas; la utilizacifn de instrumentos musicales como 1a quee
na y por Gltimoe la formaeidn del Cancionero FolkiSrico con,
més de 50 canciones seleccionadas y otras tantas melodfas,
comd un pr&mer medio para la divulgaeién de msioéias POPU
lares, al servicio de la eéucacidn.dal nifid peruvano.

No pretendo decir, ni afirmar gue el presente -
trabajo sea una obra acabada en gcuanto a la profundidad de
sus conceptos o puntos Anvestigados. Dige, mfds bidn, y lo
hago con verdadera sinceridad y lealtad, que o8 ol inicliow
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y punto de partida de otros trabajos que posteriormente -
han de ser realizados. Tampoco diré gue es original, pore
que el tema del folklore es tan amplio y tratado POr Milwee
chos especialistas antes de nosotres, pereo,; si puedo afire
mar que siempre plantea un problema de la realidad naciowe

nal y contiene aspectos gque son aporte personal.

las observaciones y recomendaciones que se sirvan
formular, los sefiores liembros del Jwrado, dardn luces pam
superay los errores ¢ inconvenientes de que adolezca este-
modesto trabajo; manifestdndoles que ¢ y sexd mi deseo ha
cer conocer el folklore musical peruano en los mis recéndi
tos lugares de nuestyra patria, creandoe en los educandos =~
sentindentos de amor por aquello que recibimos como herene
cia social: El folklore musicale

Iima, Marzo de 1972.

AeV ol
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CAPITULCO I

CONSIDERACICNES GENERALES DEL PROBLEMA

1= ON L 1 HOMDRE,

Creemos conveniente que al empezar nuestro trabg
jo, someramente hagamos una revisidn de todos agquellos
elementos gue dan origen y luger a problemas come el

que ahora nos ocupsa.

La misica e el elemento bfisice que sustenta el
desarrollo de los diversos aspectos que abarea el estu
dio de este problema, por lo tanto, estudiaremos su in
fluencia en la vida del hombre, de todos los pueblos,-
eu necesidad e importancia dentro de su formacidn inte
gral. De la misma manersa determinaremos la importan—-
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cia que tlieno el folklore musical de nuestro pueblo --
dentro del pm:ao oencatiio del hombre y las mamifes-
taciones musicales folkldrices mfs importantes.

La misica estd Intinsmente ligada a todos los ag
tos de la vida del hombre. Asf nos lo han demostrado-
108 restos arqueoldgicos gque en las més diversas mani-
festaciones ertisticass: srquitectura, esculturs y pine-
ture, que noe hacen llegar ¢l mensaje de que todes los
puebloe practicaron la misicae como un elemento vital -
en su vide., Con la mfsica el hombre compone sus sige-
unb-d.vidur sus canciones de pas; les sirve pars slg
bar e Dics, cantar & la naturalesa, a los mfs diversos
sentinientos. En suma les sirve como un medio de exte
riorizar lo méis noble que hay en €1.

Bste sentimiento, este deseo de comunicaeidn a
través de la mdsica ha sido sentido por lss generacio-
nes de todos loe pueblos, La China, Roma, Grecia, el
Pueblo Hebreo, ete., o8 decir, todas las culturas han-
involuerado la misice como un elemente cultural de pri
mer orden.

Esto noe lleva a la conclusién de que el hombre-
tiene necesidad de ls misica para exteriorizsr su con-
tenido espiritual gue no puede ser dicho con palabras,
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por 1o tanto se impone la necesidad de una educacidn -
musical que atenderd especificamente el desarrolle de
ias aptitudes musicales del hombre.

1.1 RDEFINICION.

£l téruinoe eduecacidn es genérico, amplie., =Es un
proceso bastante complejo, que se realize durante tode
ia vida del hombre y que tiene como fin primerdial el
de lograr el desarrolleo de todas las facultades gue -
posee ol ser, objeto de la educacidn: el hombre.

Dentro del proceso integral que supone la educe-
¢idn, hay varioe aspectos, como por ejemplo el de 1ia ~
sducacidén artistica, que supone el desarrollo de las -
habilidades artfisticas innates que el honbre pPosee; «-
que la Sscuela tiene el deber ineludible de fomemtar y
desarrollar para lograr que el hombre aleance el Juliee
¢io erftico que lo capseite para gozar de la bollezsa a
través de las obras de arte.

Dentro de la Educacidén Artistica, la educacidn -~
muasical ocups un luger importante. Si admitimos que -
ia vids del hombre estf estrechamente vinculada a 1la -
nisica; #i adnmitimos que muchas de sus actividades se
exteriorisan mediante la misica; si sceptamos qQue 1la -~
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misica tiene un gran poder formative; si sabemos que -
el hombre trese consigo, al nacer, una musicalidad que
debe ser desarrollada, debemos llegar a la conclusidn
que hay la necesidad de realisar una Zducacidn Musical.

Pero, iqué dedbemos entender como educacidn musi-
cal?. Si tratamos de dar a conocer a nuestros glumnos,
elementos musicales de orden téenico, como: blanecas, ~
negras, corcheas, silenciocs, pentagrama, etec., no estyg
mos realisendo una edueseidén musical, sino impartiendo
conoeinmientos musicales. ZHducecién musical debe consi
derarse como el desarrello de la necesided que el nifio
trae al nacer y que debe ser practicads, fomentads y -~
desarrollada en la Escuela como entidad educativa, Bl
desarrollo de eses aptitudes, debe de empezar en el hg
gar, La ignorsmcia de los padres acerca de la impopre-
tancia de la educacidn musical y su desconocimiento de
muchos otros factores que contridbuyen a la educesién -
del nifio en general, hace que se pase por Alto COte «-
iniciecién musical.

La educacidén musical no es competencis exelusiva
de la Escuela Primaria, sino que debe continusr y pro-
longerse en los otros niveles: Secundaria y Superior.
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Creo gue no se podrd discutir la inport-mu que
tiene la misica y la educecidn musical, como me@io de
lograr la formseidn integral del hombre. ‘

~ La historis, fuente permsnente de ensefignza, sSe-
filala en sus pégines la inportﬁcia fundanentel que al
cultivo de la misica, le asignaron los pueblos, que ==
fueron alto exponente de culturas y civilisscidn,siendo
preoccupacidén de sus gobernantes, ineluirla en los pro-
gramas educacionales desde los primeros grados,

Platén, al habler del Estado Ideal, colocabs 1la
nfsice ¥ la gimnesia como un medio de lograr la maravi
lloea ermonfa de las facultades ¥y producir hombres dig
nos y equilibrados.

S8i aceptamos que la educacidén musical es necesa-
ria en la vida del hombre, debemos reconccer y andlie-
gar la importeancia que tiene dentro de la formeeidn in
tegral del hombre.

Goethe, decfsm: “entre gente que canta, sifntese~
con toda confisngse; los perversos no tienen canciones®.
El eanto, la mfsica, siempre llama a la sinceridad.
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L& lengus puede mentir; la misica, centada desde el =
corasdn, né. luchos podriancs heblar sobre el poder -
fornative de la misice. BDéstencs recordsr Que; Gl =
hombre, eleva sus preces a Dics mediante canciones -
spropiadas, sus sentimientos patridticos se despierten
y estimulan al escuchar un himno, una mercha y dentro-
de &1, despiertan ¢l smor e la patria, la bandera, los
héroes, El amor, la ternura, la emiestad, ete. pueden~-
ser expraesados medisnte bellas melodfas gue hablan de
e8tos® nobles sentimientos. BSsto es formativo, es de-
¢ir que en nosotros, la misica va plasaendo sentisien~
tos efvicos, religiloscs, patridticos, morales, de soli
darided, dJde respeto mutuo, de compafieriamo, ete.,; que,
& 1a larga detominan nuestra personalidad. En suna,-
puds, la ndsica contribuye podercesamente a lograr la -
educacifn integral del hombre, stendiendo sobre todo a
su aspecto formativo,

Por otra parte tenemos que admitir, que la Hseug
ia es la Intidad encargade de encausar y desarrollar -
esta tendencis musical del hombre y aprovechar ¢l poe-
der formativo de la adsica, pars hecer realidad ol fin
prineipal de la educacidn: lograr el desarreolls total-
del educando.
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En cada pueblo, dentro de su saber y sentir popu
lar en general, la misica ccupa una parte esencial, la
cua; se expresa, generalmente por medio de canciones y
dansas populares que se interpretan cantadas, bailadas
o de ambas maneras, casi siempre con acompaliamiento e
instrumental, a base de instrumentos tipicamente popu-

lares o lugarefion; o de los usados en la misica culta.

"la misica popular de un pueblo, es la que seglin
las circunstancias de este ha adaptado a su SOntir,; ~-
por ser la que le ha conmovido. Esta misica el pueblo
la tiene arraigada para aplicarla & diversas Coatuewe
bres o sentimiento de diversa Indole, come: canciones
de cuna, juegos, oficios, fiestas, rondas, canciones -

pastoriles, de faenas campestres, hogareflas, ete." (1)

ia mfisica popular de cada pafs o regidn, estd de
acuerdo con todos los hechos folkléricos en general, -
con su fisonomfa, ambiente, cardcter, geografia, medics

de vida, y de los contactos que, a travis del tiempo -

(1) Angule, Manuel. "Msica y Didfctica™. Edit. Magisterio
Espaﬂol" S.A. Madride. Eﬁw&. 1968. P&g. 1060
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haya tenido el pueblo con otros pafses. De acuerdo -
con todo esto, en c¢ada pueblo hay una serie de formas-
de cancifn y danzas populares que se c¢antan o se inter

pretan acompafiados de instrumentos tambidn populares.

la mfisica popular de un pafs expresard el grado.
y personalidad de los niveles mids hondos de su sensibi
lidad. Por la diversidad de pusblos y pafses, en la -
misica folklérica de cada uno, al lado de rasgos y Caw-
racteristicas comunes, encontrancs otras pecullares «-
que la diferencian y diferenciardn de los demfis. ESee
tas caracteristicas las encontramos en la nftrica 0 -
gompés de sus melodfas, en au‘figuracidn melédica, en
la organizacién tonal, en el »égimen arménico o sea la
armonfa del acompaiilamiento.

En todas las épocas y pafses, la misdca populare
ha sido motivo ¢ base de inspiracién para la misica «e
culta, unas veces el compositor ha tomado el tema popu
lar veluntariamente; y otras sin darse cuenta, influen
ciado por el ambiente gue lo rodeaba. Ademfs, hay ale
go dentro de las melodfas folkléricas, que los identi.
fica inmediatamente, Nos basta escuchar un aire cuale
quiera y podemos reconocer, su estilo, su género y has

ta el lugar de origen. De esto nos da claro testimde-
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nio, el resultado de la encuesta a alumnos, como se ve
r8& en el Capftule IIl.

2.1. QONCEPTO,

En nueastros dfas estd muy popularisada-
da palabra "folklore". Se escucha constantemente en -
la calle, en la Radio, Televisidn, en los Coliseos; =
leemos a menudo en las piginas de los diarios de la Ca
pital y Provincias. Es decir, el término "folklore" -
estd en boea de todos, Pero la gente comiin y corriene
te, a falta de una orientacién desconoce el verdadero-
sentido de la palabra "folklore™, desconoce sus ante-
cedentes y sus caracteristicas, En este breve estudio
nos proponemos aclarar algunas interrogantes, basdndo-

nos en muchos c¢cagos en fuentes escritas.

Antes detengfmonos para referirnos al origen de
este término tan popularisado y discutido. Hace 125
afilos, un 22 de agosto de 1840, se cred esta palabra -
anglo«sajona "Folkelore”, El estudiosc inglés wWilliam
John Thoms, cuyo pseuddénimo era Ambroise Merton, solie.
¢ité a los directores del perifdico “ElL Ateneo"™ de lon
drea, para que diera a publicidad una carta, que, Oliee
tre otras consideraciones, proponfa el nueve término,
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para referirse a 1o que, hasta entonces se conocfa co-
me "Antigledades Popularesa®™.

Dicha carta comenzaba asf: "Sus plginag han da-
vdo frecuentes pruebas de interés que Ud., demuestra por
lo que llamamos en Inglaterra, Antigliedades Popularese
o Iiteratura popular (aunque sea mfs un saber tradicio
nal que una literatura y pueda describirse, con mayorw
propiedad, con una buena palabra compuesta, anglo-sajo
na, POLXLIORE: the lore of the people) gque guardoe la
esperansa de reclutar su ayuda para recoger las pocase
espigas que quedan esparcidas sobre el canpe en quUe «=-
nuestros predecegores alsaron una buena cosechf..."(2)

El folklore, es pues un hecho cultuwral, es decir
: producto de la creacidén humaria. Pero no todo hocho -
cultural es folkldérico, por lo tanto es necesario que-
reuna clertas condiciones, es decir, debe distinguirse
por sus mmct&iaticu. los autores no tiesnen crite-
rio wniforme en relacidn al nimero de caracteristicas;

para unos son cuatro o ¢inco, para otros ¢s, altn mayor.

{2) Corso, Raffaele. "El Folklore". Eudeba. Buenos Alres.
I
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Segln Efrain liorote Best (Perd), uma caneidm, un
baile, un traje, un cuento, una loyenda, ©ta., 00N how
chos culturales, pero, pare tener la categoria de fole
klore debe ser: tradiciomal, andnims, popular, funcig
nal, pifetico, eta. como veremos ufs adelante en las
caracteristicas. Pero sigamos con los antecedentes do
la palabea folklore,

Cuande swrglé esta palabra anglo-sajons, 8@ suSe
eitd una large polémica pare su adopeifn definitiva,
Los alemanes propusieron reccplasar por el vocablo we
"Yolkskunde™, que significa lo mismo que en inglis fol
klore: "gaber ¢ conccimiento del puehle®, ElL portusee
gus TeSfilo Braga, propuso ¢l tlradno: "Demftica™; pa
ra Mario do GCavia, er pregerible decir “Demopedia®™;)
los italianos pensaron aportar gon la palatwa "Deudloe
gfa”; asctualmente algunos estudiogos brasilefics llaman
"Popularia®, en Orecia "lacs™., Tanbidn hubo quienes -
propusieron: "Tradimologfa®, "Tradicionisme™, on VOB «
do Folklore. In Anfrica, 10s coloubionce escriben: we
Polelores (3)

{3) ¥oya, lomael. npddfeotion del Folklewre™. Ed. Sehapire.
- Buenos Alres. 1956, Plg. 20,
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A la larga se ha impuesto el término creado por
William Thoms, par su plasticidad, pero no antes de ha
ber ganado muchas batallas.

Otro problema que conviene aclarar es lo relacig
nado con el folklore como hecho cultural, CONMD MALEwwe
rial de estudio, y el Folklore como especulagifn, como
ciencia. JMuchas artistas ¢ intérpretes populares do -
nuestro medio, con tanta facilidad llémanse folklorise
tas, perc en verdad viven en un mundo falso, engalioso,
y lleno de confusiones a falta de una sistemfitica e
orientacidn. Consideramos que, esta falsa imagen, no
es sflo patrimonioc del grupe popular, tambifn on MmUe
chos escritos de "folkloristas™, heswos advertido eate
desconocimiento. Para ofrecer una solueidn a este pro
blema, el antropfloge argentino Dr. J. Imbellonl, pro-
puso Folklore (econ maylscula) para referirse al Folklo
re como ciencia, como investigaecifn; y folklore (con.
f minfecula) para referirse al hecho culturale. "Folew
klore, es lo que sabemos, nosotzvs, los estudiosos, w-
del pueble; y folklore, lo que sabe el pusblo™. (4)

(&) Carvalho-Neto, Paulo de. "Concepto de Folklore",
Edit. Formaga, México. DeFs, 1965« Plge 17s
- -
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Sagﬂh esto, un quehacer clientifico serd, recopie-
lar, analisar, comparar, clasificar y teoriszar los he-
chos folkléricos. Por ejemplo: Deseamos estudiar el
"huayno". Comensarfamos recopilando este género de -
cantos en todas las distintas regiones del pafs, luego
clasificarios, amlizarlos, compararlos, luego al fie-
nal es posible que se teorice sobre el origen del e=-

huayno. Pero el simple huayno, cualquier huayno, serd
simplemente un hecho folklérico.

Quizés sea la disciplimm nfs definida. A m0od -
de ilustracidén sefialaremos, algunas definiciones, sin
afirmar que gea la acertada o verdadera, porque en €S-
te campo prosigue afin la polémica. Téngase presente -
gque nos estamos refiriendo a autores de diversas nae-

cionalidades.

« Para Laurence Comme: "Folklore es la ciencia-
que se ocupa de comparar y de identificar, das
costumbres, tradiciones, leyendas y superstie-

ciones antiguas con las modernas®.

- Segln B, B. Weatley: "Folklore es la ciencia -
no escrita del pueblo®.
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- Giuseppe Pitré, define: "Folklore es la vida -
moral y material de los pucblos ¢ivilisados, «
de los no civilizados, de los salvajes™,

- Para André Varegnag¢: “TFolklore, creencias co-
lectivas sin doetrina, pricticas cole CLAVAE w-
sin teoria™.

« Segln Paul Sayntynes: “Hoy el Folklore abrasa
' todas las maciones, todos los seres, en una pa

Ld

labra todos los hechos que constituyen la cien
cia populax®,
« Edward B, Taylor expone gu criterie en Jlos si

guientes términos: "ElL Folklore es ilamade con
acierto la historis no cscrita del género huma
no",

« Bl Dr,. Efrafn Norote Best (Perd) en su libro
"glementos de Folklore", propone una definieidén que ha
sido adoptada por los folkloristas de la Universidad -
del Cusze¢o y muchos estudiosos de Sudaméricas

« "Folklore, es la ciencia antropolfgico-cultue
ral, que recoge, clasifica, compara, interpro-
ta y generalisa, vale deecir, trata cientifica-

mente tales materiales, con el objeto de estae
blecer leyes que rigen su origen, su desenvole
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vimiento, su difusifn y desaparieidn, al par «
que procure determinar la funecidn que cumple «
en la vida de la colectividad™, (5)

El Dr. José Mayrfa Avguedas, folklovista y eserie
tor, recientemente fallecido, basdndose en los critee

rios de antropflogos modernos, afirme que:!

« "ol folklore estudia Gnicamente, los cantos, -
las leyendas, los cuentes, las danzas y la mle
gica que se transmite mediante la palabra, de
ofdo a ofdo, de generacifn en generaeidn, y, -
no, gracias al aprendisaje on Escuslas, Coleww
gios y Uﬁmeﬂadu" « Bg deeir, el Folklore,
estudia de modo general, las artes tradiciona
ies de cualguier pueble y suy particularmente,
sus 'mzmtoa,‘ leyendas, dansas y canciones", (6)

{(5) Morote Best, Efrafn, "Elementos de Folklore",
Uslis Cusco. Talleres Grdficos Rosas Suge, 1950,

(6) Arguedas, José Marfa, "Que es el Folklore®. En Cultue
ra y Pueblo, Enerce.marso, 19064. lo. 1l Plg. 10.11,
Iima,
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Despufs de haber analisade profusamente el ale
cance del términoe folklore y las diversas definiciomes
dadas por muchos autores, es necesario puntualiszar las
principales caracterfsticas del folklore. Al respecto
tomamos de los planteamientos del notable folklorigtaw
Dr. Morote Best. En efecto este distingulido eatudioso

dice:

« YHay eciertos hechos humancs dotados de caracte
risticas que lo distinguen y delimitan:

« Son "tradicionales", es decir se transmiten me
diante la noticia oral o el ejenmplo de una gee-
neracidn a otra:

« Son "populares", porque son del dominio de Ja
mayoria de los miembros de una Comunidad;

« Son "anénimos"™ porgque se los repite con desco-
nocimiento del autor individual que tuvieron;

« Son "plidsticos™ porque van cambiando constante
mente, en gu forma, aunque siempre conservan -
la esencia;

- Son "ubicables", porque siempre aparecen en de
serminado tiempo y lugar; v, finalmente,

- Son "funcionales", es decir, cumplen un rol ag
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tive en la vida de la colectividad, reflicjande
ias condiciones de vida de la misma. 41l con-
Junto de hechos de esta naturalesa se llamg -~
"folklore”. (7)

8$i sceptanos este planteanisnto, sobre los carace
terfsticas geol heecho folkldrico, estarfemos en condi--
ciones de afirmar que lo que nos ofrecen como "folkld-
ricos™, les actividades ertfistices en los Coliseocs, Te¢
levieién, teatros ete., estén lejos de la verdad.
Bl Perd es rico en el arte tradicional, sin embarge a

falta de una adecuads orientacidén, se cae en ¢l engafio
¥ la falsedad. '

21 cultivo de la caneidn folklérica en la educa-
¢ifn musical realizeda en la Zscuelas Primaris, o6 un -«
medio estupendo para encaminar al nifio hacia el placer
de la belleza del arte musical, por tener éstas un sen
tido expresive de bellesa, scequible a su sensibilided,
y cusndo éste se haya acostumbrade en ese mundo de be-

ilesa sonora, estard en condiciones de acceso a la mie

(7) ob. eit.
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sica pura.

Por otro lado, al mismo tiempo que la creacidn -
populer serf una especie de puente pare conduecir a la.
sensibilided infantil hacia la expresidén mfs pura de
la misica, nuastro folklore musical arraigeré en ¢l ni
fio los sentimientoe puros de nuestra rsza, al pereibir
én sus canciones y danzas, la esencia de nuestro sene-
tir,

Je Ricardo Fré, en un ertfculo de divulgaeidn ti
tuledo "Premisass del Felklore en la Escusla”, dice 1lo
siguiente:

"como infomaei&:. el folklore es un fin; como -

formacidén es un medie” (8)

21 folklore musical dentro del proceso educativo,
tiene una gran importencia, pues se le puede adninise-
trar en su categorias axioldgica, como realigador de =
valores que servirén a la formasecidén integral de 1o «=-

personalidad.

La funcidén de lo folkllrico en el mundo infentil
e importantfisima. Las cancionee de los nificos han ai-

{8) Fré, J. Ricardo. "Premisas del Folklore en la Escuela”
R“oLimen. Edit.Klp.luzl. Abril’ 19650t‘°.70 Bels Argi
P8g.6.
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do secularmente algo normal como el idioma, ¢l smor Yy
la snistad; pero a la ves, una de¢ las manifestacioncs~
nfs pures, limpiss y marevillosas de la ecapecidad sxre-
tfstica de nuestra especie humana. Neda mfls triste y
desarraigado de ver a nifices que no c.ntari. las concio-
nes de su pafs que no la recogen de sus padres, que no
las trasmiten & sus hijos. La Zscuela debe realizar-
esta tarea al interds vigente de la misica folklifrica-

como un nexo entre lass generaciones.

*ia rupture entre genersciones es shora fuerte y
honda. Mientras los adolescentes gesticulan, el
resto de las personas los contemplan boguiabier-
to8, como mascarones de viejos barcos. Pero si
se asiste a alguna de las menifestaciones genui-
namente populares que nos quedan, lo gue ceurre,
es tode lo contrario. Desde el adolescente al -
nifio, todos se integran con alegria o le cancién
© dangza popular” (9)

Esto noe demuestra les fuersza que tiene el clemen
to folklérico dentro de nuestro sentir. Esta fuersa -

{(9) Alfonso, Carlos. “El Folklore integrador de generacio-
nes”. Rev. Fam, Bepafiola. Madrid, Bd. CEDESA. Harzo.
1968, Pég. 5
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debe ser aprovechada como un medio de reslizar la educa
¢ifén musical. La BEscuela debe de eplicer lo folkldrieco

trazéndose un plan que abarcarfas los siguientes puntos:

- Profundizar estudice en el sentido y funeidén -~
del arte folkldérico.

- Hacer una campafia nacional permenente@,; para que
se comprenda que el cultive del arte popular es
compatible con el progreso y modernidad.

- Velar por la conservacidén y mantenimiente de lo
folkldrico.

- Hgecer obligatoria la ensefianzge del Cancionero -
Bscolar folkldrico.

- Betimular, toda recuperscidén y mantenimiento --

del arte popular.

Ha sideo infructuocso muestro afén de encontrar --
trabajos con eriterio sistemfitico, #obre el folklore my
sical del Perd. Parece que nadie se ha ccupado en estu
diar con criterio cientifico este smplio campo de nuee-
tro folklore. Ia mayoria de los informantes a gquienes~
hemos acudido, nos menifestaron, algunos, que estén en
proceso de estudio, en muchos casos 26lo nos hablaron -
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de proyectos., las ceusas de este descuido habria nece-
eided de descubrir con un estudio a fondo. Por otra «-
parte existe uns amplis bibliograffa del feolklore musi-
¢cal, Consultando algunos de dichos trabajos advertimos
simples opinicmes, erdnices periodfsticas, enfoque de =

su importancia histérica, etec.

Ultinemente se ha sabido, por los diariocs de la -
capital, que en el Instituto Nacicnal de Cultura existe
un excelente archivo de melodfes de misica tradicional~
¥ popular, que estf en su etapa de fichado y clasifica~
¢ifn. Igualmente, en el Departamento de Musicologia =-
del Instituto Naeional de Culturas, que regenta el profe
sor Enrique Pinillae, nos informaron que existe, no sélo
misica folklérieca, sino, de todas las &pocas y todos —-
loe géneros, emén de etnomdsice o misica de la selva re
cogida en el luger de origen. Tambidn se espera resule
tados.

. Mencionaremos la labor de las Escuelas Regionales
de Misica que algunos cuenten con Seccidén Sspecial de -
Folklore con la tarea de recopilar misica popular regig
nal. Tambidn las Universidades Necionales y Particule-
res, en su Departamento de Ciencias Seciales recogen en

loe lugares que investigan, muestres de mfisica folkléri

Cae

Centro de Investigacion,
No olvide citar esta tesis. Creacion Musical y Publicaciones




TESIS UNM % Universidad
~  Nacional de MdUsica

22

No fué posible obtener datos concretos sobre la «
labor del Conservatorio Nacional de Misica, en relacidn
@ la Misica folkldérica. la no existencia de un Archive
sistematizado, consideramos una omisién, que debe ser -
subsanada, porque en los Conservatorios de udsica de tg
da la Anfrica existe Departamentos de Musicologfa econ -
ia tarea especifica de estudier la misica folkldrica —-
del pafs. Como ejemplo patético podemos sefialar Chile
¥y Argentina.

Otreo £ilén gue falta explotar, es la de la ufsica
folklérica grabada en discos comercisles. Al respecto-
afle existe un intento, que no perdurd, el de José lMa-~
ria Arguedas, publicado en "Cusdernce de Folklore™ de -
la Universidad Nacional Agreria. Recopila, analiza, com
pars y expene conglusiones con eriterio cientifico, de
los discos grabados con misica folklériea y popular, —-
{(10)

Dursnte mucho tiempo mdisicos nacionales y extren-
Jeros han tomado como tema de sus composiciones y erre-
glos, temas del folklore musical. Ls mayor parte de eg
tos trabajos han desnaturaliszedo y dnafianr-do‘;a esen-

(10) Arguedas, José Marfa. "Cuadssmos de Folklore”. Univer-
sided Nacional Agreris. Lima, 1967.
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¢ia de la melodis tradicional, utilizada con mentalided
extrictamente tfenica, perdiéndose para siempre el men
saje eterno de las generaciones pasadas.

El profesor Rodolfo Holazmann (aleméin) tiene un «-
trabajo que podemos sindicar de serie, " De la Trifonfas
a la Heptafonia ", aunque sflo analiza desde el punto -
de vista extrictanente téenico. (11) Sus publicaciones
como "lfsica tradicional”, eatén lejos de ser considerg
das como folkléricas, porque hen perdido su eepfritu y
nensaje tipico, por mfs téenica con que haya eido eseri
to.

Podemos considerar como la primera fase de inves-
tigacién del folklore musical peruano, los informes de
los grupos del Cursc de "Mdsica en el Perd”, de la Nor-
mal Superior del Conservatorio Nacional de Misiecs, rea-
lizadas bajo la asesorfia del profesor Edgar Valedreel.

iloe estudiosos del Folklore, entre ellos Jood la-
ria Arguedes y César A. Angeles Cabdballero, estdn de a~
cuerdo en que la primera fase de investigscidn, mejor -

{1il) Holazmenn, Rodoifo. "De la Trifonfa & la Heptafonfa en
el Perd” “San Marcos® N°.8 2a.época, marszo-abril-mayoc
1968. p‘g. 1.510
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dicho la recopilacidn, comenzé en el Perd, recifn en -
1905, cuando Adolfo Vienrich edita un pequefio 1libro ==
"Azucenas Quechuas™, y en 1906 "Fébulas Quechuas™. Por
este hecho, Vienrich ha sido considerade come el padre-
de los estudios folkldéricos en el Perd.

Veinte aflos despuls, los esposoes d'Harcourt, de ~
nacionalidad francesa, después de rastresr en el Perd,-
Bolivia y Ecuadory. publican el libro "La Musique des -
ineas et Survivances” (Parfs-1925). Aunque ya en 1922,
los doctores Hermilio Veldizén y aAngel Maldonado, hae--
bién publicade "La Medicine Populsr Perusna”, ¢omno con-
tribueidén al folklore médico del Perds

Une de los hechos mfls importantes conatituyo, la
ecreacidén de la Cétedra del Folklore en la Universided -
Nacional San Antonio de Abad del Cuzco. Previe Coneure
80, o8 nombrado Catedrético Titular, el doctor Vietor -
Navarro del Aguila, el 24 de abril de 1943. &1 doctor
Navarro del Aguila trabajé intensamente; formé buenas -
promociones de investigadores del folklore, editd la Rg
viste Huanén Poma, escribié mucho material para las re-
vistas nacionales y extranjeras. Fatalmente la muerte-
1o sorprendic en 1948. Le sucedié su talentoso disefpu
lo Dr. Efrain Morote Best. Cuando el Dr. Morote ee nog
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brado Rector de la Universidsed Necional de San Cristo--
bal de Husmenga, fué reemplezedo por su discipule Deme~
trio Roeca Wallperimachi, quien e jerce asctualmentes (12)

in el afio 1946, por coinecidencia, fecha del centg
nario de la creaciln del término Folklore, se cres en -
ia Universidad Nacional Mayor de San Harcos, el Instity
to de Etnologfa ¢ estudio de las ciencise de la culturs.
Desde entonces muchos estudios etnoldgicos contendrén -
datos valiosce de ls cultura tradicional.

Loe afios 1945-1946, el Estado interviene en los -
afencs de recopilacién de material folklérico, cuando -
1ls Direceidn de LHducacidn Artfetica delMinisterioc de -
Educacidn Piblice, la Seceidn Folklore y Artes Popula--
res, envia a 1los maestros de tode ¢l territorio Nacio--
nal, sendos Cuestionarios y Gufes de recopilacidn,
ios profesores respondieron con nfs de treinta mil ine- "
fornes, que, segin José Maria Arguedes han sido trgsle~
dados al Departamento de Estudioce Etnoldgicos del Museo

de la Culturas "pars salverle”. =l frute de diche sporte

{12) Mozote BDest, Efrain. "La Ensefiansze del Folklore en la
Universidad Nacional del Cuseco™. En Folklore Americanc
No«Je P‘g.mdﬂ. Lima,
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de los docentes, fué la publicacidn de "NMitos, Leyendas

y Cuentos Perusnos”.

Tuve ocasifn de viajer al Cuszco, en ¢l mes de A~
gosto del afio ppdo. entablé una entrevista con el fol--
kloriste Dr. Demetrio Roca, Catedrético de la Universi-
dad de dicha ciudad., Sus informes considero muy valio-

808 sobre estudios del Folklore como ¢iencia:s

"BEn el sfio 1969, las Autoridades de la Facultad -
de lLetras y Cienciass Humenes vieron ls necesidad-~
de creer la @ftedra del Folklore del Perd y Andri
ca, pars completar mejor la preparscidén de los eg
tudientes del Departamento de Antropologfs y de -
la Seccidn de Turismo ¢ Idiomass; despufe de un em
plio y detenido estudio del Proyecto presantado -
por una Comisidén nombrada previamente pesra este -
fin, @1 Consejo de la Facultad de Letras y Ciene-
cias Humsnes, aprobd la creacidn de dicha asigna~
tura, siendo ratificada de inmediato por ¢l Hono-
reble Consejo Universitario. Luego merecf la dis
tineidn de ser nombrado Profesor de diche curso -
hesta 1966 en que despufs del concurse de Méritos
y Aptitudes, por Resolueidn N°, 79 del 21 de Ju--
nio de 1566, emanada del Decanato de la Facultad-
de Letras y Cienciss Humenas y por Resolueidén N®,
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4096 del 7 de Julio del mismo afio, del Rectorado-
de la Universided, he sido ratificadeo como Cate--

dl'ético Titular”.

Lste diatingﬁido folklorista, nos muesira también
ios diforenies Planes y Prbgrms de Betudio del Folkle
re en sus diferentes etapaes, desde su creacidn de la C§
tedra con el Dr,. lMorote BDeat, de guien era Ayudante,
108 principales puntos de investigacién folkldrica des~

de 1955 son los siguientes:

«1°, Ordengniento de material bibliogréfico sobre
Folklore en general y sobre Folklore en el -
Perd en particulsr.

-2°, Ordensmiento de los materiales para 1la fac-
tura del Calendario General de Fiestas Popue~
lareas del Departamento del Cusco.

-3¢, Ordenamiento del material para el dicciona--
rio del Folklore Peruano.

~4°, Acopio del material para el Mapa Folklérico~
del Perd.

«5°, Clasificacidn de los materiales para una Mo-
nograffa sobre el Folklore de Q'asakunka.

-5°, lonografias temfticas sobre diversos aspectos

del folklere peruano, por los alummnos,

w - 0 e -
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CAPITULO IX

EL FOLKLORE MUSICAL EN BEL NIVEL BASICO

in el Capftulo snterior hemos sentado los concep~

-~ tos bésicos sobre los gue descansan nuestra tesis, &En el -
presente Capftulo, noe referimos al Folklore musical perue-
no, sus factores bfsicos y sus posibilideades de aplicacién-
en ¢l Smbito del nivel bésico. Heremos un andlisis de la -~
importancia del folklore musical, en los diversos grados —-
del nivel bésico; hablaremos sobre la necesided de la forma
cidn de un Cancionero Escolar Folklérico; haremos una dife~-
renciacidn de las diferentes cencionee folkldricas tradieig
nales ¢ instrumentos musicales folkléricos; y doternin.ri—-
mos el papel del maestro y su preparascién musical folkléri-

C8e
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Bscaps & las posibilidedes de una discusidn, la ~
necesided de que la Bscuele Primeria, y tambidn los de
mde niveles, deben realizar una educacién musical como-
factor de la educacidn integral del hombre. De la mis-
ms forme no podemos negar, gque el folklore como ciencia
y arte del pueblo tiene la virtad de llegsr & la sensi-
bilidad de todas las generaciones, ya que sus profundas
rafces se hallan en nosotroe mismos. Por esta rasfn el
folklore musical, particularmente, es una fuente generg
dora de los més diversos sentimientos que estén enraiszg
dos en lo afis profundo del alms del pueblo.

Esto nos lleva a aceptar la necesidad de involue-
erar ¢l folklore musical como un medio de lograr la edy

“Nuestro folklore musical, arraigerd en el nifio -
los sentimientos purcs de nuestira rasza, al m:-
bir por estas canciones la esencia de nuestro sen
tir patrie”. (13)

(13) Angale, Manuel. "Misica y Didfetica”. Bdit. Hagisterio
mlo wa, Zspalia, 1968, P‘g. 116,
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Asf se eupresa Nanuel Angulo, al referiree o la -
influencia benéfica que ejerce el folklore musical en -
el alma del nifio.

Por estos motivos, es conveniente gque al realisar
la educacidén musical ee tome en cuenta el folklore musi
¢al comod un eficaz medio de reaslizarla. Felizmente ve-
nos con gran satisfaceidn que la Reforma de la Eduche--
¢eidn Perusna, ha tomado en cuenta sl feolklore y su ins-
fluencia educativa como un medio de formacidn musieéal.

Bn los Programes de Estudios de Bducacién Pre-Es-
colar y Primeria, publicados en 1970 por la Direceiln -
de Bducecién de Lima Metropolitena, sefiala entre 1os db
jotivos generales del progrema de Bducacidén Artfetice,~
entre otros; lo siguiente:

«~"Contribuir mediante el arte, a la formaeidn in-
tegral del educando”.

- Fomentar imfigencs creadoras y dirigirlass hacia-
fines valiosos.

« Desarrollar medisnte la expresidn, la capacided
de sentir efectivemente, percidir, pensar y ac~
actuar”.,

« Relacionar el folklore perusnc con las diversas
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expresiones artfsticas”. (14)

Vemos que @8 preocupacidn de nuestro sistema edu~
cativo el lograr que el educando despierte sus poteneig
1idedes y su creativided para lograr su formescidén inte-

51‘.1-

La préctice del folklore, musical en sus diversas
nanifestaciones; cantos, danszas, teatro popular, ejecu-~
eidn instrumentos tipicoe, ete., son un excelente medic
parsa despertar las capacidades creadoras Jdel educando.
Mediante la préctica de eetas actividades musicales fol
Kidricas, también se despertardén los sentimientos de ng
cionsliemo, de amor y respete por lo nuestro. Se apren
deré a respetor y smar al Perd, & travis de su forug---
eifn musical.

Por otro lado, todas estas actividades musicales-
folkléricas pueden ser consideradas como verdaderos «-
“gentros de interés” que deré origen a ampliiar los éong
cimiontos relacionéndolos con diversas materias de estu
dio. Al aprender la melodia propia de Ancash, por ejem
plo, serd motive para hablar, de la vida, usos, costum-
bree, fiestas, trajes, hechos histdricos, ote., propios

114 Direceidn de duec. de Lima Metropelitana. "Programa de
Estudios”. LM—P‘H!, 1970. P‘BQIOO.
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de la regién. Por estas razsones podemos lleger & la --
conclusidn que ol folklore musical, aplicado en el nivel
bésico, tiene une gran importancia pers la formagifn -
del educando.

1.2, RiA DE LA EDUCACION.

Actualmente existe une arreigeda conciencia del -

importante papel que el folklore en general, y el fol--
Klore musical, en particular, pueden y deben desempefiar
en la educacidn,

Es sabido que, en Congresos, certfmenes interna--
cionales, Seninarios, etec., se dan pautas necesarias pg
ra su inclusidén en los Programas Oficiales de Ensefisnza.
#n estos momentos en que, en &l Perd se reglizen tras--
cendentales cambios en el campo educative, parece gue -
el folklore no ha quedade de lado y en los Planes y Fre
grames de ensefianza bfsica regular, he sido eax;zniderado
el folklore dentro de la educaecidn musical del nifio,

Claro testimonio de esta afirmacidn, ees el hecho,
que, en ol Informe de le Reforma de la Educacién, se hg
ee un conciensudo anflisis del papel del arte en la edu
cacién. Intre otras cosas se lee:

"El arte no tuve el ambiente indispensable consti
tufdo por la estimacidén del hombre por ef miemo y
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ia percepcidn estética de las formas”.

"ﬁi.cntm tanto, el arte popular, al comiango mew
nospreciadc, como producte inferiocr de indigenase,
paséd a ser visto, como cosa tfpica y folklfrice,~
mers curiosided o grendelocuencia de un nacionalis
mo vacus, en vez de epoyfrsele plenamente €OmO w-
fuersa de vide y expresifn de las hondas rafces -
del pueble”. (15)

Esos considerandos y ia ccrddml;re de que @l fol~-
Klore, ¢ la cultura tradicional de nuestro pueble, esté
profundsmente arreaigado en todos los estratos soeclales,
o gue el folklore tiene un ceudal de velores auténticos,
han determinedo que le Reforma de la Bduceeidn haya in-
voluerade el foliklore en general, dentro del procese e~

dueativo del future hombre peruvanc.

Le necesidad de utilizer el folklore musical en -
ia realisscién musical del nifio, nos preciss considerar
serismente el poseer el Cencionero Folkifrice. Un gren

{15) Ministerio de Rducaecidén Pidblica. “Informe de la Refor
na de la Bducscifn Peruvana”. Lima, Perd,1970.P8z.%2.
- e
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porcentaje de profesores de sula de la SZscuela Primarie,
gi no es la totalidad, desconocen las melodfas folkléri
cas, y 8i lo conocen, no quieren revelar. De osta afip
naeifn se salvan algunoe profesores gque trabajen en --
ios més remotos pueblos de nuestra serrenia, de donde -
machas veces, son oriundos, y en el cual hen aprondido-
estes cancicnes, en la vida diaria. Fero estos son «-=
tﬁeo pecos. La mayoris desconocen las melodfas folklé-
ricas. |

Esta poderosa rasdn los lleva a pensar gue hay la
necesided impostergebdle de formar en prineipio una Reeg
pilacidén de Camciones Folkldéricas; luege edaptarias o -
108 necesidades del nivel bésico; clasificerias #egén -
lse regiones, géneros, ete. Aparte de estoc se preciss-
r# realizar uns canpsfia & nivel nacionsl, para difundir
por medio de los Srgencs de A@ifusidn, de discos, sintas
nagnetofdnicas, misica impresa, etec.

De esta forma se podria lograr gue ¢l Cancionero-
FPolkldérico, llegue a conovcimiento de todos los docentes
al cual se le harfs conocer las orientaciones didfietices
de cade caneifn referente a: su génereo, procedencia, re
lacidén con leas sctividades de la Comunided y otras apli

caciones précticas referentes al tema de la cancidn.
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En otros palses como Chile, Argentina y sobre todo Espg
fia, se han realizado campafiss masivas de diwulgacidn de
2a mfsica popular. Como muestra de esta realidad gue -
hace falta en nuestra patria, mencionaeré algunes publi

epciones realizadas en Espafias

"Cancichoro Husical Espafiol”, de Federico Pedrell.
“"Cancionero 4¢ Asturias™, por Hurtado.

_"Cancionero‘POpular de Asturias”, por Rodrigues
Tornercs

“Cancionere Popular de Galiecia”, por Odalid,
"Cancionerce Populer de Vascongados”, por Re lMerias
de Ascué,

"Cencionere Popular de Ssntender”, Sixteo Cérdova.
“Nueve Cancionero Sslasmantino, A. Sénchez Fraile.
“Cancionero Popular de Ledn"™, por Rogelio del Vi-
llar. '
“Cancionero de Castilla™, por R. Calleja.
"Cancionere Popular de ls Provincia de Hadria™, -
por M, Carcie Matos Schneider.

"Cancionero de Catalufia”, de Orfeo de Catals,
“Cancionerc Popular de Teruel”, por Arnandas.
“Cantos Populares de Murecia”, por Verdd,

“Lirica Popular de la Alta Extremadura™, por M, -
Garcfa Matos. (16)

(16) Ob. ecit. Pég. 115, ¢t. II.
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Este hecho palpable nos estd demostrando, gue en
otras naciones se cumple amplismente, lo gue nosotros a
través de nuestra tesis estemos empefiados en hacer cone-
ciencia, a fin de que se implente como una mocesidad vi
tal, la educacidén musical con la participacién directe-
del folklore. In caso especifico de educacidén musicel,
con la misica folklérica.

Leandro Alvifia en su obra "La misica inceica”™ «-
(1919) sefiala la "Huanke" como generaliszador de verios
tipos de canciones y como entecedente remoto de misica~
inceica. &En cierta forme podemos asignerle veracidad a
esta afirmacién, porque asctualmente en slgunas regiones
como Apdrimee, se conoce como "Wanke"™ a une especie  de
cantos de Harewi. El gran descuido de Alvifia eotd en -
no haber consignado en su libro laes fuentes de informg
¢ién a una serie de afirmaciones.

Segin esto todas las fiestes de cardcter pdblico-
eran solemnisados con "wankes". Por ejemplo en la siem
bra y cosecha de mais, entonaban: "Hagays Hagaycha™; en
el mes de abril durante la madures de la mesorka de —-e
mafz se entonaba la Wenka llamada "Harawaki"; en @l mes
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de mayo cuando acarreaban el maifz a los trojes, canta~-
ban la wanka “Aymuray”. También pare la ocesidn en que
formaba el hogar s¢ entonaba una wanka especial llamada
“Wasichakuy", costumbre gue subsiste en muchas reoziones
de nuestro pafs. Una wanke de victoria y de guerra llg
maban "Haylli”, in el mes de Hoviembre se cantaba en -
honor a los difuntos, el "Ayewagay”. Durente ¢l asomo-
de las flores del mes de merso y en los natrimenics rea
les se entonaba "losogwayta". Durante las ficstas de ~

la Meme Luna se entonaba "Killarikuy".

Habfa wenka en homensje del lucero y la estrella-
“Chaska~Qoyllur®; al Rayo "Illapa™, al arce iris "K'ui-
¢hi", A los maslos sugurios y presagios se cantaba wen-
ka en "Wagay-pata”. Hasta para el corte de loe prime--
ro8 cabellos habfa su wanka, es decir "Rutukuy”.

Posiblemente el canto de los Raymie o grandes e-—-
fiestes nacionales eran otras tantas Wankes, Como =« -
"Qapagq-Raymi” (selide del Astro Rey); “"Paukar-Vatay" --
(atar el prinecipio y fin de afic solar) en merso; "Inti-
Raymi” (homenaje al Sol) mes de Jjunio, y Qoya~Raymi” --
con motive del matrimonio de la reina o algin micabro -
de la familia real. (17)

(17) Alvifia, Leandro. "La misica incaica". Cuszeco, 1919.
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Quiere decir que todos los actos de la vida esta
ban acompafiados de cantos. Posiblemente sin el canto y

la misica, todos los sacrificios, cédbalag, oraciones,-
conjuros, etc.,no habrfan tenide importancia alguna.

"las Wankas, segln las circunstancias se cantiee
ban econ uneidn religiosa, con elevacifn de espiritu, «

c¢on sublime grandeza",

Otro género muy antiguo de mfisica peruana es el
Harawi, que segln los cronistas, eran compuestos por -
liricos especializados o "Harawikus".

"El Harawi, actual cancifn implorativa que se en
tona duwrante las despedidas, los matrimonios, el arrie
bo de personas importantes a las comunidades y duwrante
la siembra y las cosechas, ha evolucionado en cuanto a
la letra, en relacifn directa con los camblos culturae

les de los pueblos andinos®,

José ¥arfa Arguedas, decfa: "el harawl antiguo,-
como "Fillas wagaykusgan®™ o como 1los que aparecen en-
"Ollantay™ no se encuentran ya en el folklore. "Pillas
Wagaykusqan™ adaptada por los misioneros ¢ curas de la
funcifén religiosa, se ha mamtenide inalterable, no sa-
bemos desde qué tiempos®. El término "harawi®™ ha 80--
gsobrevivido més en el drea chanka gue en el Cusco.
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A lag canciones como Harawi em la regifn del Cus
co llaman "Wanka™. BEn el pueblo de Pacareuos, Canta, &
la wanka llaman "Wawayd®. Tento Arguedas como Alvifa.
ereen que ol "Harawi” en la regifn del Cuseo, tuve sen
tido erdStico como su derivacifén mestisza agtual: “Yara
vi®,

Convendri{a aclarar como referencia que la Queechus
loga cusquefia Imdsa Galiano de Andrade afirma que, lo
que tode el mundo conoce ¢omo Harawi, es en realidade~
"Yarawi®”., Es decir Yarawi como canto y "Harawi®™ comoe
verso, comd literatura. los "Harawis"™ han sido utili.
gados por los autores de los hm catélicos, en tow-
das sus formas y virtualidades podticas, '

Adolfo Vienrich (1905) en "Asugenas Quechwms™ eg
fiala que la ecancidén "Dos Amantes Falomitas™, es una -
elegfa es decir "Yarabui®, (18)

Fray Diego Gonzdles Holgufn conocid como “Haraud
o huaynaricuna taqui®. También Garcilaso de la Vega -
comenta sobre Harahui: "Otras muchas maneras de Veres
sos alcansaron los incas poetas, a 1os 'cualea 1llamaban

(18) vienrich, Adolifo. “Asucenas Quechuas". Tarma, 1905.

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM % Universidad
~  Nacional de MdUsica

40

"haraui® y en ellos ponfan los cantares amoroses oon -

tonadas distintas®,

Otra de las modalidades del canto era el "Taki",.
En Ral Porras Barrenechea, encontramos lo sigulenteie
"En cada reinado,.o0 a rafz de un nuevo triunfo ineaieco,
se inventaban nuevos takis y hayllis, con diversos ves
tidos, ceremonias o instrumentos, ya fuesen las "suCwe
cas”™ o cabezas de venado, © los horadados caracoles de
may denominados "Hagilac"” o "Quipac", o trompetas del
sriunfo, o atabales de oro engastados en pedrerfa, See
gfin una tradicién verndcula, los bardos que componfane
los "hayllis" eran de la tribu de los Collaguas®. (19)

El "Huayno"™ es otra forma musical del folklore-
peruanc, que ha sido interpretado de diversas WANSras.
El huayno es actualmente una expresifn de alegria y ex
pansién del espiritu, exteriorisada en forma musical y
poética. Sobre su origen hay poco informe convincente,
aunque José Maria Arguedas seiiala como antecedente re
moto la actual "Qachua™ indfgena. ILas Qachuas indfige-

nas son bailes y mfisica agraria. Se practica con oca-

(19) Porras Barreneche, Rall, "Fuentes Histéricas Peruanas”.
Ldm, 1963. Pég. 1‘@20
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gifn de l1la trilla de alverjas y habas, Gachwa es bale
le de¢ cardcter universal en todo el ande peruand.

El indio dice: "Qachuaykusun™, bailaremos la gachufe =
la Qachua actual es una supervivencia de la época pre-
inca, esencialmente agricola. ¥En la fiesta de 1a wach
wa, las “pasilas™ cantan incansablemente variedad de me
lodfas mientras los mosos bailan y pisan las alverjas.
Cada pasaje, cada movimiento del baille, cada etapa de-
la trilla tiene tonada especials (20)

Actualmente es comfin presenciay "Qachua"™ en los
pusblos de Ayacucho, Apfirimac y Huancabelleca, PFarece-
que en la regifn del Cuzev, Qachwa es baile entre NUwe
chas personag asidas de las nanog formando rusda, pero,
es popible que estd asociada a faenss agrieolas.

Es pufls muy antigua la costumbre de expressar a -
través de la misica descriptiva ferndmenos y bechos o=
mot la salida del sol, ¢l ereplsculo, la tempestad, wun
paisaje, un triunfo, una batalla, ete,.

(20) Arguedas, José Marfa. "Canciones y Cuentos del Fueblo
Quechua™. Ed, MHuageardn S.A. Lima, 1949. Plg. 10.11.
<
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Estas canciones estén Intimamente asociadas & «
los animales. Especialmente el carnero, el sore y 1la
vaca. No son animales autfctonos,; sin embarge calf -
tanto en el alma del pueblo indigens desde los primeros
dias de la Conguista. Sabemos qué las primeras ovejas
que vinieron al Perd, fueron trafdas por el Capitan Sa
lamanca, cuatro o seis afios despuds de la Conguista.
Act.ml.uinto en la mayor parte de lag Comunidades campe
ginags se tiene en mucha estima, se le cuida, se le ¢e-
lebra y dedica cantos especiales, Llaman taki de la -
vorregza, "tinyachi® ete. segfin la regifn donde se cele

. bre. 51 dfa de la seiial de animales, que en 1a regifn
i del Centro llaman Samtiago, cantan las mujercss acompo-
fifndose con "tinya" especie de tamborelito.

Otro de los animales, motive de gran admiracidne
y aprecio de nuestro pueble campesine, es el tore ¢ la
vaga. Por eso el tore ha sido interpretado & travis -
de la cerdmica, con tanta uneidn y naturalidad que ha
causado la a duiracidn de propios y extrafios. Quizfs «
el "Torito de Pucarf™ sea su apotelsis.

los toros son vinculados al mundo mégico, se hae
bla de los "™oros encantagde™. Toroes que aparecen en
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un estanque y se convierten en pequefiag esculturas de
piedra. En este caso llamardn "Illa"™, los espafioles-
reglstraron como "ila", "conora®™, "conoba® ete.

En las comunidades canpesinag se celebra una ves
cada afio a los animales., El dfa de la mareca o la hew
rransa lo adornan con flores y cintas multicolores, -
los hechan confetis, queman cohetecillos en sefial de «
adnmiracién y carific., 7Todo el dfa le dedican cantos ©
"Wakaetaki®, En la regifn de Canta, se COnoce e8tos -
cantos a los animales, como "Taki” y "aAnti", En Huane
cavelica llaman:"Santiago%

En las grandes flestas populares, en las corrie.
das de toros en la plasa del pueblo, el indic se sien.
te superior, gana prestigio cuando e¢s herido por las -
astas del toro, Mientras los corneteros van alegrane
do al toro con sus melodias en cornetas de cacho, Son
melodfas que constituyen especie de lenguaje de los ae

nimales.

En nuestro Perd profundo, sigue ingomprendido y
en potencia log verdaderos valores tradicionales relae
cionados con su misica. Podemos seguir sefialando cane
tos inspirados en otros animales como la vicuiia, anlee

mal autdctono, Es conocida la costumbre del Chago y -
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caza de vicufia desde la época pre-~incaica. Ha sobrevi
vido el aprecio por estos animales que hay actualmente
cientos de huaynos dedicados a este animals. Al igual
que la llama, tan poco conocida por nuestros nilios «-
(s6lo en ldminas). Existen fiestas en homenaje a las
llamag y donde le cantan "takis de llama®,

Qué decir de las canciones motivadas por pdjaros
y aves. Hay cantos a la paloma, cuculf, smorsal, golon
drina, el galleo, ete, Cantos de animales salvajes y «
domésticos, hasta al pestifero sorrino,

ONES A LA NATUS

las Crénicas de Waman Poma de Ayala, Garcilago -
de la Vega y otros, e¢stlin llenas de pasajes que denues
tran el pasado musical de nuestero pucblo. Cada 0CAwe
gidn, cada circunstancia, cada hecho pblico o privado,
religioso ¢ profaho, se manifestaba con cantos., ESstos
cantos se llamaban “Huancas". BEs obvie el homenaje de
sratitud al Sol y 1a luna, a la Paghamama © madre tie-
rTa. Hasta la actualidad existen cientos, quisds mie
les de cantos dedicados ¢ inspirados en los rios, drbo
les, la tierra, el amanecer, el crepfiscule. En verdad
todos estos motivos estéin esperando que se haga una «

investigaeién y una recopilacién seria a través de es
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pecialistas.

Cufinto beneficio podria aportar en la nueva edu-
cacidn. Es urgente el conocdimiento de la realidad del
Perd para la implantacifn de las nuevas orientaciones-
de la EBducacifn.

El pueblo peruano tiene amoyr por tode lo gque le
rodea y por todo lo que le mroporeiona dicha y suSe-
tento también. El cancionereo folklérico estf llieno de
homena jes al ser ammdo, a los padres. a la madre. PFPae
rece que el amor es el principal motivador de misica y
poeafa, En los cantos de amor la poesfa quechua por -
ejemplo tiene un profundo contenido que se hace diff..
¢il traducir al idioma castellano, porque pierde la oOw-
riginalidad de sus giros y el sentido profundo de su -

argunernto.

Esta fiesta esencialmente europea, fuf asimilada
fécilmente por el fndigena, incorpordndolo a su mundo-
cultural.

Actualmente la fiesta del carnaval se idemtifica
con el espfritu y psicologia dd mundo mestisoe y qQuUew-
chua. Jon cantos de triunfo, de desafio, sorna y sdti

ra. Bs aparente supremacfa de un sector de la poblaww
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¢cifn contra el OUro.

Para la poblacifn andina el carnaval, es milsicae
de gquenas, flautas, tinyas, guitarras, esquilas, cence
rros. DEs movimiento, alegria plena, conguista de la
majer amada, es lucha cuerpo a cuerpo. Pero con todos
sus defectos contiene sus cantos melodfas de inenarra-
ble bellesa y sobre tod.é de inacabable repertorio.
Melodfas que muy bien pueden servir de base para su -
adecuacifn en cantos para la juventud estudiosa. 3Son
melodfas nacidas en el pueblo, melodias que®l nifio asi
mila con facilidad y luegoe incorpara & su mundo infane
til. (22)

3¢50

Estas canciones actualmente se manifiestan a tra
v&s de las Qachwas". &1 pusblo peruvanc es quiszds el -
mfs cantor de toda la Amfrica. Para toda ocasién hae
bfa cantos. Con mayor rasdén para la siembra y la cosg
cha y todo esto supervive iatente en los pueblos de la
sierra. Waman Poma de Ayala asegura que en el incanse

to, habfan Acllas (mujeres escogidas) encargadas de -

(21) savarro del Aguila, Vietor, "Pukllay Taki" , en " Perua
nidad No. 12. Enero-Febrero, 1943. o PAZ.914-9355
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cantar y hacer misica para divertir al Inca, YAymarae
na®™ era ecanto para dirigirse a las chacras y “huanca®
para regresar. Hay supervivencia de estos datos preee

incas e interpretadas en las mismas ocasiones.

346« CANCIONES RELICGIOSAS.

Apenas conquistada las tierras del Tawantinsuyo,
lo primero que preccupd al espaifiol es evangelisar a =
log naturales. Aprendieron las lenguas nativas y ense
flavron canciones catdlicas. Hasta adoptaron melodfas -
pre-incas como los harawis y huancas y adaptaron texto
catSlico. Quizds por este hecho actualmente en casi -«
todo el pueblo de habla quechua persgisten canciones re
ligiosas catSlicas, Hay hemosos cantos a la Virgen, -
al Sefior, a los Santos, Angeles ete, Asf como Villan.
cicos en homenaje al Nifio Dios. Se vuelva en 1los Viee
llancicos la alegria de la venida del Salvador, por e-
so los grupos de balle y canto de Navidad en regiones-
como Huamanga, se llaman "haylleq¥.

8i nos interesdramos en recopilar Villancicos -

del Perd, registrarfamos muchisimos.

a7

8810 con mencionar los diversos nosbres de Canee
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tos podriamos afirmay de l1a variedad y cantidad de can

tos tradicionales que atesora el pueblo peruandes

Hay cantos como: "Candadito de Opro™, "Reloj de-
Campana®™, "Easkaja®, "wifala", "Coca Quintu®, "Ale
verjas Saruy", "Pachawalld", “Alwa®, " Sollecaunchay™ ,
*Wayrurito™, "Caballito®™, " luci-lnci™, YSirena ehee
cantadora®™, TAliliv, "Saruwy”, K Patibamba® , etc,

En el Perd, desde la época prew-incaica, existid-
sodos loé instrumentos de la clasificacidén universal,-
a excepcifn de los CordSfonos, que llegaron con 108 w=

conquistadores.

Aunque los Cronistas espalioles, dieron pPoca O ==
ninguna importancia a los instrumentos, porque no agi-
milaron los alcances de la cultwra musical de 108 pGe=
ruanos ¥y por ser para ellos, mlengmje de los gentiles™,
afortunadamente, la obra desvastadora de 108 nExtirpae
dores de Idolatrias™ han dejade muchos documentos cone
vincentes sobre la existencia de inatrumentos TS L Clm =
les. For otro lado el aporte de documentos arqueoldgi
cos dan testimonio de la existencia remota de la cultu

ra musical.
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No eatd demfs sefialar que le totslidad de los mu-
seos pdblicos y privades, sef como nacicnales ¥y extren-
jeroe, estén llenoce de muestras de instrumentos musica-
iee peruanos. Qué decir de las piesas arqueocldgicas dle-
timenente requizadas por el Estado, donde existen verdg
deras joyees de instrumentos, como hemes podide compro-—-

bar perscnalmente.

dels DE SIFICACION.

2n le primera mitald del presente siglo, alguncs -
musicSlogos suropecs, se interecsaron eén el estudio y --
clasificacidn de instrumentos musicales sudsmericance,-

cuyes conclusiones se publicaron en idiocmas extramjeroe,

Por los aiios dieciocho, los liermenoe Radl y lMargs
rita d'Harcourt, recorrieron los pafses de Beolivia, Pe~
i y parte del Ecuador y recogieron materisles relacio-
nados con el arte tradicional. 4n 1925 publicaron su -
1ibro “La Mdsica de los Incas” (Paris).

Bl musieflogo y folklorista argentino Carlos Vega,
(1898-1966), publied en 1946, su libro "Instrumentos My
sicales”, con traducciones de trabajos de sutores eure~
pecs y contiene la Clasificacidn de instrumentos musica
les, incluyendo en el Cuadro, los instrumentos parusnos.
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Bn 1951, la Revista del Museo Nacional (Perd) pu-
blica el primer trebajo serio de Arturo Jimenesz Borja,+~
eon el tftuleo de "Imstrumentos Musicales del Perd”,

Los musicflogoe slemsnes Erich von Hornsostel y -
Eurt Sechs (1914), perfeccionaren la clasificacifn pro-
pussta por C, de Mahillén (1850), en cuatro grupos, que
es le base de todo estudio orgenolégico: "Aexrdéfonos”, -
*1aidfonos”, "Membrandfonos”™ y “Cordéfonos”.

Por otro lade, George Montandon (Ginebra)l, 1919,-
elasifica los instrunentos con el criterio genemifgico;
Ce de Andre Schaeffner (Parfe-193%6), escribe sobre "Orf
genes de los Instrumentos Musicales™; el misico succo-
Kerl Custav Isikovits, aporta & la nomenclatura de ins-
trumentos, con su valiosa obra: "Bstudios de los Instry
mentos Aborfgencs de Sudeundrica"” (1935). (22)

A continueecidn nos detenemos para hacer una eXpo-
sicién sobre instrumentos musicales peruancs, basados -
en fuente escrita asf como los resultados de nuestra ex

pe;'iencia personal. Asf como sobre un aspecto poco te-

(22) Vega, Carlos, “"Instrumentos Musicsles”. Edit. Centu——-
rién. B. Aire" 1946. 9‘8. 20=24.
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nido en cuenta por los estudiosos, es decir, el Conteni

do esotérico de los Instrumentos Musicales del Pord.

4.2, I - ABROFONCS.~ Llgmedos también de aliento, forman la
familia de flautas. 1 Perd es auy rico en estos -
instrumentos desde la época pre-incaica. Lo miw——
seos del Perd y del mundo estén llencs do mucstras-
que nos dicen de la extresordinaris vocacilén musical
de nuestros antepasados. La generacidén presente si
gue cultivendo y disfrutando de la misieca deo fléu--
tee no obstante algunaes han sufrido ciertas altera-
ciones come consecuencia de su contacto con instru-

mentos profenos.

a) QUENA.~ El instrumento seréfono representative y
pan-peruand €8 el que se conoce con el nombre de
guena, Un tubo de cafia de la selva, llanado "mg
maq”. Cuyes dinensiones y su estructurs sefigla-
mos en el Capftulo ITI,

Las flsutes peruenss, no sflc han sido fabrica~--
doe de cafia, sino de otros materisles como hueso,
meadera, arcilla, etc. Respecto al temafio habfa-
de diversos temafios, Hay flautas de diegz centi-
metros como también de un metro, y & veces afin -

mayor como los “"pinkuylluos” de Canse, Cusco.

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM % Universidad
~  Nacional de MdUsica

s52

Las quenas perusnas estén asociades a relatos y
leyendas, como la del "Manchaypuyta" o c&itaro -
de terror en que un cura tafifa una quena heche «

de la tibis humana.

b) ANTAR SIEUS.~ La unién de varios tubos song
ro8 a la manera de tubos de Srgeno se llame antg
ra. Zstoa tubos pueden llegar a de 6 a 24 tubos.
Las antaras son instrumentos musicales muy anti~

guos. &n la regifn aimars llamen “"sikus” y a los

tocadores “sikuris”. En Puno los mestizos conocen
como "Zampolias". Las entaras son unipersonales,-

ie2 ganpolias se talflen en grupos de personas. n -

ejemplar de zampofiss de nuestra coleccidn analiza

das por nosotros se ajusta a una tonalidad mayor.

Hay susencia de semitonos., Las notes de la esca-

la meyor estén distribufdas en ambas hilerass de -

tubos.

e) PUTUTU."Veyllagepa”.~ Son trompetas de carecol.-

£l menuscrito de Waman Pome de Ayale, registre co

mo ""huaylla-gquepa”. Parece gque tuvo mucho suge-
durante el Incamato. Actuslmente sflo se encuen-
tra en el Cuseo, en lae® Provinciss de Paucartambo
y Pisac. Parece gque su funcidn ha variado. Se -
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Las quenas perusnas estéin asociades a relatos y
leyendas, como la del "Hanchaypuyt@" o cfntaro -
de terror en que un cura tafifa una quena heche -

de la tibis humana.

b) ANTARAS Y SIEUS.~ La unidn de varios tubos song
ro8 a la nanera de tubos de Srgenc se llama antg
ra. Estos tubos pueden llegar a de 6 a 24 tubos.
Les antaras son instrumentos musicales muy anti-

guos. In la regifn simarsa llamen "sikus” y a los

tocadores “sikuris”. IEn Puno los mestizos conocen
como "Zampolias". Las entara® son unipersonsles,-

i1a2 sampoiias se taflen en grupos de personas. in -

ejemplar de szampolias de¢ nuestra coleccidén analiszg

das por nosotros se ajusta a una tonalidad mayor.

Hay ausencia de semitonos, Las notes de la esca-

la meyor estén distribufdas en embas hilerss de -

tubos.

e) PUTUTU."Veyllsgepa”.~ Son trompetas de carscol.~
£l menuserito de Vaman Poms de Ayala, regietre cQ
mo ""huaylla-gquepa”. Parece gque tuve mucho auge-
durante el Incanato. Actuslmente sélo se encuen-
tra en ¢l Cuseo, en las Provincies de Paucartambo
y Piseec. Parece que su funcidn ha variado. Se -
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) Ygke-wagrg. (Corneta de cacho) .~ Son trompetes
de cuerno de toro. Diez o mfs fragmentos de cuey
nos de tore son unidos formando un espirsl, Le~
embocadura sale del mismo cuerpo., Estos son ins
trusentos muy utilizsedos en leas regiones do Aye-
cuche, Apfrimae y Huancaveliea, durante algunas~-
fisstas religlosas, corridéo de toros yen la -
herrensa © marcacifn de snimales. Zetos instru-

montos tienen influencis espafiola.

g) Son dignas de mencionarse otros instrumentos de-
aliento como las "Tarkes™ de FPuno, "Pinkuyllo” -
ds Bespiner y Canss; las "Geytes”™ de Cajanarca, =«

ate.

4eFe II = IDICFONOSe Loe ididfonos son instrumentos de sacy
dimiente, roce, chogue, ete. La antiguedald de es-
tos instrumentos se remonta & la dpoca pre-incalice.
La presencia en la cerfaica de diversas freas culgu
rales dan prueba de ello.

in la Spoece incaice ussban uncs cascabeles de semi
llas que se saarraban en la garganta de los ples,-

estos ee llamabean Zacape.

Los Cronistas dan cuenta de unes campanillias de cg
bre y plata que conoefen con el nombre de “"Chenehg
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rrgS" -

Muchos instrumentos de sacudimiento esteban incor-
porados & actividades de labranza y faenas do cam-
pPOe.

Durante la Golonia sparecid un instrumento de la -~
quijeda de burre, para acompafiar la dansa del "Son
de loe Diablos™. A estos instrumentos conoclan «-
con ¢l nouwbre de "Carachacha". IHasta ashora utili-
ga 1la gente de color,

Otro instrumento de¢ la Colonia, es la "Cajita™ de
madera, tamafio de una caja de zapatos, va colgada-
al cusllo y se tafie abriende y cerrando a ritmo la
tapita produciendo un ruido seco. Acompaiia a la -
danze del “"Son de los Diablos".

Actualmente estf muy difundido en el norte del o=
pafs, el uso de polainas de cascabeles de semilles
o "maichil”. loe Shajshas de Caraz y otras regio-
nes de Ancash utilizan actualmente.

También hay supervivenciass de cescabeles de metal-
como las “Morescas” de la danga de los Abuelitos -
de Quipén, Canta. Las acuarelas de Hartines de -~
Compaiifn, que representan la danze de “"Los doce pg
ros de Francia™ o denza de "loros y Cristianca", -
muestran beilarines con cascabeles en la gargenta-
del pié.
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A esta familia pertenecen los sistros, sonajas de
navidad, canmpanilles y cascabeles. 4men de los ~
"Bastones de Ritmo"™ adornados con campanillas que
son muy utilizedos en Huarochiri como en Apfirimac.
Tijeras de Dansag. Asociasdos g un bPile de eompe
tencia muy difundido en Ayscucho, Apdrimac y Huen
cavelica, Tiene clara influencia de la cultura -
hispana. Uso exclusivo de profesionales. Il bei
le esté asociado a le idea del pecto con el dia--

blo, por lo que son escasos los que se dedican a-

estos bailes y menecjo de tijeras de demsag. (2%)

4efde IIT -~ MBUE PONOS+~ Dentro de esta familia estén 1los
tanmbores, cajas, tinyas, bombos. Los antiguog -
tanbores pequefioe eran de dos parches y se tocabs
con una calabacita ¢ "porito". lLos objetos de ce
rénica de los museos estén lleno de representa~-

ciones de tafiedores de membrandfonocs.

El cronista P. Murda, menciona a loes "Atabsles” -

el parecer tambores de un sole parche.

Bn la época inceica habfa tambores de pellejo hu-

(23) Jimenez Borja, Arturo. “"Instrumentos Musicales Porusee
noa”, Liml, 1951.
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mano ¢ "Runa Tinya”: "Mandaba desollar l1los cug=—-
ros y aforrar los atambores"., Asf como tembores-—

del Sol; y tambores de "Anancuzeo" y "Urincuzco”.

En el Virreynato estos mepbrandfonos se difundie~-
ron tanto, que utilizsben por cantidades para rg
eibir a virreyes. Parece que fué instrumento de
predileccién de los negros. En El Mercurio Perug
no se lee: "El tambor es su principal instrumen-
to: el més comin es el que forman con una botija,
© un eilindro de palo hueco por dentro. Los de =
esta construceidén no los tocan con baquetas, sino
los golpean con las manos”., Por los afios 1598 el
Virrey Luis de Velasco prohibid a los negros el -
uso de eatos bombos y tambores. (24)

Durante la Repdblica‘persisten los membrandfonos-
en diferentes regiones del pafs. En Cuzco, Ayacu
cho, Apdrimac, Huancavelica, conocen como "tinya"
a los tamboreillos pequefios. En Ancash, llaman -
"Cajas" a unas tinyss grandes. El bombo es comin

en la2 bandas populares.

Las fiestas populares que utilizaban mucho estas-

(24) Obe. cit.
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"tinyas"™ son los Carnavales y la herransza o mareg

eidn de animales.

La técnica de la construceidn varfa sezfn las re-
giones, Pero de modo general para los parches u-
tilizsan cuerc de perro y gato con la certeza de =

que habré luchs durante el tafiido,

4.5 IV = CORDOFONOS.~ Son cordéfonoe: el charango, la gui
tarra, el arpa, el violin, ete.
Los instrumentoe de cuerda vinieron al Perd junto

con los eepalioles.

El charango y el arpa india, son instrumentos mue-
sicales de cuerda incorporados al mundo musical -~
indigena, con cierta variacidn en tamafio y téeni-

ca de ojecueidn.

La guitarra, mandolina y violfn, casi no han su-—-
fride cambio sustancial en el mundo gquechua.
Actualmente, el indio y el mestizo, manificste su

mundo interno a través de estos instrumentos.

José Marfa Arguedses (1940) hizo las siguientes a-
preciaciones en torno & los instrumentos de¢ cuer-
da:

“lLos espeafioles trajeron al mundo indio la dban
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durria y la guitarre. Bl indio ssimilé r&pidemen
te este instrumento para expresar su misica pro--
pia, ered el charango y el kirkinchu. £l arpa ¥y
violfn fueron conquistados pbr ¢l indio tal como-~
1o recibiercn de los invasores. Ahora todos @8-~

tos instrumentos son indios™.

CHARANGO.~ Ee® una guitarrits diminute de unos 45
ctas, de longitud, sunque hay més pequefice. Pare
ce ser asimilscidn de la guitarra espafiola de 5 -
cuerdas del sigle XVII, Posee cineco cuerdss de -
tripe de carnero. La afinacidén comensando en la
prima de la guitarra, eo: mi-la-mi~do=-s0l. 1Ia -~

téenica de ejecucidn es de puntes y rasgued.

La fana de los charanguistas huamanguinos fué re-
conoeido por Ricardo Palma, quidn en 1882 declard:
"los huanmanguinos han eido y son los mfis furioscs
charaenguistes del Perd. No hey quiem no scpa ha-
cer sonar las cuerdas de ese instrumente llamsdo-

charango”.

ARPA INIIA.~ Bs instrumento de cuerda identifics

do con ¢l alma india. B8 otra ssimilecidn de las

arpas espaficlas que luego decayeron con 1a llegada

de loes “"pianoforte”. Actuslmente es un instrumen
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to universal. Sale en tods ocasidén, tanto en ~-
fiestae piblicas como familiares. Acompalia a dan

gantes, ameniza bautizos y cumpleafios.

Los arpletas de la regidn de Ayacucho, utiligan --
ufias artificieles de plate, amarrada en ¢l dedo =—-
pulgar de la meno derecha. Dice es para dar més -
soltura pera el trémulo., Quizfs por este detalle-~
loe husmenguinos son considerados, mejores solis—-
tas de arpa. José Marfa Arguedas en una ocasifn -

llamd "Teutfn” un sonido onomatopéyico.

La mendolina, violfn, guitarra, son tenidos como -
suyos por el pueblo. Son instrumentos infalibles-

en sus endechas y alegriss.

KAUKA.~ 58 un instrumento de cuerda en forma de ap
co de flecha., Pars talier, se coloca un extremo —-
del erco con cuerda, entre los dientes y se pulsa~-
la cuerda con la ufia, Los intervalos tonales da -
1a cavidad bucal y los movimientos de labio. El -
pueblo guechua toca pasacalles, huaynos, marine-—-

a8 con la Kauka.
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4.6, CONTENIDO ESOTERICO IE 108 INSTRUMENTOS MUSICALES.

Hasta shora, algunos sutores sdlo se hen concretg
do al recuento y mera descriﬁacidn de instrumentos musie
calee del Perd. BEstudios posteriores, sobre todo de -~
los entropflogoe ha descubierto el contenido "oculto"-

de estos antiguos elenmentos sonoros.

"Kay-Pache", el mundo de agqui, e¢s el Mundo de los
"Ea;:friiue" en la cosmovisidn de los entigucs peruanos,-
que atribufan poderes sobrensturalees, o mégico-religio-

soe a loe instrumentos musicales. (29)

Arturo Jiménez Borja, afirmas "los instrumentos -
musicales en ol Antigue Perd y con ellos casi todas las
coses que le rodesn al hombre, eran sentidos come algo~
vivo”". "Su poder residfs no tanto en la clase de mete~
ria de que estaban hechos, ni en su forma ni color, si-
no en su vog. £l instrumento estabe transide de algo -
mistericoso & cuyo embeleso no resistfen los hombres ni

les bestiss®., "Este centimiente que considera al ing~-

(25) Valefrcel, Luis E. "Etnohistoria del Perd Antiguo™
Lime, 1964.
<
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trumento como algo vivo, se conserva a travée de los ==

siglos, en muchos lugares del pafs™. (26)

Garcilaso de la Vega, decfa en su Comentarics: «
*Poda vezs que la luna eclipsada "decfa enfermedead”, ¥
“gque si acababa de obscurecerse, hebrén de morir", En-
tonces: “"Tocaben trompetas, cornetas, caracoles, ataba-

les y tambores y cuantos instrumentos podrén haber®™,

Actuaslmente muchos misicos mestizos e indics acog
tumbren “pazar” a le tierra o pachamana, con Cigarros,-
coca, licor, para que se les proteja durante su actug—-
e¢idn como profesionales. "Pagan al espfritu del cerro-
o "tayta Huameni" para que les proteja a él y a su ing

trumento durente laes grandes competencias. (27)

Bn fin, esta idea del pueblo quechua, de conside~
rer los instrumentos como une persona, estd vigente y -
es digno de tenerse en cuenta para estudios més profun-
dos sobre la realided del Perd.

Los "pagos” © brujos del pueble indigena “"son los

que hen sido tocados por el rayo, y cada afio es el que

(26) Jiménesz Borja, Arturo. op. cit.

(27) Vivaneo G., Alejendro. Archivo de coleceidén particu--
i1ar.
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sscucha durante el suefio, que canta le madre tieryra y-

eotas son las canciones nueves de carmaval de cada afie”.

Las hojas de las tijeras de los danzantes de "Ga
1s” de Lucanas, poseen sonido mégico proporeionade por
ia leguna y ¢l espiritu del cerrc, Abunden relatos de
erpistae y violinistas que se ponen en contacto con el
espfritu que more en las cascadas y allf reciben la ~-

inepiracién de nueves melodfas.

3 UTILIZADLES BN L N

Pespufs de la exposicidn que acabamos de hacer -
sobre los Inetrumentos Musicsles del Perd, en relacidn
a sus entecedentes, su clasificecién y su contenido -~
esotérico u "oculto” Intimamente asociado & la concep-
eidn mégico-religiosa, sefialaremos especificamente al-
gunos instrumentos musiceles que ofrescan posibilida--
des pera su aplicacidn o adopeién en la enseflenza do -~

1a educacién musical en el nivel bésico.

Ante la imposibilidad de contar con instrumentos
melddicos europeos como el xilefdn, ecarrillones, timba
lestas, metalofonos o flautas dulce, etec., cuyo costo-

gsobrepasa las posibilidedes econdmicas de un pals sub-
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desarrollado, podfamos muy bien utilizar instrumentose
populares, propios de nuestro pafs; Ainstrumentos a =

los que no se hace promo¢idn.

Como una paradoja propia de un pafs donde impera
la polftica y cultura de domimmeidn, las denostraciOes
nes para la aplicacidn de sistemas y métodos de educa-
¢idn musiecal, durante la realizacidn del laboratorio -
de Educacién Musical, se hicieron en Colegios de la -
clase sefiorial de Lima, como es el Colegio Alemdn Hum
boldt, con instrumental complete y con profesores de -

éptima preparacidne.

Los siguientes instrumentos, bien utilizados, po
drfan reemplasar a los importados

~ AEROFONOS: la quena, Antara, Chirimfa, flautas
de pico, pincullo o flauta traversa,pitos,etc.

« LDIOFONOS: Shajshas o cascabeles de semillag,=
sonajas de lagenaria, campanillas de metal, -
bastones de rivnmo, etc.

w MEMBRANOPONOS: Tinya, Tambores, "Caja" tinya -
grande.

« COEDGFONOS: Guitarra, mandolina, charango, "kau

ka" Pl etc.
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Bl feolklore o la cultura tradicional de nuestrow-
pafs, estd profundamente arraigado en todos los estrae-
tos sociales. El folklore es poscedor de Valores auwe
ténticos de nuestya macionalidads Un gran poreentaje~
de niflvs de nivel biisico reciben influvencia del cotwe
portamiento tradicional de sus padres. IJIgualmente, un
porcentaje muy apreciable de la poblacidn total de e
nuestro pafs vive con un modelo de vida tradicional, -

vale decir con su folklore.

Por este hecho, quien quiera conocer profundamen
te su pueblo, tiene que conocer su realidad a través -
del conoclimiento de sus creencias, refranes, cuentog;-
tradiciones, cantos, misica, bailes, ete. For estas -
consideraciones, ¢l maestro ¢ profesor, debe estar poe-
sefdo a conciencia, del folklore del pueblo donde imew
partird su enseflansa, la educdcidn., Creemos por ello-
que ¢l conoeimiento del folklore debe impartirse como
curso obligatorio, en las Escuelas Hormales.

El folklore debe ser considerade come un excelen
te auxiliar de la enseflansa. Desde el punto d- vistae

educativo, el folklore constituye un valioso regulrse -

para que el nifio conozeca mfs hondamente el espfritu de
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su pueblo en todas sus proyecciones. £1 folklore por
lo migmo que es tradicional, entre otras COSas, le
brinda al nifio, los Juegos que alegraron el corasén de
las abuelas de nuestros abuelos; Jlos romances que tie
nen sabor de siglos y los testimonieos liricos de episo
dios gloriosos; el conocimiento de las costumbres, la
coreograffa y el cancionero henchidos de Jugo tradicio

nal, de color y armonfa.

Se requiere profesores que castdn convencidos,; «=
que, en la nueva educacidn, es necesario propiciar pa-
ra que se lleve hasta la BEscuela, los tesoros seleccio
nados del ingenio y de los sentimientos populares, tee
sores que han supervivido victoriosamente & través de
los tiempos. HMuchos paises considerados desarrollados,
han incorporade eén los centros de ensefianza, elementos
musicales auténticos de su cultura tradicional. Sabee
mos por experiencia que las canclones aprendidas duma_r_x
te la infancia jamds se olvidan, de allf la necesidad-
de inculcar desde su tierna edad sobre las cOS88 nNUeSe
tras, nuestras canciones folkléricas. Ilas canciones -

con motivos de folklore, tomadas del acervo tradicliOoe-

nal deben ser base de la nueva eduecagidn,.
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Sele

En estos momentos que el Perd vive Instantes de
honda transformacién en el aspecto educativo, observae
mos con benepldeito que, tanto en el Informe de la Re
forma de la Educacidn Peruana, como en otros intentos,
para esbozar FProgramas de Educacidn Artfstica, se ha
tomado en cuenta, el folklore, como valor positivo del
puebleo peruanc. Asi tenemos que en los Programes de -
BEducacifn de los nifios del nivel Freo-Egcolar y Prinaee
ria, esbosado por la Dirececién de Educaeifn de Lima Me
tropolitam , realizado en 1970, se cita entre los Ubje
tivoa Generales, lo siguiente:

a) Relacionar el FOLKLORE PERUANO con las expresiones-

artfsticas correspondientes. (28)

"En los Planes y Programas vigentes para la Edue
cacidn Infantil y Primaria, en la Seccién de Cursos Es
peciales, en el Curso de Misica para el 5%, afio de Pri
maria, se i#e lo siguiente: "Canciones de diversos gée
neros al unfsono y a dos voces; incluyendo folklore -

nagional y americano”, (29)

(28) Ope cit.

(29) M,E.Pe "Planes y Programas™. Para la Educ.Infantil.
los cursos de Transiecién y la Educs Primaria. ILima,
1965, Pﬂg- 347
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Esto noe esté demostraendo el intento de utilizer
el folklore dentro de la Educacidén Peruana, porque es
sabido que la Escuela, con raras excepciones, nc ha --
utilizado el folklore., Solamente en lss Escueles de -
ie Serranfa perusns en donde hay un profundo y natural

conocinmiento de este especto cultural, es que posible
mente se hayen utilizado con resultedos positivos les
Cenciones populares, en la ensefianza de le Eduecseidén -

artistica.

los parece oportunc hacer mencidn, el hecho do e
que en otros pafses como Espafia, ol folklore es profu-
eamente utilinado desde la enseflensa Primaria,

*Dentro de los Cuestionarioce de Ensefienza Prime-
ria, el de Mdsica, para cada uno de los ocho cursos, -

es el siguiente:

Cuadro 1 - Cenciones de temas populares.

Conoeidas composieiones regionales.

Cuadro 2 - Canciones folkldrices cantadap poOY ==

loe niflos.

Audicidn de mdsica infantil y regiow-
nal.
Cuadro 6 - Interpretacién corel de motivos fole-

kléricos,
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Cuadro § « Canciones folkléricas
« Prfctica del coro con canciones fole-
kloricas, con arreglo de, 3 y 4 voces,
(30)

5«2, PREPARACION FOLKLORICA DEL PROFESOR.

o venos & insistir sobre la preperacién generel
y especial que debe tener el maestiro de nisica. La e~
dueacidn musicel exige del docente cuslidades muy eopg
ciales que lo capaciten para realizar una acertada edu
gacidn musicals Asi por ejemplo debe estar bien prepa
rado desde ¢l punto de vista gadagégico y aidéetico pa
va solventar con acierts todos los problemas pedeglgi-

¢o8 que se le presenten,

Desde el punto de vista musical el profesor de -
mfsica debe poseer una sflida preparacién que lo hoe-
gen competente en su ramo. Si anslizemos el Curricue-
ium de formacidn magisterial referente a las Sscuelas~
Normales, o Seccién Normal de los Programes de Bducae-
¢ién de les Universidades, y agui podemos ineluir a la
Seceidn Normal del Conservatorio “scionsl de Mdsiea, -

noteremos que, no hay ninguna asignatura que tenga re-

{309 Angulo, Manuel. Mdsica y Didfctice". Edit. lingiste--
rio Espafiol., WMadrid, Espafia, 2°. t., 1968, Plg.132.
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1acidn especifica con el empleo 'y conocimiento del fol
kKlore musical peruanc. Ko se realiza ninguna actividad
musicel folklérica. Bete tems solo es tratado superfi-

¢islnente.

Debemos sdnitir que hay necesidad de que el profe
sor de aula y el profesor de misica, reciban una adecug
da preparscién musicsl folklérica, que los cépaciten pa
ra comprender la importencis del folklore musical en la
educacién musicsl del nifio y loes tecnifique para poder-

realizer sctividades musicales folkldrices.

“Un verdadero maestro de misica, debe ser "misico”
tocer un gran amor por la ensefionza y los valores eterw
nos de su pueblo., Tomar la ensefianza como un sacerdo--
¢io y pensar que el porvenir del alumno eatd confiado -

en sus manos", (31)

A todas estes cuslidades sefialaedes por la mayor -
parte de tratedistas y educadores, sefisleremos: @l amor
por el Perd y los valores profundos de su nacionalidad;
poseer ¢l firme convencimiento que forme parte de un -

nueve movimiento de transformacién de la sociedad; que

(31) Serrallach, R, "Nueva Pedagogia lusical". B, Aires,

1947.
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tiene la misidn de forjar el nuevo hombre del Perd; rep
firmdr sus valores tradicionales; en fin, sentivee par-
tfeipe de une misién desalienante que fué caracterfoti-

¢a de la educacidn haste shora.

- - ==
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CAPITULO IIX

Dentro del aspecto préctico de mi tesis, homos »
realizado una serie de actividades con el objete de de
sterminar los aspectos mis importantes de la utilizacién
del folklore en la educacifn musical de los alumnos e~
del nivel bdsico.

Estas actividades han sido realiszadas con el obe
jeto de demostrar, en la prictica, lo que hemos puntua

lizado en los Capftulos telricos anteriores.

Es conveniente, pues, trasar los objetivos que -
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nos proponemos aleanser con la realiszacifn de una o6

rie de actividades musicales que luego detallaremos.

1,1, QOBJETIVOS.

Entre los objetivos que nos proponemos aleansar-
en el desarrollo del sspecto prdctice de nuestra tesis,
tenemos los sigulentes:

« Realizar actividac;eé musicales utilizando instrumene
tos y misica folkldrica.

« Utilizar instrumentos de mfisica folklérica para ine=
contivar a los alumnos en su ejecucidn,

« Recopilar canciones folkilricas y seleccionar un can
cionero folklérico escolar,

- Determinar la importancia que tiene la misica folklé
rica en la realisacifn de la educacidén musical del -
educando.

« Indagar sobre los conocimientos de canciones, dansas
¢ instrumentos musicales folkldricos de los alumos,

- Averiguar sobre la preparacifn musical del docente =
de aula y sobre la importancia que éste le otorga a
la mfsica folklérica,
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Para alcansayr los objetivos que nos hemosg pProees
puegto es necesario realiszar una serie de actividades,
que son las sigulentes:

« Enseflanza de las canciones folkléricas en el nivel «
bdsico.

« Utilisacisn de instrumentos musicales folkléricos.

« Recopilacidn de canciones folkléricas tradicionales.

« Encuesta a los alumnos del nivel bésico.

- Encuesta & los profesores de aula del nivel bdsico.

bisico, tiene como objeto principal el demostrar su
aplicabilidad en ol dubito de los diferentes grados -

del nivel bdsico regular. Comprenderemos la enorme im
portancia que tiene el folklore dentro de la cultura -
general de los pueblos, y dentro de ella, su misica eg
t mis al alcance de comprensién de la gente nativa,

Por esta rasfn, la Escuela, como la institucifn educae
tiva, no debe dejar de lado el uso y prdctica de las =

canciones folkléricas, como un medio de lograr la edus

cagifn musical de los alumnos.

objeto el de incentivar a los alumnos en la préctica -
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de estos instrumentos, haciéndolos conocer su técnica
y demvstrindoles que son elementos indispensables para
la ejecucidn de la miisica folklérica. Entre los prine
cipales instrumentos utilizables a este fin tenemos: -
la quena, chilo, la antara, la tinya, cascabeles, sona

Jas ete.

Ia Reconilacic

lizada, con ¢l criterio de formar una apropiada selecs
eién de melodfas folklfricas tradicionales, que por su
bellesa, contenido y estructupa, puede ser uny ecursc=
apropiado para la efectiva realizacién de la educacidén
musical, utilizando las canciones folkléricas, HueSew
tra intencifn ha sido la de formar un cancionere foles
klérico escolar, con melodfas de diversas regiones del
Per8. En otro punto de nuestro trabajo daremos a eono
ger todo lo relacionado con esta actividad.
la Encuesta a los slumpop del nivel bdsige, ha sido -
aplicada con el objeto de determinar el conoclmiento -
que los alumnos tienen acerca del folklore, asf como »
indagar si les agrada o nd, la préctica de estas canew
ciones.

Muchas veces en la realizacidn de la educacién -

mugical, ensefiamos canciones que gi bien son adecuadas
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por su sencilles y contenido, generalmente provienen de
lugares forénecs, muchas veces con ritmos y melodfas --
que el nifio peruano se ve obligado a ssimilar y conoecer,
Por este motivo & través de la incuesta, hemos indagado
gi sl nifio le agrade o no la préectica de le misica fol-
rlérica, para orienter mejor nuestras actividedes muei-
eales y que estén de acuerdo con el espfritu de la nue-
va educecidén artistica.

Le Encueste a profesorcs de nivel bdésico, fue aplicade
con el objeto de indagar el conocimiento y la importan-
eia que los docentes le atribuyen a la mfsica folklérie
ca como un medio de lograr la educacidn musical de los
nifios, Hemos tratade,teambién, de determinsr le prfeti-
ca de actividades musicales en lse cuales haya habido -
1a oportunided de involuersr menifestaciones musicales-

folkléricas, como el csnto y la danza.

2.1. 0@&:!!@ 2}: EIA A‘LT;!IW.

in esta actividaed nos proponemos alcanszar 1los si-

guientes objetivos:
« Demostrar que la misice folklérica, tiene cabida en -
el nivel bésieco regular.
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« Demostrar que, @ una gran meyorfa de alumnos leos agra
de la misica folkldérica.

« Determinar la importancis del folklore en la educgww-
eidn musical de los nifios,

« Demostrar que las cenciones llamadas folkldricas no
son desconocidas por los nifios.

~ insefiar una serie de canciones folkléricas como medio
de desperter en los alumnos el sentimiento de naciong
lismo.

« Realizer algunss otres actividedes derivadas del aw-
prendizaje de las cenciones folkldricas,

« Despertar, fomentar y desarrollar, el amor del nifio -
por la misica de su patris, la misica folkldérica.

242+ ZNSEN 5 CANCIONES

Durente un lepse de mée de diesz eflos, he ensefiado
en diversos colegios y Sscueles la misica folklériea.
Serfa large referirme con detalle a cufnto se hizo en -
dicho lapso, solamente sefialaré algunos aspectos préeti
eo2 realizados en loes afos 1970 y 1971, en las Hscuslas
del Segundo Sector Sscoler, en mi condicidén de docente
miembro del Grupo Experimentel d@e Educacidén Artistica -
de Lima Metropolitana:

Gseuelas Fiscales de Varones Nos. 438 (Repdblica
Arpgentina), 397, 557, 4131 y 586, Las Escuelas Fisea~-
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lee de Mujeres Nos., 538, 601, 436. In 1971 so cotable~
eid el Centro Piloto de Bducaeidén Artistice del Segundo
Sector Bseolar de lLime Metropolitana, donde precissmenw
te varios &lumnos de la Normal del Conservatorio reali-

geron la préctics docente.

Fué nuestro interés en dichos centroe de educge--
eidn, ensefiar canciones folkléricas, algunas en el idig
ma quechua, asf como melodfss basadas en folklors,
Parte de dicho repertorio son lss canciones:

“%1 Torito", “iEl Forasterito”, "Yo soy el Indiecito", ~
*Pajarito Bello", "Viva el Perd" (iHuayno),"Marfa Paredo
de Bellido™ (hueyno), "Ischu Cruscha”, "Ischu~kirgupi"-
{Villencicos), "Denza de los llameros”, "Conejoy" (es--

tompa costumbrista), “Atusparie®, dansza, ote.

Muches de ssas canciones han sido ensefiadas en ~-
cquechua, previs préectica de pronunciacidn y eseriturs -
del texto, explicfindolo el contenido de la traluceidn -
para que ¢l nific sunque medisnamente la comprendiera y

la interpretara con propiedad.

Debemos manifester que los alumnos han demostrado,
gren interée en el asprendizaje de estes canciones, que~
para elloe la oportunided de practicar, en ¢l conoeimien
to de elementos folkléricos que ellos desconoefan, lo -

consideraban excelente.
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Bn muchas de las cenciones ensefisdas, hemos deri-
vado a verdaderocs trabajos de aplicacidén pedggfgica.
Asf por ejemplo, despufs de aprender una cencién se ha-

¢la un dibujo creativo referente al tema de la cancidn.

in otres oportunidades el tftulo o tema de las -~
canciones fué motivo pera ampliar los conocimientos de
los slumos en diversos temas, tanto de naturalesza como

de educacidn soeial.

También se ha aprovechado esta actividad para que
los slumnos @e inicien en el conocimiento de vocablos -
guechuas que muchas veces son imposidles de ser itradu-

¢ldos al enstelléno.

- CION DE INSTRUMENTOS MUSICALES FOLKLORICOS.

Para la eneefianza de las canciones folklfricas, -
hemos tenido necesidad de la utilizecidn de inotrumen=-
tos folkldricos, tratande de incorporar instrumentos cp
mo la quena, asf como de instrumentos de percueidn que

servirdn para crear acompafiamientos ritmicos,.

Jel. USO DE WENA.

Bste instrumento siempre lo utilicé para la ense~
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pegiado de ciortas cenciones como el Himno Nacional.
La quena por le técnica de su ejecucidn caracterfstice~
y por los scnidos ten nftidos que emite penetra faclil-~

monte en el alma del nifio.

la quena @8 un instrumento que tiene muchas posi-
bilidedes tonales y posibilidades de tafier déndole el =~
carfeter que se le quiers imprimir. TReto explics la po
eibilidad de su enseflanza & nivel escolar y extra-gdeo-
lar, porque he logrado creer un sistema ffcil do apren~
dizeje sistemfitico. Sistema cuya fectibilided heonos ==
tratado de comprober con los alumnos del Conservatorio-
en un Cureillo dictado en los meses de enero y febrero-
del presente afio, con resultados positivos., Sistema =-
que también hemos implantado en el Centro Piloto de Edu
coeidn Artistica del Segundo Sector IZscolar de Limag Me-
tropolitana y en la Universidad Nacional de Ingenieria,

entre log alumnos de "Folkuni”.

CION X SU ESTRUCTURA.

Le quena tipo de nuestro método, es un tubo de ca
fia (o pléstico) de 0.%6 em. de longitud; el vacfo inte-

rior mide 0.2 em., de didmetro.
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Contiene siete agujeros distribufdos en la sie
guiente forma: seis agujeros en el cuerpo inferior a
la embocadura, distribufdos en forma proporcional a -
partir del centro del tubo hacia abajo. Un agujere -
posterior a distancia de 0.3 cms.s & partir del cene
tro del tubo. En el borde extremo superior y hacia -
adelante se encwentra la escotadura por donde pasa el
aire para chocar con el bisel y de esa manera producir
el sonido. Bl orificio inferior del tubo lieva una
placa, especie de disco de madera y con un agujero en

medio del disco. Se llama disco regulador. Ejemplo:
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METODD SIMPLIFICADT PARA TOCAR BUENA POR MUSICA
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ZECNICA TONAL. L& longitud del tubo, le disposicidn de

los agujeros y la escotadura del borde es esencial para

el efecto de los sonidos musicales. uefor dicho este =

modelo de quena es el ideal para nuestro sistema, Vea=
mos como funciona:

a) Con los agujeres 7, 1, 2, 3, 4, 5, obturedes dan la
nota musical “la" del diapsson., (Véase el esquena ad
Junto).

b) La extensifn de la escala natursl va desde "la" eon
dos 1fneas sdicioneles, debajo del pentagrema y on -
cleve de sol, hasts el "la" agude, con una lfnca adi
cional encima del pentagrama.

¢) Las notas graves van de "la" debajo del pentagrans a
"sol" de la segunde lfnea, Las notas sgudas: desde-
"la" segundo espacio, hasta "mi" del cuarte espacio,
Considero sobreagudas, las notas "fa" naturasl de =-
quinta 1fnea, hasta la nota "la" encima del pentagra
ma. La altura ¢ intensided de los sonidos depende -
de la cantidad de aire y la posiecidn de los labioe -
que forman la cinta del eire.

d) Una vez memorigado ¢l esquema funcional de la quena-
(I) siguen los ejercicios de la hoja II, Intervalos
y arpegios, en la menor.

¢) Dominada eota primera etapa es posible tomar como t$
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nica cualguiera de los sonidos, pare realisar con fae
eilidad otras tonalidades.
£) la quena temperada de nuestro sistema, estd afinae
da con el diapasén universal y con piano. En prin
cipio tiene las sigulentes posibilidades tonales!:
Da escalas y acordes perfectos de:
DO lMayor. Su relative: la menor.
S0L Mayor. Su relativo: mi menor.
RE HMayor. Su relativo: 8i menor.

FA Mayor. Su relativo: re menor.

g) Bs posible el arpegio y escalas de tonalidades con
tres, ¢uatro, cinco, seis sostenidos, ete., asf co
mo con dos, tres, cuatro, cinco a seis "bemoles".
Mediante nuevas combinaciones de posiciones y con-
la tdenica de los medios agujeros.

h) sfmbolos. los sigulentes son los principales sim.
bolos para la interpretacifén de nuestro sistema o

nal de la quena peruanai

O = Agujero ablerto.

Agujerc cerrado, obturado.

Medio cerrado.

Agujerc posterior abierto (pulgar).

]

(@)
(o
q
q

Agujero posterior cerrado (pulgar).
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1,253,545 = lfmero de agujoeros.

1 s Agujere N° 1 medio abierto.
~7
:1‘ = Agujero N°, 1 todo abierto.
-

1) El presente sistema temperado de la quena, es vili
do para la lectura por misica de otros instrumene-
tos de aliento como: tarka, mamaquena, chilo 0 «e
flautin, etec. Para esto es necesario tener princie.
pio del conoecimiento de transporte,.
la presente Tesis contiene gréificos de mi sistema
f8eil de aprendizaje de la quena por misica, y sus

posibilidades tonales.

3e2s

Hemos utilizado algunos instrusentos de percus-
gidn con el objeto de crear acompaiiamientos ritnicos-
de las canciones folkldricas ensefiadas. For otro lae
do debemos tener presente que la mfisica tradicional -
del Perd por naturalesa siempre ha llevado ritmo tane
to con instrumentos idiSfonos como membranSfonos. Bn
este sentido hemos utilisado con los alumnos: la tin
ya, cascabeles, sonajas, tridngulo, clave, esquila,
(campanitas de arriere), "asucenas" o bastones de rit

moe
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Con estos instrumentos de percusidn se crearons

férmulas ritmicas de acompafiamiento para marcar el «e

pulso y el acento de lag cancionto.

1a utilizacidn de instrumentos ritmicos, motivé
bastante a los alwmos quienes demostyraron gran intee

rés, no sdlo en la ejecueién sino taubién en la cons-

truceidn de muchos de ellos.

ladie podrd pomer en duda, la importancia que =
encierra el folklore en la vida cultural de los pueee
blos y la repercusifn de ésta en la educacién del hom
bre. la misica folklérica, dentro del acerve folklée
rico de un pueblo, siempre ha ejercide una gran inees
fluencia a tal punto que se halla presente en casi o
das las manifestaciones propias de una comunidad o de
un pueblo, Sin embargo observames que muchas veces -
estas manifestaciones folkldéricas mupicales 80N MHGwe
nospregiadas, no se les df la importaneia que tienen,
no son lo suficientemente divulgades, originando en
las generaciones nuevas, su desconocimiento casi to-
tal del folklore nacional, que se traduce & Veces, «-

hasta en menosprec¢io, de cuanto es folkléricos lio po
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demos criticar esta gonducta que es el producto del «

tipo de educacifn que se recibe.

Esta es una de las rasones que me ha motivado -
para realiszar esta actividad con el objeto de selec;-
cionar y adecuar a las mecesidades escolares, algunas
de las canciones folkléricas tradiclonaleg.

Bn casi cerca de 40 afios de mi actividad folkld
rica, he sido un buscador incansable de melodfas orie
ginales en las mfs diversas regiones del pafs. Cerea
de medio millar de melodfas y canciones folkléricas -
{en notaciones, grabaciones de cintas magnetofénicas)
gon el resultado de una seleccidn teniendo en cuenta,
los diversos tipos de canciones folkléricas, de las - ;

cuales hemos hablado en Capftulos anterioress

ia realizacién de esta actividad como parte prac
tica de mi tesis ha sido lograda selecclionando solaee
mente 50 canciones folkléricas, comd un primer intene
to para la formacién de un CANCIONERO ESCOIAR FOLELOw
RICO,

Antes de entrar en detalles acerca de eata act._:i;
vidad, daremos a conocer los objetivos y log pormente

res de la formacidn del cancionero folklérico.
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Lhele OBJETIVOS.

Al desarrollar esta actividad nos proponemos al

canzar los siguientes objetivos:

Formar un Cancionero Folkllrico Escolar.

Divulgar las melodias folkléricas como un medio de
despertar y fomentar el amoxr por lo nuestro.
Adaptar los temas folkléricos a la comprensidn de -
los nifios.

Involucrar la misica folklérica como un medio de 1o
grar la educacién mmsical del nifio.

Poner al alcance del magisterio nacional una selecs
¢ién de melodfas folkléricas.

Colaborar con la Reforma de la Educacién Peruana, -
al destacer la importancia del folklore en la vida-

cultural del hombre peruanoe.

Le2. FORMACION DEL CANCIONERO FOLKLORICO.

De todas las canciones y melodfas recopiladas -

- Universidad
Nacional de Musica

que se aproximan a medio millar, he tomado 50 melodfas,

de las cuales algunas han sido ensefiadas durante la «

realizacién del aspecto prictico de mi tesis.

Para la seleccidén de canciones he seguldo algus

nos eriterios entre los cuales podremos nombrar @0s -

No olvide citar esta tesis.
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importantes:

« los diferentes tipos de canciones.

« las diferentes regiones a las que pertenscens

En el Capftule anterior, he hablade sobre dife-
rentes tipes de canciones: de pastoree, de giembra ¥
cosecha, religlosas, etcs Hemos sratado de hacer una
adecunda seleceidn de tal manera que haya canciones -
de los tipos mfs diversos, teniendo ineluso en cuenta,
las diferentes regiomes que producen o que tienen ¥e

entre los que podemos notar diferencias.

Una cancién dedicada a la sieubra de Huancavell
¢a tiene analogfas y diferencias con la de Apurfmac,-
por ejemplos Hay similitud sotwe todo en el ritmo de ‘
determimade tipe de canciones en muchas regiones dele
Perd, por ejemplo: una cancidn de pastoreo de Junin,e
Ayagucho, Apurimac y Huancavelica son parecidas.
Por esta rasén, hemos puesto mucha atencién en la se-
leceidn de nuestro cancionere para ofrecer variedad -
de ritmos y motives folkléricos.

Posteriormente tratapd! de hacer la divulgacidn
mds amplia de las canciones folkldricas, ateniéndome.

gobre todo a una determimada regidn.
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Al final de mi tesis doy a conocer el Cencionero Esco=-
lar Folklérico, sefialando su género, la naturalesa 0 --
ritmo de la eaneidn, el lugar al cusl pertenece y su <=

trascendencia o importencia en la vida de la Commided.

A ¢ontinuacidn doy a conocer la relacidn de canw
ciones folkldricas que ilustra el presente trabajo, den

tro de las cualee involuero algunas gque me pertences.
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{ Con texto ).

El género y lugar de procedencia, de cada cancién o mislca,
se menciona eon la seccidn respectiva de textos de las can

ciones, y la misica escrita, que va al final del presente

traba joe

ACEARIA: Qachwae CANTOS DE NAVIDAD: VAllancioos.
1, "la Trilla" 18, "Ischuscruscha®

2. ¥Sillkauchay” 19, "Calla Hifidto"

20, "Pachahuald®
21, "Hegritos"
22, "Venid Pastoreillos®

3: Taki, Anti,
Rodeo, Herransza,
"ginyachi®, sefial,

3. TiakaeTaki™

4e "A la Borrega"

5¢ "Ni Vaca Madre"

s "Flor de Habas"

7« "Cahdadito de Oro"
¢ "s mi Vaguita®

9. "liinda Vagquita®
10, "Egos Ojitos®
11, "Eata Marca"
12, "4 Cabrita“
13, "El Torito"

14+ "Ahora Verds Palomita”
15, "¥i Ponchito"

16, "Kakuniekakuni®

17. "bia de la Alegria®

No olvide citar esta tesis.

A DIOCS Y A Ls VIRGENS
23¢ "Jeslls Yayanchista®
24 "Qollanan Marfa®
25, "Virgen del Carmen"

HUAYNO3: A la naturaleza, &
la Patria, al Amoyr, De
Alegria,

26, "Jardfa Florido"

27« "Chaskay-lugero®

28, "Viva el Perd"

29, "Pajarillo Quitasuefio™

30, "Rfo de Parfa"

31. "Urpischallay”

32, "Caminito Caminito"

33, "Hapdta® ,

34e "Arbolito de Manzana"

Centro de Investigacion,
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HUAYZNOS s (Continuacién).
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e

"Campanita®

®4 mi Mamacita"®
"HBanderitas®
"Marfa Parado de Bellido"®
"Dos Palomitas®

"En tu Santo"

"los Pajarillios”
"Vicufilita Corredora"®

"Somos Campesinos®

sadd 8

ok
e

"Alguaciles®

91

45« "Campo Hermoso®
46, "Forasterito"

OTROS GENEROS:
Costumbres, ot

47« "Techado de Casa"
48, "Corcova®
49. "Sunile™
50, "lla

51+ "El Licenciado"”

o Inka®

"imanecer®
vgl Dia"
"Canto del Alva®"
"Torota®™

mni Vaca"

rieluci"®

w o 00 « =
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59, "Hormaliota"
60. "Ego yo no sé"
61« "Helume"®

62« "Cascajo®

63. "Bailemos"
64. "El Carnaval"

- Universidad
Nacional de Musica
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Gtra de las actividades que be desarrollado, «e
dentro del aspocto prfeticr de mi tesls es la cneugs~
te & los alumos de Zducecidén Primaria, o en téraincs~
de la Reforma educacional, a escolares de los primerce

gradoe del nivel bfsico regular,

A continuscidn puntuslizemos loe objetives y los
pormenores de esta setivided ecuye prinecipael objetive -
ha sido determinar sspectos principsles en la edusseidn

musicel de nuestros nifios,

Dele ABPECTOS D SRCUBSTA

los principales aspectos que nos proponemcs alem

gar en la Encueste eplicads e los alumncs de la Bscue-

ia Primerie, sony

« Deteorminar el los slumnos de la Zecuela Primeris, re
conccen le mfsics folkldrieca.

« Indager ei loe nifios tiencn aficidn por la afslen «-
folklérica.

« Dotectar si los nifics del nivel primarioc son capaces
de¢ reconocer y distinguir entre diversse cleses de =~
udsica, como: popular, selecta, folklirica, ete.

« Doterminer la influencia del medio en el tipo de mie

sice que lo agreds al niflo,

T : Centro de Investigacion,
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« Bn qué medida puede ser ceusa determinante, en la =~
aeficidn por la misica folkldrica, el lugar de proce~-
dencia de los padres de los educandos.

- Averiguer si las Bscuela brinda & sus alumnos oportu=

nidad de eprender melodfas folkldricas.
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S5ele

Encuesta a los alumnos de nivel blsico,

{(Bstimado alumno: lee con atencién y contesta las pre

guntas. )

Has escuchado alguna vez mfsica folkldrica?
Subraya: SX NO
Subraya las melodfas que son folkldricas:

MARINERA YARAVI CALIFSO BALADA
POLKA HUAYNO BOLERO ROCK

PASACALLE MULIZA CUMBIA HUAYLAS

Subraya lacelase de mfisica que conoces:

MUSICA CRIOLLA MUSICA FOLKLORICA

MUSICA SELECTA MUSICA DE LA HUEVA OIA

(En qué Departamento has nacido A7 sessesvscsvensans
Fn qué Departamento o en que pueblo han nacido tus
PAAresS? escvsssccssvosvssscsrnasusssesanntrntrrasns
En tu casa :se escucha o se toca milsica folkl’orica?
D T L Ll Lt LT e T R
Jjuisieras que tu profesor o profesora te engefiayra can
tos de misica £olklrica? ssssesencsvsssscocssvnnvens
A tus padres les gusta asistir a fiestas regionales o

COliseOS? e e e T Lt R R R R R R R R AR AR L A

Universidad
Nacional de Musica
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“Hias sscuchae

Le

Ze

3
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o contestaron
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FRECY PORCENTAJE |
A
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20 &
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500 100
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TABULACION DE L4 2@, PREGUNTA:

*Subraye las melodfass que son folkléricas”,

ASPECTOS SEHALADOS RECUENCIA PORC ;ﬁ TAJE
1, Herinera 224 44.8
2. Polka 189 37.8
5« Pasacelle 197 59.4
4, Yeravi 324 64.8
5« Huayno 487 97+4
6¢ Hulisa 165 330 ‘
7. Calipeo 66 13,2 |
8, Bolero 65 13.
9« Cumbie 69 13.8
10, Belade 41 8,2
11, Roeck 54 6.8
12, Huaylash 430 86,
,_ . .
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TABULACION DE LA Sra. PREGUNTA.

"Subreya la clase de misica que tu conoces”,

ASPECTOS SENALADOS FRECUENCIA PORC‘I’:;):NTAJE
i. Mdsica eriolla 449 89.8
2, Misica Selecta 221 ' 144.2
3, Misica Folklériea 422 8444
4. Misica de la Nueva Ola 438 87.6
5« NO CONTESTA‘RON 20 4e
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CRAFICACION TF LA TERCERA PEEGURTA

¢ A - ]
E‘.;‘:_;liﬂ ¥ GHaea O ,’.?411“ { 1 Sonoouat

1001

87.6%

B4.4%

80 4

70 o

50
44,29

40+

30 4

20 A

10
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CION DE LA 4te. PREGUNTA.

*.iBn qué Departamento has nacido?".

ASPECTOS SENALADOS FRECUSHCIA PORCENTAJE

1« Lina 445 89

2. Provincia 50 10

%S¢ NO RESPONDIERON 5 1,
TOTALES 500 100
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GRAPICACION DE TA QUARTA PREGUNTA

Jugar de nacimiento del slumno encuestado

100

89%

©

1533
&

10%

1 2 3

1.~ Lima
2.~ Provineias
%= No respondieron

T : Centro de Investigacion,
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AT APVTIN %
TABULACICON S5 I

L

"iin gué Departeuento o pueblo han nacido sus padres?

REGUITA Seis
[ - s bRy
ASPRCTOE SERALALGS FRECU 1A O i R 1
1. Lina 22% 45, |
2. Provincia 257 Sled ;
B¢ Extranjero b e ;
2 |
4, Ko contestaron 13 2.6 |

2T0%A1 8500 100,
ASPECTOS SE° FREC 1A PO
SADRES
1. Liaa 245 4%,
2+ Provincia 240 448,
S Dxtrenjero 2 Dol
4. No contestearon 13 24
TOTALB® 500 100,

No olvide citar esta tesis.
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GRAPICACION DE LA QUINTA PREGUNTA

LBn qué departemento 6 pueblo han naeido tus padres?

0o
o
0
¢
&
L3}
i+ iighiae
&
19 0,49
| mmmmmemaene
3 3
1 1¢= Lime 1o hima
PADRE: 2.~ Provincia MAVRE: 2.+~ Provincia
Be- Extranjeroc 3aw Exgramjero
4.~ No coptestaron 4.+ No contestaron

Padre ‘Z:EZ:H ‘ Madre | /7777

Centro de Investigacion,
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TABULACION DE LA 6a. PREGUNTA,

"iEn tu casa se escucha misica folklérica?"

ASPECTOS SENALADOS FRECUENCIA PORCENTAJE
%
| 1, Si se escucha 365 73
; ; i : |
| 2¢ No se escucha ; 100 { 20
; ‘
3« A veces se escucha | 30 | 6
[
i |
4, NO CONTESTARON 5 } 1
TOTALES® 500 ; 100

N0 WACIoE
& —Z A
&\
'?5 (l:a»mn\ % )
- /
‘\ S S
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GRAFICACTION DE LA STEYRR PREGUINA

i)

(":g) e

3%

60

50

361
204
251

e~ 8L '8 lete
a0 gyl
8 Guad B8 S48 4 01121

w0 ConteniHron,

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

102

TABULACION DE LA Ta, PREGUNHTA.
ARV AN 2

"iQuisieras que tu profesor o profesora, te ensefiara

canciones de misica folklfrica?".

ASPECTOSE SERALADCS FRECUENCIA PORCENTAJE

1. Si quisiera 480 96

2. No quisiera 15 b

Y« EO CONTESTARON 9 i

TOTALES 500 100

T : Centro de Investigacion,
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CRAPICACICE DE LA SEPTIVA PERCHNTA
& Qui { X v
& ’e « 2
& ¢ & 4 pt t
150 o
1 (_, 96?
90
g
|
*
3;‘ i?
1 2 3
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®:4 tus padres les gusta asistir a ficstas regionales

o Coliseon?®".

ASPECTOS SERALAROS FRECUERCIA JitC )
i
!
1, les gusta asistir | 245 L9
|
|
2¢ Asisten a veces ‘ L0 8
3+ No asisten 200 40
Lhe NO RESPONDIERON ; 15 3
1
|
1 07 LB 500 100
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GRAFICACION DE LA OOTAVA PREGUNTAL

ol | 1 Thi % A et 1 = 1o § aiafityr o Pipatan waoocionasle
& A tus padre L st isistir & fiestas rogionsle

0]

o Coliseop ?

100 -

B 49¢%

1 2

WA

Les gusta asisiil
2= Asisten & veces
B~ No apisten

.~ No respondisron:
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pas ¥, Has ©8QUes

chade alguna ves mflsica folklériea?™,

Gon esta pregunta se trata de deterninar hastas
qué punto los educandos del nivel primario, pueden dg
forenciayr entre 1o que €8 ¥ 10 que no €8, 8l DigNd we
tienpo su desconocimiento.

En efecto analizando el Cuadro de Frecuenclas,-
encontramos los siguientes resultados:t

De un total de 500 alumnos encuestades, 435, €8
decir ol 87 §, sf escucharon mfisica folkldrica; p8lo-
20 es deeir, el A%, no escucharon msica folklérica.
No contestaron 45 alumnos, es decir un 9 B

fn conclusidn los nifios de Lima, casi on su e
talidad tienen conciencia de lo que es misica £olkib-
rica, porque a una pregunta categfrila de ", has escy
¢hado alguna ves mfisica folklérica?", responden afire
mativamente, y de hecho, un 87 % del total de encuese

taden
Cad08 e
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"Subraye las

melodfas que son folkléricas".

Para el efecto, en el Cuestionario de la Encues
ta, se menciona indistintamente doge glneros de mfisi-
ca, nacionales y extranjeras, para que el nifiv, sin -
inhibieién alguna, con toda libertad y como resultado
de su propia experiencia y conocimiento, subraye 1o «

que a su juiecio es folkidrica.

En este sentido, el primer lugar ocupa el "huay
no"™ con 487 puntos; el segundo lugar, "Waylash" con
430; el tercer lugar, el "Yaravi con 324 puntos; ol «
cuarto luger, la "Marinera™ con 224 respuestas a gu =
favor; gquinto lugar el "FPasacalle" con 197; sexto
lugar, la "Polka™; con 189 puntos; el sfptinw, 1a we
"luliza®™ con 165 puntos, otc.

Por otro lado tambifn subrayaron, como zénero -
folkldrico, la misica llamada extranjerizante, talese
como: "cumbia®™ con 69 respuestas; TCalipso™ con 66,
"Bolero™ con 65 y con cifras por debajo de estos, la
"Balada®™ y el "Rock".

En conclusifn las respusstas reflejan el grado-

de conocimiento de los géneros y la identificacidn de
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1o que es folklore con un elevado porcentaje; consige
nando porcentajes Infimos a las melodfas llamadag fow

rineas,

1la Tercera Pregunta: "Subraya la e

Interpretacibn de
clage de mfisica que tu conoceg".

Con el £in de conocer, en que medida el niilio de
nivel escolar primario, puede reconscer y diferenciar,
la mfisica llamada cuita o selecta, folkldrica,; CriQes
lla, nueva ola, etc.; hemos pedlido que subrayen.

advirtiendo que la pregunta era deliberadamente
ngbierta™ a £In de que el nifio con entera libertad se
flale lo que cree conocers

El resultado es que, de las cuatro posibilidawe
des gefialadas en el Cuestionario de la Encussta, sube
rayaron indistintamente lo que crefan conocer, €8 de-
¢ir que un mismo nifio seilalaba, 2, 3, hasta &4 clases-
de miisica .

pDande por resultado las siguientes Frecuencias:
Para miisica eriolla, 449 puntos, nuewa ola: 438, parae
1a misica folklériea: 422; para la misica cldsica:22].
Fodriamos agregar 20 Cuestionarios que no fueron CONe

testados egsta pregunta.
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Con el £in de agociar, el lugar de nacimiento -
de los progenitores, preguntamos a los niflos por el -

lusar de su nacimiento, con dos alternativast Hagiwew
o v

dos en lima o nacidos en Provinela.

De los 500 nifios encuestados, 445 © sea el 89 %
han nacido en lima, o por lo menos agf aseguvan ellos
en sus respucstas; y 50 nifics, es declir un 105 solaws
mente, han nacid en provineia, lNo respondieron 5 n§

fios es deciy el 1.

En resumen, este resultado indica que en los é
flos, el heche que haya nacido en Lima, mo influye moe
yormente en su inclinacién por la mfsica folkldrica.
gl 89 ¢ de nifios encuestados han nacido en Iima, sin
embarge otre tanto respondieron conocer m sica ;‘oli:lé
rica., Bgto prucba tambin que no necesarismente debe
sor ol nifio de Provingcia, para CORNOCOr ¥ QUOIEr CAliw

tar ol folklore.
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IS

hAs "iBEn que Departamento o pueblo ha macide tu padre?”

Bs "iEn qué Departamento o pueble ha nacide tu madre™

Comparande la Tabulagién y el Cuadro de Frecuen
cias decestas preguntas, se advierte: un 45 & de pae
dres son nacidos en lima, contra 51l.4 © nacidos en e
Frovincia. Es decir, con una diferencia de Gl % @ »
favor de los macidos en Frovincias. Un 1 % han nacle
do en el extranjero, y un 2,6 % ignoran el lugar de -
macindento de gus padres.

Un 49 # de madres nacidas en Lima, contra 48 e
nagidags en Provincias, acusando 1% de diferencia ehee
tre uno y otroj han nacido en el extranjero, Osh ) «

y un 2.6 ¢ no respondieron & la preguntas

Respecto a la procedencia de los padres, nuestre

encuesta refleje con claridad, que el poreontaje de -

Precuencias se comparte en un 50 % de padres nacidos-

en provingias y otro 50 % nacidos en Idma,

éngase presente que estos resultados, no se tomard -
sy determinants absoluto. toda ves que los nifios
como determinante ansoluitt, VOGK JUe 108 NAN0E we

3

y respondido de manera espontdnea y en un plaso uf

ximo de 5 a & mdnutos,
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AILGBE DO W

escucha msica folklérical?™,

acion de la Sexta FPresuntas: " in tu casa se

Al analizar los resultados de la encuesta,; htwe

cha con ¢l objeto de saber, si log niflos saben difgws
J Fl

weiar o tienen conciencia deé lo que se entiende por

misica folkldrica, hemos cbtenido ¢l resultado siguien
ves

"sf se escucha", respondieron 365 alumnog o sea
el 73 %3 "No se escucha", 100 o sea el 20 5; A VOww
ces se escucha", 30 respuestas, con O B} 0 PesSpones
dieron a la pregunta: 5, mejor diche 1.5,

% £ 1l Reed

Esto refleja claramente que la migica folklfirim
sea pogiblemente preferencia de la familia del encues
tado. Se suponen quienes escuchan son ilog padres en
cientos de Casv8e

Io sorprendente de esta encuesta €8

y demuestra ignorar ¢l folklore.

la sexta pregunta de. la encuesta oo

ia
puestas como las siguientes, que fundamentan ¢ justie

iean la existencia de ambiente musical folklSyrico en

i & Call

loz hogares de nifios de nivel primario: Escuchemos:

"En mi ¢asa se escucha misica folklérica, pero no se-

toca", "en mi caga se escucha a veces mflsica folkléri

o e R Centro de Investigacion,
o olvide citar esta tesis. iz : Wl
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ca®, "en mi caca odlo sec escucha misica folkldrica"; -
*sf escuchamos misica folkldrica y mi pepd canta huay-
no"; "bueno, se escucha algunas veces, pero no tanto";

"godos los viernes se escucha mdsica folklérica”,

Tembién contiene respuestas negetivaes sungue en-
proporeidn Infima, tales como: "en mi casa no 8¢ cecu=
¢ha, ni se toca mfisica folklérica”; "no se toca tanto”

“no se escucha; pero sf de otres partes”, etes

Interpretacidn de la Séptima Pregunte:s “iQuisieras que
tu profesor ¢ profesors, te ensefiara cantos do nfsica-

folklérica?.

Segin los resultados del Cuadro de Frecuencigs,-
respondieron afirmativemente 480 de 500 alumnos encuesg
tados, es decir el 96 ¥; negativamente, 15 alumos o
sea el 3 %, No contestaron la pregunta 5 alummog 0 ==
sea ol 1 %.

Es claro el resultado positive en cuanto 8¢ rge-

fiere a las prefercnecias del educando frente a la edue
cacién musical por medio de melodfes folkldéricas.

Bs interesante tener en cuente las fundamentacio
nes del elumno para su preferencia y deseo de aprender
misica folkldrica., Escuchemos: "A mi me ghstarfa que

me enseflaran, cantar misica folklérice”; “ei, quisie~
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ra que me ensefien”, "sf me gustarfa mucho"; "sl, pore
que la misica folklérics es muy bonita"; "yo of quisie
ra, porque mi madre escuche tanbién®;  "por supussto -
que of"; "me encentarfa que mi profesor me ensoflare” )+
»of quisiera, porque educa y es muy bonita"j “bucnoy -
como es tradicién peruana, un poeo”; . "sf me gusterfe-

mueho’y etece

Interpretacidn de la Octava Preguntas LA tue padres -

loe gusta esistir a fiestas regionales y coliscoa?",

Las respuestas dsn los siguientes resultadoss
"Lee gusta asistir", 245, es decir el 49 %; “No adie-
ten®, 200, es decir ol 40 %; “asisten a vecea®; 40, -

o8 deeir el 8 %; no respondieron 15 nifics.

Al comparer encontramos el 9 % de diferencia en~
tre "si geisten” y “"no esisten"., Hay una frecuciies
eia reepetable que musstra a 245 casos en que 5@ afir=
ma categoricamente que sus padres asisten a fieotas rg

giénales y algunos a Coliseocs.

Pero las frases de fundamentacidén que expresanw
los nifics, s de poeitive valor para los objetives de
nuestrs encuesta. Lscuchemo® algunes de csas de¢lare-
ciones, tento afirmetivas, negatives e ideterainadass

"4 papd v& el Colisec™; "A mi padre le gusta ir mu=-
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cho a las fiestas regionales™; "ef ven a lae fiestas~
de sus regiones”; "mis padres van de vez en cuando”j=
"a menudo ven al Coliseo Necional”;"a mi papé le gusta,
a mi nend no mucho®; “eon serrancs y por eupuesto les
gusta”, etec.

Veamos algunas de las fundamentaciones negativas:
"a mis padres, no les gusta”; "a mis padres no 1les --
guste las fieotas™; "a mis padres no es qQue no 1les =
guste, sino que no tienen tiempo"; "Asisten raras ve--

ces”; "No i@ oé", ete.

6 - BICUESTA A LOS PROFESORIS DN AULA,

6ele OBJETIIVOS.

A través de la aplicecidn de la Gncuesta a 108 -
seflores profesores de sula, pretendemos alcanzar 1loe -
siguientes objetivos:

« Averiguer si la Bscuels utiliga el folklore en la ==
realizacifén de actividedes musicales,.

« Averiguar si los profesores conocen y aplican la -
gsica folkldrica en la educacifn musical de sus alum~
nos.

-« Determinar ls importancis pedagdgica que tiene ol =-

folklore en la Iscuele Primariae.
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« Indager sobre la ensefianza de melodfes y bailes fole

kléricos en la Zacuels Primaria.
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6e2s APLICACION DE LA ENCUESTA.

Encuesta para profesoree de aula.

(Notas Su respuesta france nos ayudard los objetives -
de la investigacién. Ademds es de carfcter con

fidenciel).

1. D& Ud. una definicidn de 1o que e el folklore: seeeee
DOV VDSBIPBROBO000V0R0PCRR00PSVROPORRORRORORRNOIOOOBERRS
2¢ &0ué entiende Ud. por mieica folkléricaT: eesecssssces
SO0 000802000000V 0VORALPIDORNOORSPRNPOROGOROIBOUERGCRBORYS
%¢ 4La misica folklérice debe tener cebida en el nivel bf
olco regulear? ceveccocessdPOr QUET cevccossssvrencinsse
RSP N RO AEEORNEIPONPONENEIIEerItEiesaseNEsERERRNENED
4, Nombre los ritmes o génerce de misica folkldérica gque -
Ulle CONOCO: cesevssoncocossvesecsncoasssesescocnsocane
5. JIn su Escuela se ensefia algunos bailes folkldéricoa?
I I AR R R R E R R R R R R R R R R R R RN RN R R R R R R R R E R RN RN E NN EEENRENENS § N
RuEEn 108 BEEOT soscesnscasvessssncosnstssrnsensesiio

6s 4Ude ha ensefiado alguna cancidn £olklérica? secccescce

T P " 2 &a Py
Indique su ritmo o ECNeTD ecevscscvsscspsconoctsnasssne

misica folklérica, tiene relacifn con las materies
nisica folklérica, tiene relacid las materies

Te

5

de foi.ll..?:O le la Zecuela? PUOTPNOONNONRONEOO0ORRBOGRR
Indique cufl ee 1la relacidng sececcsscssnscscosnsncase
8 Qué actividades folkléricas puede Ud. reslizar con sus

allﬂ:‘m@e? PR0OOORNEPOEOVRLOOODOODROODRRONSRACOORGOREOROO
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la presente encuesta ha sido aplicada a un cente
nar de profesores de siversos centros educacionales de
nivel primario. Originalmente distribufmos 150 encues
tas de los cuales llegaron a contestar 100 profesores;
por esta rasén muwestros cdlculos estadfsticos bhan toma

do esta cantidad para determinar los resultados.

la encuesta ha sido aplicada a los seilores profe

gsores de las siguientes Bscuelas:

Escuela Primaria de Varones H°. 436,respondieron 20,

« Escusla Primaria de Varones H®.4131, . 15
« Eseuela Primaria de Varones H°. 537, w 9
-« Bgcusla Primaria de Varones N°. 397, " 8
« Bscuela Primaria de Mujercs N°. 538, " 12
« Egcuela Primaria de Mujeres N°. G601, » é
« Profesores del Centro Pilotv,2do.Sector * i3
« En la Normal del Conservatorio: . 5

« Profesores de Coro CEMULIN: . 10

P * A
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6e3s TABULACION Y GRAFICACION DE LOS

e GBI LA Ty
Sl adt dad A NS o

ASPECTOS SEHALADOS FRECUENCIA ORCENTAJ
1. Aproximadamente acerta
da. 75 75
2« Desacertada 0 vaga 22 a2
3¢ BO RESPONDIERON 3 3
i
TO A L > 10 1K
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TABULACION DE LA 2da. PREGUNTA.
";Qué entiende Ud., por mfsica folklérica?".
ASPECTOS SENALADOS FRECUENCIA PORCENTAJE

s

1. Respuesta acertada 80 80

2. Respuesta vaga o

desacertada 18 18

n
N

3+ NO RESPONDIERON

TOTALES 100 100
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GRAFICACION DE LA BEGUNDA PREGURTA

& Gué antian e [ pos

100 »

90 +

80 ¢+ 8ot

T0 ¢+

60 ¢+

50 ¢

40 ¢

3 -
1l
oy 1%
’(0 e
el
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o
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n;la m@sica folkldrica dets tener cabida, en el nivel

bfsico regular?,

! o~
ASPECTOS SEEHALADOS | FPRECUENCIA PORCENTAJE
|
|
|
. . 3
&e X 8l (3178
”~
e 0 { f [
.
S & S PONDL b4
r—
TOTALES 100 100
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100
90
24%
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40

510 St

207

10 T 9%

e 81 ;

2.~ Ho
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Ti §gv~ 1

ACION DE LA Ltae FPREGUNTA.

"Nombre los génercs musicales folklSricos que Ude cong

ge%,

ASPECTOS SERALADOS FRECUENCIA PORCENTAJE
1, Huayno 87 &7
2, Mulisa 22 22
3. Huaylash 28 28
4e FPasacalle 28
5, Yaravi 39 39
6 Harinera 80 80
7+ Tondere 32 32
8. Resbalosa 20
O« FPolka 22 22

10, Otros ; 55 55
11, Yo Respondieron iz i2
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TABUIACION DE 14 Sta, PHEGUNTA.

":En su Escuela se ensefia algin baile folkidrico?®.

"0uién lo hace?",

PREGUNTA SeAs

A ZBDPEOTNS ARLNA TADAR oW NINMNT o ot iy
\SPECTOS SENALADOS FRECUENGCIA FURLLNIRG D

B |

e o 29 29

3« A veces 16 16

s NO RESPONDIERON 5 5

TOTALES S 100 100

—
PREQURTA Se
ASPECTOS SENALADOS FRECUENCIA PORCENTAJE

Ja

1quién lo hace?
Profesor espeeial 45 & .
Profesor de aula 21 2
N0 29 29

o respondieron 5 5

TOTALES 100 100
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TABULACION DE LA 6ta. PREGUNTA,

";Ud. ha ensefiado alguna cancién folkldrica?™ .

Be Indigue ritmo o género".

PREGUNTA Oehs

ASPECTOS SESALADUS Fi

84 62 62
2« No 3 31

ot
£

3¢ NO RESPONDIERON 7 7
TOTALES 100 100

PREGUNTA GeBs

I 1 :
| GBNEROS PRECUENGIA | PORCENTAJE
i a
i, Huayno 45 l 45
2, Papacalle 8 | 6

\n
L5

3+ Yaravi

™)
W
(e

be Marinera

5« Triste

-3
=

6 Otros 15 | 4%
Py »ey -
7« 8in respuesta 20 ; 20
[ "
g Vals & ‘ &
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TASULACION DE IA 8a. PRUGUNTA.

*i0ué asctividades folkléricas puede Ud, realizar con -

sus alumnosa?® .

ASPECTOS SENALADOS FRECUBNCIA PORC " TAJE |
1., Denzas 74 74
2. Cenciones 57 57
J¢ Teatro J2 2
_m-’é. Otros 30 50 -
5, NO RESPONDIERON ; 12 12
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Interpretacidn de la Primera Pregunte: "DE Ud. una de-
finleidn de lo que es folklore”,.

De los 100 Profesores de Aula, es decir el T5% -«
hen reepondido en forma mfe © menos acertads, se traté
de una pregunta abuerta & fin de darles opeidn a plen~
tear libremente sus pensamientos; respuestas myy vages
¢ imprecises 22, es decir un 22 %, No reepondieron un

% % y a quienes se lesconsidera como que ignoren totel

mente lo folklérico.

7

Creemos oportuno trascribir algunes de tantas - ‘

respuestas definiendo el folklores

“Conjunto de leyendes, bailes, costumbres de las
clases populares;” "Son las costumbres danzas y rite-
mos populeree de un lugar®; “Es el sentir del puablo
o todo 1o que se relacions con su tradicidn”; "Hs uma
perie de manifestaciones emotivo-ertistices en determi
nados grupos humanos®; “Es todo aguello que pasa de =
generacién en generacién, es endnimo®; “"Seon coatumews-
bree natas de los pueblos que se conserven”; “Es todo-
acervo cultural, ertfstico tradicional de una regidn”;

58 une ciencia que trata de las costumbres, hébitos y
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supersticiones”; “Ls la expresién artistics de cada -
pueblo”; "Ss el conjunto de bailes, comidas, costum~-
bres tipices de un pueblo”; "El folklore es lo que en-
gefia el pueblo”; "Folklore es todo lo que se relaciona
con el pueblo”; "Folklore es todo lo que noe trancni-
te el pueblo®; "Hs una ciencia que nos ensella a CONO=~
cor s nuestro pueblo”; “Es el estudio de lo tradicional’
B la recopilacifn de hechos; cosas tradicionales y «
autSetonas”; "Bs el erte y la sabidurfa del pueblo™; -
"o el estudio de les actividedes culturales de un pug
blo"; "Folklore es lo que sabe el pueblo”; "Is todo 1o

gue eprendemos de los entepasados™, ete.

Interpretac ¢ la Segund ta: "iQué entieonde-

Uds por misice folklérica?". ‘

De 100 profesores encuestados, 80 han dado una «
definicién mfs o menoe acertada, es decir en una pPro=-
poreidn de 80 ¥; respueste imprecisa y vaga corraspon-
do a 18 profesores, es decir un 18 % del totals o -~
respondieron la pregunta solamente un 2 Pe

21 alte perecentaje de respuestes con definiecidn-
afe o menos acertada indica clareamente el conocimiento
de los profesores sobre la cultura tradicionel e indi-

¢a tambidén en qué medida le conceden importemecia,
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Algunas de tantas respuestae sobre la"mdsica fol
Klérica” nos dard pauta para afirmer que los Profesores
de Auls miran con simpatias la posibilided de la eduece-
¢ifn musicel con participacidn de lee melodfas popula~

res o folkldéricas,.

Trenscribimos algunos criterios de profesorece sg
bre lo que entienden por misica folklérica:

"

"Es aquella gue es netamente del lugar”; "Is le-
misica tipice de un pafs"; "Se refiere a lee canciones
netanente perusnss”; "Ls la misica populsr de nugstra-
patria”; "Son 135 canciones que nos proporciona el -
pueble; "Es uns misica de origen indfgena que ha sido
tranemitide”; "Bs la que nace con el puedble y estd he~
¢he por ellos”; "lo entiendo como la mfisica que nos -
recuerda nuestro passdo”; "Is la mfsice del pueblo sin
influencise foréneas"; "is la misica que se escucha -
en los pueblos de la sierra”; "Zs ¢l conjunto de @me~
prosiones musicales gque nos ha llegedo a nosotros per

o

herencia”; a nfsica caracteristica de una regifdn ein

8

saber su sutor”; "Es la misica que nos hace regordar

costumbres muy antiguas”jete., ete.
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oretacidn de la Tercera Pregunta: "La misica fol-
klérica debe tener cabids, en la educaciln del nivel-

bésico regular?.

Al responder esta pregunta clave pera determiner
ol interée de profesores de amula pers asplicer misica -
folkldrica en las Escuelas, 84 profesores contestan
con cetegdrieco SI, es decir un 84 %; eolmente wn 7 %
contesta en forma negativa; y no respondiercn 9 profg
sores es decir el 9 %.

Nos parece importante temer en cuenta la respueg
ta de los profesores en forma sfirmetiva, sdenfs la «-
fundementacién que eada uno expene, a la pregunta ipor

qué?,.

{32

o

5
]

Trenscribinos lae resones que les asiste
4 H

elleoe para que el folklore debe tener cabida en le

o
@
e

1

cacidn del nivel bdsico:

"Porque ennoblece el espfritu del hombre, ademfs
erea la conciencie nacional”; "Esté Intimemente unide~
a la tradicién de su pasado®; "Porque es importante -
incorporar nuestra riquesa musical propia”; "Porque -
debemos chacer eonocer nuestro folklore“"; “Porque cons
tituye parte de nuestra emocidén cuotidiana®; “Porque~

"

asf seremce verdaderoe perusnos"; "Es base para incul-
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car el smor & la patria™; "Desplerta el amor al terry
fio"; "Porque es la expreeidn del pueblo que mn los ni-
fios acentuard mfe el nacionalismo®™; “Porque tiende & ~
conogcer lo que es euyo"; "Porque es algo muy vital y
propio del pafe®; “Porque en todos loe pafses cultos-
e toma como base"; “Porque es importante qud NOSOw«-
tros sepamoe 1o de nuestire pafe”; "Porque nos va @ ==
gervir para comprender mejor nuestra cultura jy valerar

1g"; “Muchas veces tree mensaje"; “Es la ciencie mig

ma de le nacionalided"; ete.

1 "Sefisle loe gfng

ros musicales folkldricos que Ud, eomoce”.

Pars determiner si los profesores conocen O pus-
den identificar lo gue corresponde al folklore, plan--
teamos en la encueste una pregunta abierte a £in dg w=
que cade uno en forma libre, seflale de les 10 posibili
dades y con un plago de diez minutos.

Los géneros de mfsica que propusimos son los 8l
guientes: Huayno, mulize, husylesh, pasacalle, yaravl,
neriners, tondero, resbalosa, polka,

Pe 100 profesores encuestados, 87 subrayaron el

“hagyno” .
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ios demfe géneros por orden de prioridad de respusciae

han quedado ubicados sef: "Marinera® 80, “Yaravi® 39,
*Pondero” 32, “Husylesh” 28, "Pasacalle” 28; “llle

ga” 22, "Polke" 22, "Resbalosa" 20,

Bl total de "otroe géneros” alcanzan a 55 y no -

respondieron 12,

En conclusifn el "hugyno” fue identificado como-

aénero folkldérico de mucha popularided entre los profe

.

sores, correspondiendo el segundo lugar de importencia,

ol “"tondero” de la Costa. Quiere deeir que hasy coneign
eia de las melodfes perusnas en el gremio de educado=-

08,

Interpretacidn de la Quinta Pregunta: A= "4in su Ege-

cuela se ensefia slgunos bailes folkléricos?.

Be iGuién 10 hace?.

Aperentemente hay predominio del baile no naeio-
Bal en todos los Smbitos de nuestra ciuded, incluyendo

a los centros educacionales,

Una répida encuesta entre los padres de familia~-

y profesores tomados al aser nos did esta imagen.

D

Y

Sin embarge quisimos comprober si esta aseveraciln tig

ne bases 8flides. Para el efecto planificamos la Sta.
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pregunta de nuestra encuesta a Profesores de Aula; en
ol sentido de que ol en su Lscuela se enseilaba algin -
baile folkiérico. Las respuestas han dado resultados~
sorprendentes y que dan prueba que 1o nacional siompre

goza de la preferencia de los educadores.

De 100 profesores de aula, 50 dieron respucsta -
afirmative; 29 en sentido negative. Respuestas como:
"as veces se enselia” 16, No respondieron a la pregunta

5 profesores.

A la pregnte de "iQuidn lo hace?” , encontremos

los siguientes resultados:

*1o hace el profesor especial®, 45 (45 %)j "pre
fosor de sula”, 25 (25 #); “no se ensefia”, 29 (29 ¥);
no respondieron 5 (5 #).

Bn conclueidn: iIn las Bscuelas de nivel primaric
go ensefia baile folkldrico, la frecuencia de 50 % de -
respuesta efirmativa nos revela claramente.

1Quidn lo hace?. La respuesta es conereta, el -
mayor porcentaje sefiala que 1o hace el profesor e8pe=—
eial, e® decir el profesor de misica en loe centyrog --

donde hay dicho profesor.
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1%

untas "Ud. ha ensefiado

iQué género?.

alguna vez, caneidn folkldricat
De los profesores encuestados, un 62 % afirma -~
que ha ensefiado misica folklérica. Un 21 % no ha ensg

9

fiado. Sin respueste 7 %.

Como una referencis mencionamos en el
rio los siguientes gfneros: huayno, marinere, pasace-

lle, triste, yerav{, vals criollo, otros.
Se obtiene los siguientes resultedos: De log =
25, la "me~

profesores, 45 sefialaren el "huayno"”;

rinera”; 8,"pasacalle”; 7, el"triste”; “yaravi 5;

vals eriollo 4.
en moti

in consecuencia los profesores insisten

vos folkldricos pars la ensefisnsza en ¢l nivel pri

Séptima Pregunta: "ila mdsica fol

Interppetacidn de le

kidrica tione relacidn con otres materias de en nza
ué materise?’.
or-

profesores encuestados respon

5 9

8 los
que no hay relaecidng

y ef hay relecifng un 11

spondieron.
T el g

4 la pregunta de icon qué materias ti
El cuedro de Frecuencise refleja lo que sigues

eién?.

>
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tiene relecidn con la geograffa, 52 respuectasj-
con la Historia, 51 respuestas; con ol Lenguaje, 22 -
respuestas; con la Boténica, 11 respuestas; con 1la -

Z00logfa, 6. Dejarcn la encuesta sin respuesta 32

Interpretacidn de la Octave Fregunta: "iQué actividae

des folkléricas puede Ud, realizar con sus aluwmos?.

Se les di8 libertad de elegir los géneros para -
dotectar su conocimiento de algunos sspectos del fole-
klore.

Los resultedos obtenidos son los siguientes:

Un 74 % de profesores pueden ensefiar danzee; un 57 %,
cenciones; un 32 % el teatro. Otros géneros compar--

tid en un %30 %, No respondieron 12 %,

in conclusidn hay priorided por las danzas, lue-

o por las cenciones folkléricas.
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VOCABULARIO

Términos tradicionales usados en las canclones.

ANTI: Canto dedicado a los animales en el pdeo
o marcacidn. Sindnimo de Santiago, Tinytes
chi, Taki., Anti es propio de los pueblos
de Atavillos Alto.

\LGUACIL: Funcionario de la Comunidad. los jovenes »
recién casados que son admitidos en la Cow
munidad, deben comensar a servir como Alew

guaciles, un cargo gerdrquico muy bajo.

CORCOVA: Nombre de una dansa mestiza de influwencia

espafiola de la ciudad de Huamanga. Extines

guida.
Jefe de los Corcovados. Con traje espaiiol,

gageo romano y campanilla, dirige el balle

de la Corcova.
lucero. Términe muy utilisado en el cancio
-

nero indfgena.
LUR D ABAS: lombre de una vaca. Los ganaderos acostum
bran poner nombres a los animales. Ie doe

dican cantos y tratan comd personas.
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34

Gliks Crucecita deo paja silvestre. loubre de un

15CHUC
villancico huamanguino.

INTUYLLUCHA:  Conto 98 log chunchos de la selva de Huantae
log chunchos salen en grupes, COD SUS Anta

ras pars festejar ¢l Selior de Jayo.

Cargo gerdrquico de Jas fiestas roligiosas.
A Jos anisales adultes #¢ marca con £iorro
caliente que tiene un monograma. Sefial 6o

distinto.

IRITOS Grupe de niflog y adultos que eo orga -
para cantar y bailay en la liavidad, 0 4.3_.
gunos pueblos salen Negrites en cual miar
fiesta religlosa.

enfn los pusblos, significa: ol Santo Pae
tedn del Pueblo; oarge de fiesta religlosn;
hacendado, el0 48 JADAGO.
lombre de la vaca, En el puobio Fagareos,

sodos los tores y vacas tienen noubre 6spe
clal,
LIAYSTAKIY Jupgo de Carnaval. Victor Haverso ded Agw

ia describid la fiecsta de carnaval de APue

rimac con ol téruing de PukllayeTaki.
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N ushaath e
Ul Convo

WCHAWALA ¢ £l amanecer del munde, Homd

cerononial de Corro de Faseo.

FASTORES Grupo deo nifios que adoran al Vesian recidn
nacido. Sindnimo de Hegritos. Fastoreg, -
gon teambiln los encargados del pastoreo de
los andmles.

At Canto y baile de trilla de slverjas, hadbas

clCe

Pieosta do marcacidn de gunude de lap Comu

.

nicades e %8s Sindnimo do He

Hi Dimdnutive de Sara: Mafs.

d

IRF] sogtumbre sangrienta de cornaval on AYAChe

3 - 2 e prapen a % N 22 o 9 o FE
cho v Aplrimac, los cabecillasg de las pen

v

dillas de paseanderog se deon

3

s
s da latdisness on las fernns, con ous hue
88 G& JAGZAR08 €0 ALO «CITIGy © u

Hombre original de 108 Hetalios GFACUCLA=e
000e

jonbre original de los Retabios ayacuohonos.
dainutive de la planta de Olilkaue n lap

trillas cantan Silikauchays
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JMILE: opbre de una danss antigua de Farinagoees
¢chage

TAKIS Canto a 108 animales en log dfap del Hodeo,

en 1a regifn de Pacaravs, lampian, Santa e

Crus on Cantae Sinénimo de Antld,

et
2 St ol A A  Pe— % * s g B
VILIJaAL jange de Bavidad en la yeglion 48l VORGSO

IPISCHALIAYS Nowvhbre de un huayno popular (

Urpischallay es tambidn di

ULIIUTAS lombre de une cancidn de techado de Gande

B CoWe

"y '3 A A P A
TUCHA Diminutivo deo perdis.
L - -
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1 « Hemos tratado de mostrar la estrecha relacidn de la

fisica y la vida del hombre; que la mfisica es un len
guaje que fraterniza hombres y j meblog; y en la edus

caeidn integral del nifio, es factor positive para ed
a9 . 2 > Y T
degsarrollo de su sentiniento ¢stéticO.
« la educacifn musical no debe ser vista con oriterio-
exclusivista, posible, sdlo entre loog niilos de rrima

ria, sino que es uwrgente extender su accidn educadoe

ra en otros niveles como la Secundaris y la Universi
dad., Ademds la mflsica durante el c¢iclo vital, desae

rrolla los mfs eclevados sentimientos y contribuye a

yu formacidn integral.
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3 « Dentro de la Comunidad de cualquier grade de cultura,
existe ciertos hechos humanos que s¢e manificstan a -
través de cantos y bailes populares, que llamamos we
folklore, y que, & su ves expresa el grado de su per
sonalidad; asimismo es sabido que en todas las Epoee
cas v pafses la mfisica popular ha sido motivo de ing
piracién para la mfsica culta.

L « El término Folklore, es necesaric considerar desde -
dos puntos de vista, folklere, como hecho cultural ;y
Folklore como ciencia. Por otro lado, el Folidore
ha side y eigue siendo objeto de polémica en torno a
su concepto y los limites de su J pigdiceidne 10 «e
clerto es, que, el hecho cultural para ser folkldria
¢o posee ciertos indicadores que lo distinguen, como
el ser: tradicional, popular, anénimo, plistico, ubl
cable y funcional.

- En el Perd, el Folklore como ciencia, ha merecido la
atencién de especialistas, en forma tardfa desde la
Universidad Macional del Cuseo y la Universidad de -
San Mapeos. la etnomusicologfa, no ha sido afin empg

zada entre nNOSOTI0B.
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6 « la Educscién musical, tiene en el folklore un gran -
auxiliar, y afin es considerado por alpunos autores «

cono "integradora de genoraciones”s
(= =

7 « Hemos seflalado como aportadores a los estudios siste
ndticos del folklore, a José Marfa Arguedas, César A
Angeles Caballero, Efrain Morote Dest. Deade el pun
to de vista musical, es lamentable la ausencia de o8

gtudios de investigaeidne

¢ « BEs posible la utilizacidn de instrumentos musicales
peruanos en el nivel bldsico. 58lo se requiere de la
decisidn y voluntad, A excepeidn de algumas flautas,
sodos son fdciles de tafler. 51 el pueblo quechus ©
canpesino, tildado de "brute y tagado™, ha llevado a
la perfeceidn la interpretacidn de las flautas, €5 =
factible pensar que el nifio y l1a juventud de las oiy
dades tendrén mayor facilidad, En el Cursilio de e
uenas, que hemos realisado en los meses de enerc a
marso, entre los jévenes de ambos 8eX0S ¥ de diferen
tes niveles, hemps constatado los aspectos p sitivos
de la adaptacidn de las flautas en la ensenanta y la

edugacidn musicale

9 » Todo lo expuesto serd funcional, slempre que CONtGew

mos con el elemento Maestro. No sdlo amorose por -
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las cosas peruanas, eino de preparacidn idénea y eon
deseos de contyribuir a la efectiva transformeidn de
nuestra sociedad y la formacidn del nuevoe houbre del

Pert.

10 « Igual importancia que las canciones, tienen los inge
trumentos musicales, pudidndose afirmar, que,; & X
cepeidn de los de cuerda, todos los instrumentos de
ia eclasificacién universal de Curt Sachs y Montandon,
existieron en el Pert desde la época pre-inca, es dg
cir: aeréfonos, ididfonos, membrandfons . Cada uno-
de los cuales en actual vigenciae

11 « Respecto a los instrumentos de cuerda, aunque se afir
ma que fueron asimilados con facilidad por lou'msu-
reles, e incorporados répidamente a Su mundo UL G U

ral, sin embargo consideramnos, apreciacidn relativa.

dendo en cuenta la condieidn infrashumens del ine

dio durante la Colonia, agravada con el comercio de

esclavos negros, hace pensar que no tuvieron tiempo~
para cultivar lo suyo, luego asimilar lo extraiio.

Precisamente el "charango" es una réplica a la guita
rra ecspafiola de cinco cuerdas, de los siglos XVI ye
VI, a la que el indio, ni el ;:acla;\vo haebrian tenie

do accest.
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12 - Creemos de vital importancia, el conoelmiento ede payr
te del magstroe- del contenido esotérico de los instru
mentos musicales, asociado a su mundo nfglco-religioe
86, Sabemos que el mundo quechua confiere poderes 80
brenaturales a todo cuanto le rodea, y ios instrumene
tos musicales, son considerados como algo "vivo", ¥ -
este criterio gse conserva en muchos lugares del pafs.
Conoger todo esto, ©8 conocer el Perd y su realidad.
asf podremos adecuar y seleccionar, los aspectos posi

tivos para su aplicacidn en la educacidn musicals

13 - La parte prdetica del presente trabajo, se centra eni
aspectos positivos de la ensefianza de canciones f0lwe
kidricas; la utilizacidn de algunos instrumentos tona
les v de ritmo} la recopilacién y formacidn del Caneio
nero Polklérico Eseolar; y la comprobacidén de la fage
tibilidad de las mismas mediante Encuestas a macatros
¥y alumnos.

14 « la posibilidad de la utilizacién del instrumento musi
cal, llamada "Quena®, ha quedado desmostrada con el »
saldo positivo de los Cursillos realisados, con 08 -
alumnos del Congervatorio Nacional de Misica; en €l -
Centro Piloto de Educacidn Artfstica, del Segundo Jeg

tor Escolar; y con los profesores del Cieclo de Capaci
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tacién Turistica Magisterial, realizada en el Colegioe
lacional "Nuestra Sefiora do Cuadalupe®; durante los me
ses de enero, febrero y marso; cuyo testimonio gréfico
acompaiio,

15 - Con respecto al rubro Recopilacién y Formacidn del Can
cionero Folkldrico Escolar, al final del presento trae
bajo va una seleccifn de cantos y melodias, reunidas -
en muchos aflos en los lugares de origen; gue adaptadas
y dosificadas con eriterio pedaggico, bien puede ee
congtituir punto de partida para trabajos de mayor Gde
cancee

16 « las tabulaciones, grdficos y la interpretacidn de la -
Encuesta entre los alumnos de nivel bdsicoy revelan en
forma positiva que el nifio no ignora lo que es ol fole
klore vy la misiea folkldrica, al mismo ticmpo manifies
ta su preferencia por lo naciomal.

17 - la hipStesis planteada, enselacién al problema del fol
klore, con la Encuesta a los profesores de aula, dospe
ja algunas incognitas de afirmaciones de valor relatie
ve; v plantea la necesidad de poner mayor atencién en

1o que respecta a la educacidn musical del educando.

o o 0D ew
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SUGERENGCILIAS

1 - lag Normales y Centros de Formacidn Ma
Replblica, debe incluir en su Curriculun de Materias,
el Cursgo de Folklore (teoria j prictica) a carge de -
especialistas,

?» « los alumnos de la Seccifn Superior del Conservatorio-

sional de Misica, deben llegar con cardcter obligae

sorio, dos aflos de Folklore con orientacion u;;uﬁgml_u:

a3 tal como sucede en varias Universidades de A g

1

rica latina; ademfs el prestigio del Yoz 28 a menudo

avalado por la grandiosidad de su cultura tradicional.

1

« BSiendo de actual preccupacién el cambio ¥y desarrollo-

social, no serfa justeo ni real, mientras no CONOTCHww

el o

mos el Pert a través de su cultura tradicienal, 0 sea,
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su folklore. En consecuencia: Hace falta la ereacidn
de un Centro Superior de formaciln de verdaderos ro-
fesores de Folklore, ajenas, a las llamadas Escuslas
de Danzas.

L « Con el fin de cumplir, con los postulados de la Refor
ma de la Bdueacifn Peruana, se debe propiciar la crea
¢idn de una Normal de Bducacidn Musiecal, que conteles
ple el gran valor de esta diseiplina en la formacidn-

cultural ¢ integral de nuestros alumnos.

o o 00 »« @
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Canto de carnaval (Ayacucho-Apurfmac)
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60, ESO YO NO SE, Huayno (Archivo: A,V,)
1 2
+ I o 5 A T SN
| LA S T 1 ) o } oot F | _d PR 5. e —
Jre— | I I i T TR I
W : ! : 2 <20 4 v
e | ]
N A 2 o
Z sl P g I
) | | ==
——— w
61, HELME, Huayno de la €olonia(Archivo: 4,V,) _
= " e o o ——
1/ T 1 | 1) 3
RA— “L__GL, | =251 B | [
2 2 f“ )
i " e e B e | el A T
O [ ﬁ?:ﬁ —t= == I
P = = iﬂ = e ﬁ‘l Al i_%_
. - -0 & _z,_ a

— )
et |

é
)

N
|
4N
N
3
L 1N
<
o
L
1
L/
L ER

% 1
el Uil
\ E ]

-1

il

i

|

ol

| 15K

V¥l

, |
R ) i — —1
: [

N
N

IAN
N

e _ Centro de Investigacion,
No olvide citar esta tesis. Creacion Musical y Publicaciones




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

y 22
6ly, EL CARNAVAL, (Ayacucho-Apurfmac) Archivo: A,V,
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Esta seleoo;én de canciones y melodfas, son, en
su mayor parte, tradicionsles; unas, recopiladas desde -~
19%0, en Ayacucho, Apurfmac y Huancavelica; otras, recogi
das in situ en la regidn de la parte alta del Valle de 5
Chanoay, en 7 Distritos y 27 Comunidades, durante los a-
fios 1962 vy 1963, en un viaje de estudios etnolégicos de &

dicha regidn,

El texto de algunas ocanciones se conservan, de =~
otras estdn adaptados para su posible aprovechamiento en

la ensefianza de educandos de nivel bdsico,

Las melodfas sin texto, se ha inelufdo, en un in-
tento de dar material para la adaptacidén de textos a ori-

terio del maestro,

Asimismo, todo el material contenido en este dl-

bum es posible interpretar con la "quena"™ perusna, de =

~

nuestrq sistema,

N

= wm 00 = W =
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;achwa (Huanta - Ayacucho)

I il
En la trilla los m.n.wou
de este lugar, de este luge
participan saben jut;
los jévenes, a la trilla
Unos pisan Es costum
las siverjas de los In
otrog plsan que conservan
cebaditas, 1a tradicidn.
2

achwa, (HuamangaeAyacucho)

- : ) ¥ 4
atakamuway Erachallaypa
Pegakamuway Autachaliuu. an
8illkauchallay Sillkauchallay (bis)
2
s

Cante de herranza (Vilcashuamdn)

i 11
San Marcos, San Iucas aymay
Patrén de mi vaca mora,
Fares pares palomita s u,] seda unt‘.lc awan
pares pares palomita, sumaj purun waytachawan

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones
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2
b
Anti. (Pasac- Canta)
1 i1
Un pasito por acd Una media vuelta
un pasito por alld por qué no le das,
vaquerita, vaquerita toma ¢oca cola
de mi corasdn. eso af sabris,
S
Taki de vaca (Ravira, Canta)
I 11
e bonito sale la luna Vi vaquita ojos canela
que bonito sale el sol, yaca madre de este Zary
Asf lo migmo mi vaca madre no te remontes poy ¢sos gpontes
de su majada la vi salir. que mi corasén llorando estd,

i b & 4

4 pallarada 10 no quisiera
oi flor de habas mi flor de habas
tu que floreces que te ausentes
en libertad, lejos de agui.
Mucho mo gusta 86lec tu sabes
mucho me agrada mis sufrimientos
seilal de cintas sin tu presencia
y flores. yo moriré.

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones
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Canto de rodeo (Sta, Catalina, Canta)

I
Candaditeo de oro

puerta de filigrana.. bis.
en lag cuatro esquinas
perlas y diamntes.

Desde aquel cerro
bajan las neblinas.. bis.
de tus lindos ojos
aguas cristalinas.

WA ATITI A
VERY

o -
% A Sk ViR

inti de sefial

-

vagquita
i negrita
con cervecita
ile brindards

e

Anti de vaca.
I

nda vaguita

juiva

vaca morita

ieso yo

o .
jestegar

Taki
gos @jitos
de mi llamita..
no son ojitos
sino luceros.. bis.

~a
%

L+ B2 %

No olvide citar esta tesis.

de vaca (San Juan - Canta)

41
Iinda pastorita
dueifia do mi vaca,
fiel compaliera
en su soledad.

{Rauma. Canta)

i1
Maflana, suy de maiilana
Junto
con la alborada
te daré
mi corasén,.

508 OJITOS
¢i de llama. (Pacaraos - Canta)

II
Esas orejas
de mi llamita.. bis.
no son orejas

gino antenass« Lio.

- Universidad
Nacional de Musica

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones



TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

4
1l. ESTA MARCA
Taki de rodeo (Pacaravs - Cantal
I iX

Egta marca Egta cinta

que yo te pongo que yo te pongo

En el centro color de tus ojos

de tu lomo Es el reguerdo

Es el recuerdo que te lievas

que te llevas un recuerdo

un recuerdo de tu dueiio.

de tu duefio.
i2

Taki de la cabra (Pacaracs - Canta)

i iz
Cabrachala, cabrachala M4 eabrita, mi cabprita
¢inta verde aretecha aretitos color verde
todos cantan todos ballan todos cantan, todos ballan
sefialacuy punchaylapi. soflalacuy punchaylapie.

13. EL TORITO
Canto de herransa (Ayacucho) A.Ve
i i1
Desde aguel cerro Torito toro,
bajan log toros «. Dise toro morito «» Dis.
con lagzos de ore soy forastero
_cuernos de plava .. Dise ayd no me mates .« bdse

.L.ﬂ’ lk-l’ ;".é:&, .La.'x' ;i.L‘n, cesee

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
~ Nacional de Musica

3

Canto de carnaval. (Andahuaylaseipidmac)

<
Ahora verds palomita
te vop a cortar
tus alitas ++ biss
para gue sepas mana maytapas
para que sepas fiojata hina
gae 18 canita no se deja. wagachinayikipaj.

Ahora verfs palomita
te voy a cortar tus alitas
mana pitapas

154
Carnaval (AyacuchoeApurimac)

il

Qoykapuway gqoykapumy
utuskuru punchuchayta

-~

¥i ponchito colorado

od ponchito de viculia
en ia puna en el pueblo
me abriga mi ponchito
me abriga mi ponchito.

16.

chiripipas, wayrapipas
pagsaq masiy
punchuchay jae

Carnaval (HuamangaeAbancay)

5
Kakuni, kakuni

sapachallay kakuni,
sapachallay kakuspa

1lajtan,; iiajtan purimo

wasin wasin purini

No olvide citar esta tesis.

IX
Seqollo, seqollo,
warakita waraka
en esta pagpita
sequillonakusun
warakanukusun.
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Carnaval (Aysoucho - Apuyisac)

n los cornaveles En los carn
éfa de la alegria dfa de la
ballan, oo a las ove]
Juegan cor ponen su arete
agus ©olor cortan su oreja.

isan todos
harina
3

< ob b
Tsuchallay yutu
sumaj yutuchallay,
atakachallauys
apachakuykinman
pusachaimykimane

Cante do Havidad (Buamangaeiyacucho)

apayiagha
oylijia
ailfajfa,

. . - —

Ale Safhdaiy Jiaith L8

" a Maes F s nrnon s Oy siud 3
anto do Havidad (Buamangaeidyaoucho)

F 8

iqul veniuos
tus pastorcitos
con la estrella
de Bolén.

T : Centro de Investigacion,
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20,

Canto de Navidad

PACHAVALA

{Cerro de Pasco)

I

Nifiito, Nifio Dios
Ninito, Nifio Divs
Tus pestores y
tus negritos

te adoramos y

te veneramos.

Con azucenas

con flores

¥y guirnaldes.

21,

Cantos al Nifio

I

He llegade la alegria
junto con la Hstrella
adorenoa; venerenocs
al Niflio Divino.

Vemos vamos caminando
al santo pesebre
vamos vamos ceminando
al Portal de Belén.

22,

i
Venid pastorcillos
Venid gdorar.. Dbis,
£l Rey de los cielos
ha naecido ya.

(Lampian - Canta)

II
Adoremos, venersmos
al Nifio Divino
Adoremos , venersmos
al Nifio Divino

- Universidad
Nacional de Musica

Ofregcancs nuestra ofrenda

junto con los Reyes
Vanos vamos caminando
junto con la Estrelle.

VENID PASTORCILIOCS

Cento de Navided (Pacerace - Canta)

Un rdetico techo
abrilgo le da. .. bis.
por cuna un pesebre
por templo un portal.

IIX

in lecho de paje
dormidito esté
quien ve las estrellas

a8 sus

No olvide citar esta tesis.
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Canto de cuaresms (Huamenga-Ayacucho)
I
Jesus Yayenchista Jea's Padre NHuestros
chunks muchaykusun te reverenciancs
sonjonehiopi kaqta y te adorsmos
chunka yupaychasun,. ya en nuestro pecho,
Wachka almenchista Nuestra pobre alma,
chaskichikunanchis te ha recibido
paymen jopunanchis y ee ha ofrecido
tukuy sonjonchista. con amor rendido.
24,
A 1a Virgen Merfa (Huamanga-Ayacuho)
I ) $
Qollenen Marfa Salve Virgen pura ;
tuta kenchaj goullur salve Virgen Madre ‘
ianta chinkeehispe salve Virgen bella
Al Ahd
qewapayonayku Reina Virgen madre.
ITY
Huachesapap loman
llepay naskenayku
qawarikuwayku
fAhs
llakiq waweykita.
2%. YIRGEN DEL CARMEN
loa @& la Virgen (Chavifia ~ Lucenas)
) 4 II
ladre queridas X Te pedimos
Virgen del Carmen. bis. Virgen del Carmen
tus negritos imploramoe
nos despedimos Virgen del Caraen
haata o1 sfio venidero. Milagrosa madre nuestra. bis,.

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones
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26. JARDIN FLORIDO
Hugyno (Cormo - Canta)
) 4 ) # 4
Jardin florido con tu belleza
jardin hermoso eon tu fragancia
que mis ngyores has cautivado
lo eultivaron mi corazdn.
27.
Huayno (San Mateo-Apurinac)
i I1
Chaskey lucero Chaskay lucero §
de la mefiana. bis. Eanchaykulleway. Dige
quisiera contarte wasichallaymsan ‘
nis alegrise chayaykunaypa
chagkey lucere ilajtachallayman
de le maflana. chayaykunaypaje
28, VIVA EL PERU
Canto a la Patria (A.V.)
I
Que viva mi Patria ii Bendera tiene
que vivan los héroes. bis. dos lindos colores. bis.
que viva Bolfvar ee el color rojo
Sen lartin y Suere sengre de sus hijos
que nog dieron gloria es el color blanco
pag y libertad. amor entre hermancs.
Fugas:s

Viva el Perd

Viva el Perd

e® el grito

de la Nacién., (bis).

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones
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29. PAJARILIO

- Universidad
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10

QUITASURIO

Hagyno.
p 4
La, iay; la, la, la.
Pajarillo, pajarillo
pajerillo quite suefio

que bonito trino tienes
18sting que tienes duefio. (bis)

{ 4oV )

II
La, la, la, la, la.

Pajerillo, pajarillo
pajarillo quitasuefio,
neneajere de mi pueblo
alegria de mi valle,

90 RIO DE PARIA
Hugyno. (ancash)

en tus corrientes
para ver a mi tierras,
que nunca pude olvidar.

-

La, la, le, la, 1a.

lermoso rio de Paria
1lévane en tue corrientes
pare olvider mis penas
adios, adios para eiempre.

310 L {-{)lfCA tAhLA‘{

Huayno. (Ayacucho-1955)

Jrpiecha pico de oro
donde estf tu dulee cabto
Urpischallay. {bis)

Que dulece centaba

en la alborada

que ulee trinabe

en la madrugeda

No olvide citar esta tesis.

Maymi chay cuyakuyniki
mayni chay wayllukuynilki
urpischallay
dayullawanchum
aparjachinki
gagallawanchu
fitirgachinki.
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52
Huayno. (Sen Juan - Canta)
3 11
Caninito, ceminite Yo te canto, yo te canto
11évame al pueble. (bis) mi pueblo querido. (bis)
a la ficota, a la ficsta afiorando, recordande
que tanto esperé, tu nombre guerido. (bis)
3.
Husyno. (Agacucho)
 § II
Quisiera ser meriposa Yo gquiero bailar contigo
iemite Memita
para volar a tu frente con el corazén alegre
manita. Hamita. i
\
I1I |
Saracha, parway perwaycha
parwaycha
fregocha eray, eraycha
eraycha.
%4, MABBOLITO DE WMANZANA
Huayno. (populaer)
I II
Arbolito de menzeafia Arbolito de mangana
arbolito de mi huerta arbolito de mi huerta
que bonito color tienes que bonito fruto tienes
color de mi esperansze fruto bendito del cielo
arbolito de manzana. arbolito de menzana,

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM

35, CAMPANITA

PRI

Huayno. (popular)
;-

Campana, caupanita

campana bulliciosa

sentinos alegria

cads ves que nos llemas. (bis)

56 A NI
Huayno.

I
A mi mamacite

yo le quiero mucho

a mi papacito

yo le quiero también.
§lloe me enseliaron
valorar el tiempo
ellos me inculecaren
cultivar el bien.

]

Mi banderita peruana
mi banderita bicolor

b ie amor eterno
lia nispe niskeayki

a2

IT
dafiana tempranito, z
tfcance ceanpanita,..{bis)
la Zscuelea 108 espora
la, la, la, la, la,.(bis)

AMACITA

(popular)

II
Porcelanaschallay
Porcelanaschallay
porcelanaschallay,
porcelenaschallay,
porcienkasuchallan
kuyaykullargayki
pocisnkasuchallan
waylluykullarqayki.

II

in ol dfa de la Patrie
en el desfile escolar
orgullose yo te lleve
mi banderita peruana.

- Universidad
Nacional de Musica
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38, DO DE BELLIDO
Huayno. Huamanga. (AsVe)
I Iz
Quiero yo cantar Marfa Parado
con tode el alma de 135111519
quiere yo evoecar, majer veliente
como peruano de sangre pogra
pisnipi ?. 3 + miand o
e la gran majer frente a la muerte
ayacuchang y sus verdugos
que did ejemplo arrojé la vendas
de patriotismo. y excland seil:
I11
Una mujer patriota
nunca muere humillada
de ni sengre derramada
surgiré la Libertad.
|
29
Huaynos. (AJVe)
I Fugas
Dos palomites torcaszas Palomita, palomita _
miraban al ecielo, dulce compafierita. (bia)
con gus piquitos trinaben con tu canto
por la mafianita, con tu trino
en la alborada. cautivaste mi coraszén.(bis).

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones
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40, BN T

Huayno popular.

I 1z
Del eielo baje una palua Distancies he caminade
con letras de ore que dice. bis. Dbuscende flores del campo
gue lss cumplas muy felices pera coronar tu frente
el dfa do este tu santo. el dfa de este tu santo.bis.
XIil
1 d4fa que tu naciste
nacieron todas las flores
¢ pila 1 bautismo
los

41. 1OS PAJARTLLOS

Hugyno (Huamenga)

H

4sf lo mismo

La9 o a8 en este mundo

temprano, ingrato
cuentan ou vide yo voy liorande
cuenten su suerte mi mala suerte
cantando. negrita.

42, YVICUNITA CORREDORA

Huayno. LAeV)

Vieu oy perusno vida mfa
Vicu 80y nano vida aia

compafiorite I mi patrie doy la vida,
panfs.. bis. ey, 1la vida.. bias,

No olvide ci : Centro de Investigacion,
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43, SOMOS CAMPESINGS
Eiuayno (A.‘; . )

I I

Somos campesinos Puerta del Palacio
de lae altas punas aé jenos paser
somos indios pobreas traenocs oficio
pero muy peruanocs para entregar

pasamoe la vida Sefior ! g{nmtm,
siempre trabajando :»e‘mr Presi.lf*nte
pem la grendega pidiendo Escueles
de nucetro Perd. pidiendo ceminoe.

fFageasi
Sefior Ministro
una palabrits

yayay, sayayay
quercmos escuelas
querenos caninos

sgayay, of sefior,

44, ALGUACILES \
Pasacalle (Colcabapba~iAncash)

I
én lae faldes
de aguel cerro. (bis)

celebranog, celebramos
la gren fiesta

II
Algueeiles, Mgyordomos
Alguaciles, mayordomoe,
con tus cohetes
con tu bandae

de nuestro pueblo. cumples con nuestro Patrbn.

45. BN EL CAMPO MERMOSC

Pesacalle y huayno (A.V,)

I 1z
in el cempo hermoso Waytallay, rosasllay
de vueetre jerdin. (bis) para ni consuelo naciste
entre tantas flores pata tu consuelo
a tI te escogi. (bis) naci yo.

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones
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46,
Pasacalle (A.V.)
I
A las cuatro de la mafiana, Pueblo limefio gqui me tienes.
A las cuatro de la mefiene, pueble limefio aqif mo tienes
he salido de mi tierra con mi quena y mi charsango
he salido de mi tierra con mi quena y mi cherango
Porastorito soy Forasterito soy
Pasajerito soy. Pasajerito soy.
Huayno:
Al compfe de mi charango
al compés de mi guitarra
a tf solite te canteré
a tI solita te cantard.
47. IECHARC DE CASA
Uliluya (Coto - Canta)
I II ‘
dafiena por la mefiena La Comunided brindard
el pregonero llemard, con atenciones brindeard
para la faena del dfa nuestra costumbre perdurs
techar la cesa comunal herencia de nuestros mayores
bailande uliluya. herencia de nuestros abuelos.
48, CORCOVA
Danga tredicional (Huamenga (A.V.)
X II
Ya vienen loe Corecovados 21 Caporel adelente
con su Dama y los Gufas campanille en la meno
A 1a Plaga Santa Ana jarro chogay
donde habrd clame el pueblo
Jarro choqey en la Plagze Santa Ana,

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones
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49, SUMILE

Cento tradicional

T
Altar Hayor
Jori cadena
Sumile
Aneraqya
cadenawaychu. (bis)

50, LLANTO INEA

Plegaria (4.V.)

I
Cusnto tiempo sin cesar
trabajanoe por el bien,

nuestra Madre tierra IAyd
cultivanos con amor.

Polka

I

Yo soy licenciado
yo soy un soldado
vuelve a mi pueblo
dende yo naei
iFirmesd

Pongan ateneidn

a la vog del mando
a la vog viril.

No olvide citar esta tesis.

a7

(Parinacochas)

II

Mamaytara]
tapuykanusaq
Sumile

naylado llajten
pasgkunay. (bia)

II

Es 1a historia vive

de los hombres del Ande
es la ecternidad

de 1la proeza Inka,.

(AeVe)

11
Centemos, cantemos
marchemos, marchemos
8 los soldaditos
a la batalla
iFirmesl
Pongan atencién
a la vog del mando
a la voz viril,

- Universidad
Nacional de Musica
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52. 3_DE MAYO
Mfeica della selva (Huanta)
| Il
2 de dayo Padre nuestro
3 de Mayo., (bis) Padre nuestre. (bis)
con anteres aquf estamos
con zampofias aquf estamos
ofreconos nuestro rito. invoeando tu bendiecidn,
II1

Eintuylluchay, kintuylluchay
kintuylluchay, kintuylluchay
hakuy nisga manay munag
hekuy nisqa mengy munag.

w e 00 = -

T : Centro de Investigacion,
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