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Presentacion

Por largos afios, Virginia Yep ha sido una destacada embajadora musical y cultural del Pert en Alemania.
Desde que se afincara en ese pais, su labor de difusion y divulgacion de nuestra musica ha sido persistente,
lo mismo interpretando obras de diversos compositores que dando ella misma un aporte con trabajos
salidos de sus busquedas por expresarse como una artista peruana.

La mayoria de sus albumes de partituras plasma una interesante fusion de la técnica clasica de la guitarra
con la elaboracion de piezas que proceden de las canteras de la musica popular. Con bastante nitidez,
sus estudios y conocimiento de la musica y la cultura de la costa peruana han dado fruto en numerosas
piezas que recogen los aires del vals criollo, la polka, la marinera, el alcatraz, el festejo, el landé y otras
vertientes criollas del Peru.

La coleccion de piezas que aqui se ofrece es, precisamente, una variada y rica muestra de la diversidad
de manifestaciones populares a las que Virginia cobija en sus pentagramas, logrando crear una suerte
de gran suite peruana. No abundaré en dar explicaciones del contenido de este cuaderno, porque ya la
autora lo hace en un pequefio, pero importante glosario. Si diré que estamos ante un genuino aporte al
repertorio guitarristico del Pert, que se reflejara cuando intérpretes de todo calibre las incluyan en sus
programas de concierto.

Este album alberga las siguientes piezas: Bordon, que es un juego sobre la musica costefia en la que las
cuerdas graves del instrumento tienen un papel protagdénico; la suite Cinco estudios criollos que incluye
“Danza’, “Valse romantico’, “Polka”, “Valse elegante” y “Zamacueca’, cada una de ellas identificada con
alguna de las mads tradicionales expresiones de la cultura criolla del Pert; Solo de marinera, en el que
se ensaya diverso tipo de manejo de las cuerdas con la mano derecha, ya sea arpegiando los acordes,
ya sea rasgueandolos, cantando con los bordones, el uso de las notas repetidas y el de efectos como el
pizzicato y variadas ornamentaciones (el mordente, por ejemplo). En lo melddico, la pieza deja escuchar
giros caracteristicos de las marineras sin que necesariamente se cite alguna que provenga de la tradicion
popular. Solo de festejo trae consigo rasgos melddicos y ritmicos del popular baile afroperuano, asi como
momentos percusivos, en el que la guitarra va mas alld de su habitual modo de ejecucion para recrear
sonoridades similares a las del cajon. En la misma linea, Lando cldsico rememora los aires de esta singular
danza afroperuana, en la cual los ritmos aditivos y las proporciones sesquialteras tejen un sugerente
entramado ritmico. También el juego de densidades armdnicas dan a la pieza un cardcter marcadamente
bailable que gana fuerza mientras mas amplio es el rango de sonidos de los acordes. Por tltimo, el album
se cierra con unas Diferencias sobre el aguenieve, esa danza de origen barroco (esta asentada sobre un bajo
de chacona) de la cual sélo sobrevivié precisamente la férmula del bajo que se reitera indefinidamente
mientras se crean voces superiores con ideas melddicas contrastantes. Al tema, le suceden una serie
de variaciones denominadas Diferencias —a la vieja usanza hispanica-, y un Final, que coronan una
sugerente agrupacion de obritas maestras inscritas en los aires de las musicas costefas del Peru.

Que este aporte de Virginia Yep al acervo guitarristico del Peru sirva de estimulo para mas creaciones
que enriquezcan el repertorio de tan simbdlico instrumento de la peruanidad.

Aurelio Tello Malpartida
Editor responsable del ININ-UNM
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Introduccion

Floreos, bordones y contrapuntos
Sonidos de la costa peruana
Obras para guitarra

En el Pert todavia somos poco conscientes del potencial de la guitarra para la composiciéon de obras
académicas o clasicas. Sin embargo, en nuestro vasto acervo musical, la guitarra cumple un papel
fundamental, entre otras razones, porque es responsable de proporcionar el acompafamiento armoénico
a los cantos populares.

sPor qué no unir estas dos realidades hacia una identidad de la guitarra peruana que no se contradiga a
si misma? Ese es mi objetivo. Me preocupa ver a guitarristas con grandes posibilidades quienes, al buscar
musica peruana para su repertorio, encuentran en su mayoria solamente arreglos para guitarra solista de
canciones conocidas.

Reconozco que también he pasado por esto desde mi época de estudiante hasta empezar a componer mi
propia musica.

Pero las cosas pueden cambiar. En el aflo 2021, gracias a la iniciativa de la Seccién de Guitarra de la
Universidad Nacional de Musica, tuve la oportunidad de ofrecer un “Taller de Interpretacion de obras
originales para guitarra de Virginia Yep” para los estudiantes de guitarra de mi alma mater. Para mi
fue una hermosa experiencia ver a gente joven interpretar mis obras y escuchar sus comentarios e
inquietudes. Los resultados fueron muy satisfactorios e inspiradores. Como material para el mencionado
taller envié ala UNM una carpeta con mis composiciones, clasificadas por mi segtin su tematica.

Las obras “con influencia de la musica de la costa” son las que estan incluidas en este album. Con este
granito de arena espero facilitar el esfuerzo de los guitarristas que deseen tocar musica original para
guitarra clasica que nos identifique y “que suene a nosotros”.

“Nifia, ;donde es la jarana?”

Empecé a tomar conciencia de la importancia de la guitarra en nuestra musica criolla —costefia por
extension y limefa por su origen- cuando un dia iba a la tienda de instrumentos musicales del jiron
Paruro, en el tradicional distrito de Barrios Altos, cargando mi guitarra y acompainada de mi madre. De
pronto, unos seflores muy alegres me gritaron desde un taxi: “jnifia! ;donde es la jarana?” Y siguieron su
camino con sonoras carcajadas que quedaron resonando en mis oidos. En esa época, yo tendria unos 12
afos y nunca olvidé ese revelador incidente.

Desde entonces, me he topado inevitablemente con esa vinculacion entre la guitarra y la jarana, es decir, la
bohemia, las serenatas, las trasnochadas, las encerronas, las borracheras, etc., menesteres de todo criollo
“buen cantor, guitarrista y chupacafia”! En diversas situaciones, alguien me ha dicho: “t6cate un valsecito
o acompananos el Contigo Perii.> Tampoco ha faltado quien, en plena jarana o pefia, me ha plantado
una guitarra en el regazo y dicho: “jtoquese alguito, maestra!”. O simplemente, como gran honor a mi
persona, han anunciado por altavoz: “Tenemos la presencia de la maestra Yep, a quien pedimos nos
deleite con lo mejor de su repertorio” (refiriéndose, por supuesto, a los valses criollos). Supongo que
todos los guitarristas clasicos peruanos hemos pasado por estas situaciones.

1 Frase del valse “China hereje” de Juan Pedro Lopez.
2 Titulo de un valse de Augusto Polo Campos.
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Pero, ;qué pasa con nosotros —los guitarristas clasicos peruanos- frente a la guitarra criolla o a la andina?
Pues, nos enfrentamos ante dos instituciones con identidades muy sélidas, que ademas han servido para
el desarrollo de sendas vertientes musicales. De la guitarra andina no me ocuparé en esta oportunidad,
por ser un tema que merece un estudio propio y que directamente tiene poco que ver con las obras de
este album. La guitarra criolla posee grandes exponentes como Pepe Torres, Rafael Amaranto, Lucho
Gonzalez, Willy Terry, descendientes de otros grandes que lograron configurar un estilo criollo, como
Oscar Avilés, Félix Casaverde, Carlos Hayre, Adolfo Zelada, solo por mencionar algunos. En esta
busqueda, la mayoria de ellos intentaron en algin momento de su carrera indagar en la metodologia de
la guitarra clasica, por las posibilidades técnicas que ésta ofrece al instrumento. Esto comprueba que no
estamos tan lejos los unos de los otros. En tal sentido, los guitarristas clasicos del Pertu no deberiamos
sentirnos apartados de lo que seria mi suefio guitarristico: la “escuela peruana de la guitarra® en su
significado mas amplio.

“...y siguen las guitarras con sus trinos, quitando el sueiio a todos los vecinos...”

La guitarra siempre sera un instrumento de esencia netamente popular, y si la guitarra cldsica tuvo cierta
influencia en los guitarristas criollos, en las obras que conforman este album la situacion se invierte. Asi
como lo popular buscé a lo clasico, aqui lo clasico busca a lo popular. Al respecto, echemos una vista
panoramica a través de la historia:

En Espania, el repertorio para guitarra clasica no se entiende sin los muchos elementos de la musica
popular que le dan forma. Pensemos en las cinco obras para guitarra de Joaquin Turina (1882-1949):
“Fandanguillo’, “Sevillanas’, “Rafaga’, “Garrotin y Soleares” y “Sonata” y en todas las obras —en su mayoria
originales para piano- de Isaac Albéniz (1860-1909), Enrique Granados (1867-1916) y Manuel de Falla
que Andrés Segovia (1893-1987) transcribié magistralmente para guitarra y que hoy son obras que todo

guitarrista toca.

El compositor brasileio Heitor Villa-Lobos (1887-1959) sentd escuela con sus Cinco preludios, Doce
estudios y la Suite popular brasileira, obras que, sin perder su esencia popular, presentan una exigencia
armoénica mas contemporanea y, sobre todo, muy propia de la guitarra.

El uruguayo Abel Carlevaro (1916-2001) elaboré su Serie diddctica, método que ofrece una nueva
dimensioén a la técnica de la guitarra. Por ejemplo, en sus Preludios americanos, Carlevaro plasmé
elementos de la musica popular uruguaya, como el candombe.

Del venezolano Antonio Lauro (1917-1986), quien escribié mas de una decena de obras para nuestro
instrumento, conocemos principalmente sus Cuatro valses venezolanos, tan cercanos a nuestro vals
peruano y que han servido de ejemplo a mas de un arreglista.

Leo Brouwer (1939) utilizé muchos elementos ritmicos de la musica cubana. Por ejemplo en sus Estudios
simples, para que el estudiante de guitarra, ya desde sus inicios, se familiarice con la esencia popular que
conlleva nuestro instrumento.

Esto, por citar solo a los mas famosos. Hoy en dia existen muchos guitarristas compositores que se
apoyan en la musica popular para sus creaciones, incluso, si no son originarios del pais en cuya musica
se inspiran.

3 Frase del valse “Callejon de un solo cano” de Victoria y Nicomedes Santa Cruz.



“Guitarra, t4 que interpretas en tu vibrar mi quebranto, ti que recibes en tu madero mi llanto...”*
Estoy convencida de que no se puede hablar de una escuela peruana de la guitarra sin un repertorio que la
defina, y es aqui donde debemos tener mucho cuidado. Me parece excelente que los guitarristas clasicos
toquen arreglos de valses criollos, marineras, etc., que, en su mayoria, suelen ser de una exigencia técnica
muy alta. Pero lo que no seria justo es identificar estos arreglos como musica peruana para guitarra,
porque estariamos partiendo de una falsa premisa.

Mi suefio guitarristico es llegar a la sintesis de la guitarra peruana en una sola escuela, con la metodologia
de la guitarra clasica y la esencia de nuestra musica popular a través de los estilos de la guitarra criolla,
la andina y todas las de otras regiones del pais, que den su aporte para alcanzar este objetivo. Si bien el
Perti es un pais multicultural, es indiscutible que la guitarra es un comin denominador que puede ser un
elemento de identidad y orgullo de nuestra cultura.

“Al dulce bordonear de las vihuelas...”
En el conjunto criollo, la guitarra tiene roles muy definidos segun las voces: primera, segunda y hasta
tercera guitarra.

La melodia puede ser cantada o instrumental, incluso ser asumida por una guitarra solista que “puntea’,
es decir, que toca una melodia llana.

La primera guitarra toca los adornos a la melodia, “florea”, es decir improvisa rematando las frases
melddicas, toca adornos, contesta, hace un contrapunto a la melodia y también bordonea (o sea, toca una
secuencia de bajos en las cuerdas graves) cuando no hay una tercera guitarra que cumpla esa funcion.

La segunda guitarra asume la armonia en forma de acordes. Su funcion es ritmica y armoénica. Es comtn
la férmula del tun-de-te, en el caso del valse, pero se suele variar esta base con sincopas y féormulas
ritmicas cercanas al compas de 6/8.

La tercera guitarra toca secuencias con los bajos de los acordes, los bordones. Con frecuencia es
reemplazada por un bajo eléctrico.

En las obras de este album, todas estas funciones estan presentes y se alternan para darles forma.

“Una cosa es con guitarra y otra con cajon...”
Es un dicho popular que quiere decir que el rendimiento o la eficiencia para realizar una actividad que
ya se domina, no necesariamente se cumple en otra actividad parecida o complementaria a la primera.

El cajon es otro tema que merece un estudio propio. Fue muy discutida su presencia en la musica criolla,
en danzas que no pertenecen directamente al repertorio afro peruano, pero actualmente ya se ha asumido
que es un elemento importante en el conjunto criollo, porque apoya a las guitarras a mantener la métrica
y las inspira a seguir una ritmica mas rica, alternando compases de 3/4 y 6/8, segun el género que se
interprete.

Para comprender mejor las obras del presente album, podriamos invertir el dicho: “una cosa es con
cajon, otra con guitarra’, ya que algunas obras, en especial las de influencia afroperuana, toman prestados
algunos toques del cajon para aplicarlos a la guitarra y asi dibujar ritmicamente las danzas que se reflejan
en ellas. Volveremos con este tema en las explicaciones de cada obra.

4 Frases del valse “Cuando llora mi guitarra” de Augusto Polo Campos.
5 Primera frase del valse “Callejon de un solo cano” de Victoria y Nicomedes Santa Cruz.
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De las obras

Bordon (2002)

Es una de mis primeras obras.

Comienza con una melodia sincopada como canto de los “bordones’, que son las cuerdas graves de la guitarra.
Luego la melodia bordoneada adquiere una armonia y empieza un desarrollo que lleva a una segunda parte
en modo mayor, muy cercana a un minueto. Ahora, la melodia estd en la voz superior y se alterna con las
respuestas de los bordones en estilo criollo: sincopados, pizzicato, staccato, con mordentes, etc.

Es una obra divertida, donde el guitarrista tiene la libertad de darle el énfasis criollo que desee.

Cinco estudios criollos (2005)
Con estos estudios quise hacer una especie de abanico de las danzas criollas mas representativas.

1. Danza
La danza es el pregon, es decir, lo que se cantaba y bailaba en la calle para ofrecer en venta generalmente
alguna delicia culinaria.
La obra tiene por base el ritmo de habanera, que luego desarrolla hacia un ritmo basico de rumba (3+3+2)
en un registro agudo para volver al ritmo inicial.

2. Valse romantico
Mientras la melodia del valse, en la menor, tiende a un compas de 3/4, el acompanamiento armoénico
tiende a un 6/8, lograndose un rico juego de acentos. Se debe interpretar rubato y cadencioso.

3. Polka
Como toda polka, es de caracter alegre. Comienza con bordones a los que luego se suman armonias. En
los compases 17, 19, 56-57 y 60-61 hay un efecto percusivo que se logra golpeando con la mano derecha
la tapa en la zona de la boca de la guitarra: el pulgar al lado izquierdo de las cuerdas y el anular al lado
derecho de las mismas, quedando éstas entre el pulgar y el anular (ver grafico 1). Esta forma de percutir
resulta practica, ya que estd en un contexto armonico.

Grafico 1:

4. Valse elegante
Comienza con bordones y tundete, que luego se enriquecen armdnicamente hacia un desarrollo que
casi escapa a las exigencias del valse con una marcada tendencia al compas de 6/8. Las armonias son
menos tradicionales que en el “Valse romantico”. Se recomienda interpretar con precision y a la vez con
creatividad.

5. Zamacueca

En este estudio he tratado de reflejar este baile a través de su ritmica, marcando deliberadamente el
compds de 3/4 con tres negras del acorde de tonica, que sirven como enlace entre las pequefias secuencias.
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Los bordones, floreos y contrapuntos alternan entre si. El rasgueo tradicional de la zamacueca aparece
también en Solo de marinera y Solo de festejo que incluye un “chasquido’, “apagado” o “palm mute’,
consistente en terminar de rasguear las cuerdas, abriendo la palma de la mano sobre las mismas,
produciendo un chasquido que apaga los sonidos determinados (ver compases 17-20, 45-48). La obra
finaliza con el tradicional cierre: “za-za-za, zamacueca”,

Solo de marinera (2006)

No es una marinera, sino un solo para guitarra inspirado en la marinera limefa. Bajo el principio de
“guitarra llama a cajon...° son los bordones y los rasgueos los que dan inicio a toda marinera limena.
La obra no tiene la estructura de desafio que caracteriza a la marinera limefia; sin embargo, se utilizan
como tales las formulas melddicas que funcionan como indicadores de enlaces y cierres entre las partes.
La obra finaliza con el tradicional: “para gusto, yasta bueno” en terceras. El curso de la obra tiene una
tendencia a la danza del minueto.

Solo de festejo (2008)

Como en el caso del Solo de marinera, esta obra no es un festejo, sino un solo de guitarra. Al inspirarme en
esta danza afroperuana alegre y festiva, fui consciente de la obligacion de utilizar los recursos percusivos
de la guitarra. Al respecto, pueden ser ttiles los siguientes graficos.

Grafico 1 (ver Grafico 1 en pag. 14, compas: 127).

Griéfico 2:

palma
izquierda

/

\ palma

derecha
Esto se aplica en los compases 16, 74, 76, 81, 124-126 y 128.

Otro efecto se produce en los compases 78-80 y 137-140, donde la primera corchea se percute con la
palma de la mano derecha sobre la tastiera debajo del traste XII.

Landoé cldsico (2008)

Esté inspirada en el land¢ afroperuano, danza que muestra un patrén ritmico en 12/8 con el que comienza
la obra. El titulo Lando cldsico se debe a que en el curso de la obra aparecen dos citas: la segunda frase del
tema del tradicional “Toro mata” (compases 51-55) y Para Elisa de Beethoven (compas 22).

6 “Guitarra llama a cajon, cajon a la voz primera. Escuchen con atencidn, jaqui esta la marinera!”, cuarteta de la déci-
ma de pie forzado “Guitarra llama cajon” de Nicomedes Santa Cruz.
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En los compases 1y 2, la percusion se toca en la tapa con la mano derecha y sobre el aro con la mano
izquierda; igualmente en los compases 56, 57 y 58 (ver grafico 2).

Las semicorcheas se percuten sobre la tapa con el pulgar y la palma a ambos lados de las cuerdas (ver grafico 1).

Diferencias sobre el aguenieve (2016)

Recuerdo que una de las primeras obras del siglo xv1 que toqué fue Diferencias sobre “Gudrdame las
vacas”, de Luis de Narvaez, obra que me llamd la atenciéon desde su titulo, que yo encontraba muy
gracioso. “;Qué tendran que ver las vacas?”, pensé en mi joven inocencia. Mas tarde supe que el titulo no
estaba completo, ya que se trataba de una antigua melodia espaiola: “Guardame las vacas y te daré un
beso”. Ahora si, todo tenia sentido.

En homenaje a ello, compuse estas diferencias sobre el tema original del aguenieve afroperuano, que
siempre me fascind y que tiene como base armonica la cadencia del fandango espaiol sobre los acordes:
la menor, sol, fa, mi.

“En la redonda encrucijada, seis doncellas bailan™

Recomendaciones para los guitarristas
Mi principal consejo para los guitarristas es el de escuchar y observar con oidos atentos y analiticos las
danzas que me han servido de inspiracion para componer estas obras.

Escuchen a los criollos tocando valses, polkas, marineras, zamacuecas, festejos, landds, etc. y piensen:
scomo puedo expresar eso mismo en la guitarra? Apareceran muchas ideas.

En la partitura hay sugerencias para los efectos de percusion, que no son otra cosa que la imitacién de
los golpes del cajon, segtn el ritmo de cada danza. Escuchen a los cajoneros, reconozcan los patrones
ritmicos y hasta podrian sacar su propia interpretacion y aplicarla a la obra. Lo mismo vale para los
rasgueos y los apagados, que también tienen una funcién mas ritmica que armonica.

En algunas piezas, por ejemplo en el “Valse romantico” de los Cinco estudios criollos, hay voces en los
bajos que son imposibles de mantener. Esto no significa un problema, puesto que las resonancias por
simpatia hacen que estas voces no se corten o se pierdan.

El llamado “trino doble” muy comun en los guitarristas populares, puede utilizarse, especialmente en
terceras. Es tipico empezar una frase en anacrusa con este trino. Su uso es libre y no esta indicado en la
partitura. ;Como se logra el trino doble? Tocando con la derecha dos cuerdas continuas con los dedos
a-m-iy, al mismo tiempo, un mordente con la izquierda.

En general, hay libertad de aplicar todo recurso técnico que cumpla con el ritmo, el compas y la expresion.

Antes de llegar a las partituras, pasaremos por el paisaje urbano de la Lima de los afios 40 y 50. En esa
época, Juan Yep, mi padre, junto con Juan Wong y Juan Wu cargaban camaras, tripodes y luces en el
auto de uno de ellos y enrumbaban al centro de Lima, cuando “la noche cubre ya, con su negro crespon’™,
para hacer sus practicas fotograficas. Las fotos de este dossier nos ubicaran en un contexto histérico
inspirador, que revela el bagaje musical criollo inherente a los musicos de formaciéon académica. Que
sean estas imagenes un preambulo que nos transporte hacia el espiritu de las obras de este album.

7 Primera cuarteta del poema ‘Adivinanza de la guitarra” de Federico Garcia Lorca.
8 Primera frase del valse “El Plebeyo” de Felipe Pinglo.



Glosario

Aguenieve. Se conoce poco sobre esta danza. Lo que esta claro es que tiene su base armonica en la
cadencia tipica del fandango espafiol: Am-G-F-E7 y que es tocada por una guitarra solista.

Bordones. Son las tres cuerdas graves de la guitarra, que generalmente se usan para tocar los bajos de
los acordes en contrapunto o como notas de paso entre un acorde y otro, lo que en el lenguaje popular
se llama “bordonear”.

Danza. También llamada pregén, es una forma lenta y cadenciosa, muy popular a comienzos del siglo
xX. Se basa en el ritmo de la habanera.

Festejo. Es una danza afroperuana de cardcter alegre y festivo, cantado en forma responsorial con
acompafamiento de guitarras, cajon y percusién menor (quijada, cajita, cucharas, etc.). Se suele escribir
en compas de 2/4 o de 6/8.

Landé. Es una danza afroperuana lenta que presenta un patrén ritmico definido, posible de anotar en
12/8, generalmente en modo menor. Igual que el festejo, es un canto responsorial.

Marinera. Es una danza mestiza de pareja en compas alternado de 6/8 y 3/4. Presenta algunas variantes
regionales que se diferencian por la forma. La marinera limefa se canta en desafio de versos octosilabos
de pie forzado. Las demas variantes son por lo general de forma binaria.

Zamacueca. Es una danza mestiza que surgi6 en el virreinato. Como la marinera, es un baile de pareja

en compas alternado de 6/8 y 3/4 y por su antigiiedad, es considerada la madre de la zamba, la cueca, la
chacarera y la marinera.

17
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Cadencioso, danzante
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Cadencioso, ritmico

Solo de marinera
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Lando clasico
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Diferencias sobre el aguenieve
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