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INTRODUCCION

La Orquesta Tipica del Centro es una agrupacidn instrumental -
popular, una de las de mayor importancia entre todas las que exis -
ten en el Pais, para la interpretacién de la mdsica tradicional del

Centro de Pais.

Su importancia social no solo se manifiesta en que se asocia -
estrechamente a muchos fundamentales fenSmenos sociales tradiciona-—
les y actualmente es uno de los elementos mas representativos de la
cultura de la regidn Central Andina del Perd, sino, también, se ma-—
niefiesta en el hecho de que los integrantes de &sta agrupacidn or-
questal pueden vivir exclusivamente del ejercicio de su profesidn de
rdsicos, lo anterior es consecuencia de la grande y creciente deman
da de los servicios de &stos, lo que se expresa, asimismo, en que -
es probablemente el conjunto andino que efectua mas grabaciones de-—

discos.

La Preferencia social de que goza hace que la profesién de mid-
sico integrante de la orquesta sea tan importante para la comunidad
que la sustenta, que hay pueblos en la regién nativa que se apre -
cian de haber dado el mayor nimero de mdsicos y altn de ser habita -
dos s6lo por estos mGsicos (1), sin que ello signifique que todos -

los integrantes sean naturales de la regidn.

(1) En el Distrito de Acolla, Provincia de Jauja, hay, un alto por-
centaje de habitantes que son misicos, motivo por el cual es de

nominado "Tierra de Masicos.".
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A pesar de que la fama de la Orquesta del Centro llega ya a —
todo el pafs y sus peculiaridades son reconocidas por todos, no -
existen trabajos de investigacidn sobre la materia, en circunstan—
cias que el conocimiento de sus caracteristicas particulares, re —
pertorio, etc., son fundamentales para la valorizacién y desarro -
llo musical de 1 pais.

La investigacidn y recopilacifn han sido realizados in situ -—
utilizando los métodos EtnomusicoldSgicos, que se auxilia en diver-—
sas ciencias y técnicas, como se puede apreciar especialmente coh -
la Antropologfia, ademas facilitada en considerable medida por ser -
el autor natural de la regidn y asesor de una de las orquestas tipi

cas.

Una parte importante de la informacidn que contiene este estu—
dio introductorio sobre la Orquesta del Centro, como se dijo en li-—
neas anteriores, se debe a la experiencia personal de quién lo ha -
realizado, como asimismo, a datos entregados por midsicos integrantes
de dichos conjuntos, en numerosas entrevistas y una parte minima de-—
antecedentes recogidos de fuentes bibliograficas, pues estas, practi

camente no existen.

Esperamos que este primer trabajo introductorio sobre la Orques
ta Tipica del Centro, genere el interés de los in estigadores y am—-—
plfen &stos, el estudio de la materia, como igualmente, despierta en
tre los campositores de midsica "culta" la necesidad de incorporar -—
a su obra el espiritu ancestral del pueblo peruano que trasciende de

las formas de expresidn musical propias de la Sierra Central.
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I. AREA DE DIFUSION DE LA ORQUESTA TIPICA DEL CENTRO.

La Orquesta Tipica del Centro surge y se asienta firmemen-—
te en un extenso territorio, ofreciendb el siguiente panorama -

(1) :

1.1. ZONA PRINCIPAL:
Entendemos por Zona Principal, aquellas regiones en las -
cuales la Orgquesta del Centro ha tenido su origen o donde—
su cultivo es de tal intensidad, que en ellas se crean nue

vas formas y modalidades . Esta zona comprende:

1.1.1. La Zona de Origen, que la constituye el Departamen-—
to de Junin.

1.1.2. La Zona no Originaria, pero que es Zona Principal ,
constituida por los Departamentos de Pasco y Lima ,
en que los grupos residentes mantienen la Orquesta-—

del Centro con predileccidn.

1.2. ZONA DE INFLUENCIA:
Debemos entender por tal, a los lugares a los cuales la Or-—
questa del Centro ha llegado, produciéndose un cultivo de -
&sta de cierta envergadura. La Orguesta del Centro ha in -—

fluido en:

1.2.1. Las Provincias de Canta (Distrito de Lachaqui) , Hua-
rochirf y Yauyos del Departamento de Lima.

1.3.2. Las Provincias de Tayacaja y Huancavelica, del Depar
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tamento de Huancavelica.

1.2.3. Las Provincias de Ambo y Hudnuco del Departamento -—
de Huanuco.
1.3. ZONA MARGINAT:
La trascendencia que la Orquesta del Centro tiene en la md
sica popular peruano, ha llevado a &sta a ser difundida y-
conocida en el resto del pais, pero sin alcanzar verdadera
importancia, camo en las zonas precedentemente senaladas.
Desde su punto de origen (Huancayo) la Orquesta del Centro
se ha expandido a todas las zonas vecinas, con la excep -
cién de Ayacucho, donde tal forma de expresidn instrumen -
tal fue rechazada por la comunidad hasta unos seis anos.

La Zona Marginal comprende:

1.3.1. Las Provincias de Huanta y Huamanga del Departamen-—
to de Ayacucho.

1.3.2. El1 resto del pais.
Todo lo anterior se puede ver mas claramente en el —

Cuadro que a continuacidn se muestra.
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CUADRO SINOPTTICO DEL, AREA DE DIFUSION DE TA ORQUESTA DEIL, CENTRO

{4 Deptd .de Junin.

Zona de Origen

zona Principal Depto. de Lima (Lima -

\ Metropolitana)
4
L Zona No Originaria
Deptp .de Pasco
o : .
Prov. de Canta (Distri-—
to de Lachaqui).
< Prov. de Huarochiri.
’
DEEARIRNENTO DE LIMB. Prov .de Yauyos.
Prov. de Tayacaja
Zona de Influen | pEEARTAMENTO DE HUANCAVELICA 4
<
cia. Prov. de Huancavelica .
”
Prov. de Ambo
DEPARTAMENTO DE HUANUCO <

Prov. de Huanuco

Prov. de Huanta
r DEPARTAMENTO DE AYACUCHO

Prov. de Huamanga.

Zona Marginal . <

RESTO DEL PAIS.
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II. ESTRUCTURA ACTUAL DE ILA ORQUESTA TIPICA DEL CENTRO.

La Orquesta Tipica del Centro en la actualidad tiene una -

conformacidn instrumental que la caracteriza y que es la siguien

te:
Un Arpa.
Instrumentos de Cuerda. <
L Dos Violines.
r 5
Dos Clarinetes
Dos Saxwfones Contraltos
Instrumentos de Viento <
Un Saxofén Tenor
Un Saxofén Baritono
-

Algunas agrupaciones orquestales varian la cantidad de ins—
trumentistas, generalmente en busca de una mayor sonoridad.
Sucede esto comunmente en los saxofones, que pueden llegar a ser

tres saxofones contraltos, dos tenores y un barftono (1)

2.1. ALGUNAS CONSIDERACIONES ACERCA DE IOS INSTRUMENTOS DE LA OR—
QUESTA DEL CENTRO.

Dadas las caracteristicas tan particulares que adquie -

ren los instrumentos que conformar la Orquesta del Centro, -

es necesario hacer una breve referencia acerca de la morfolo

gfa, Técnica de ejecucién y funciones de los mismos.

(1) Ver Fotografia La Orquesta "IOs Chinchillas", fotograffa propor—
cionado por el Maestro Moisés Anglas.

Centro de Investigacion,
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Folegrafia dt la Orquesta'Capriche Huanca" Dir.Pablo Navarro Love&a.
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Fotegrafia de la Orquesta "Los Tarumas de Tarma'" Dir.Luis Anglas E..
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2.1. 1. EL. ARPA.

2.1.1.1. ALGUNAS CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS.
Es un instrumento, cordSfono de caja, pul-
sado . Esta Arpa no es cromatica, sino dia
tonica, y tanto &sto como la forma del ins
trumento la relaciona con el Arpa Espanola
del Siglo XVII, anterior al Arpa con posi-
bilidades de grados cromidticas que se da a

conocer en 1720.

El Arpa en el Departamento de Junin se di-
ferencia de las otras arpas que se usan en
las demds regiones del pais y es &sta arpa,
que vamos a describir seguidamente, la que

se utiliza en la Orguesta del Centro (1).

Ella consta de:

A. Una Caja de resonancia, de cuya forma -
tendremos una idea si pensamos en un co
no cortado logitudinalmente por su par—
te media. Tenemos asi la caja de reso—

nancia, constitufda por tres partes (2).

(1) Ver Fotograffas tomadas en Yauyos Distrito de la Prov. de Jauja

Marzo, 1976. Arpa del Maestro Rafael Huaman.

(2) ILos datos que se menciona sobre el Arpa se debe a la experiencia
personal, mis numerosas participaciones en fiestas costumbristas

en las que intervienen dichas orquestas y las entrevistas a los—

Centro de Investigacion,
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La Orquesta '"Los Chinchillas'' de San Pedro de Cajas—-Tarma
Bajo la direccibdn del Maestro Victor Chinchilla Y.
)
j
ﬂ;—-Estéquillas
Guidn :
Fig.N°e ! B
. Patitas
. , \ Costillas
Mesa .___
Fig.Ne

~

Tambara
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1. La cara plana o "mesa", producto -
del corte longitudinal, donde se in
sertan la cuerdas.

2. Esta llamada "Tambor", que seria la
base del semicono, donde se colocan
las patitas que sostienen al arpa —
cuando esta parada en el suelo.

3. Constituida por la parte curva del -
semicono, que se denomina "Costillas"
u "Hojas",. Esta parte &sta hecha—
de madera de cedro y nogal, la prime
ra de color mas claro y la otra de —
tono mas oscuro.

La madera es cortada en forma de "Ti
ras" gue se colocan una al lado de -
otra, longitudinalmente, formando -
las paredes del semi-cono y convinan
do los colores.

Esta caja de resonancia tiene tres -
orificios: Dos en la "mesa" y uno en
la "Tambora" ademds tiene dos ranu —
fras en forma de "S" que se encuentra
en la mesa.

Tanto las ranuras como el ntmero de—

4

siguientes arpistas:

Maestro Esteban Alejo M. Entrevista, Sicaya—-Huancayo, cuatro de
Agosto de 1975. Maestro Rafael Huaman D. Entrevista, Jauja
10 de Agosto de 1975

Maestro Carlos Fernandez. Entrevista, Lima, 29 de Octubre 1975.

L4
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orificios es caracteristica de &sta
Arpa, diferenciandola de las usadas
en otras regiones en que las arpas-—
no tienen ranuras y poseen de cinco
a ocho orificios. Ejemplo de ello-—
son los instrumentos que encontra —
mos en los departamentos de Huanuco
y Ancash y a veces en Ayacucho, Apu
rimac y Cuzco.
B. El "Guidn" y la "vara".
El primero es la parte donde se sujetan
las cuerdas por medio de estaquillas -
que a su vez sirven de afinadores. Es—
te "Guidn" estd sostenido en un lado L -
por la "Vara" y por el otro lado se apo-
va en uno de los extremos de la "Mesa'.
Tanto el "guidn" como la "Vara" estan orx
namentados con diferencias de dibujos de—
origen incaico y colonial o tallados, re
presentado por animales como cdndores |,
buhos, "turcos", pumas, lecnes, etc.
Esto no sucede con las arpas de las otras
regiones del pafs. porgque comunmente care
cen de ornamentaciones, son mis simples —
"rasticos". Asimismo, el material-madera
que se utiliza para la construccién de &s
tas arpas es de menor calidad, generalmen

te son construfdos de maderas de "Tripley"

Centro de Investigacion,
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aquello no ocurre con las arpas de las-—
orquestas del centro que son hechos con
dos tipos de maderas, Nogal y Cedro, -
que a su vez se prestan para hacer las-—
combinaciones de colores de dichas ar —
pas, de los constructores, ni que decir
son pocos que gozan de mucho prestigio,
mas adelante se mencionard alguno de e-—
llos.
C. Las Cuerdas:
Son hechas de tripas (intestinos de al-
gunos animales, como ovejas, cerdos, -—
bueyes, etc.) y su nGmero varia entre -—
35 y 40 cuerdas. Como ya hemos dicho —
son sujetadas mediante estaquillas por—
el lado del "guidn" y de trastes por el
lado de la "Mesa". Cabe hacer notar ,
que &stas arpas tiene una peculiaridad-
muy importante, que es la no utiliza ——
¢ cidén de cuerdas de metal y de neylon ,
que ya estan utilizando algunas arpas -—
de otros lugares, durante la investiga-—
cidén no se encontrd6 arpas con cuerdas —
de metal ni de neylén, quizas lo hagan-—
posteriormente, dado a su facil y cSmo—
do adquisicidn, y fabricacién, que no o
curre con las cuerdas preparadas de los

intestinos de los animales, que requie—
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re un largo proceso.

2.1.1.2. POSICION DEL EJECUTANTE Y TECNICA DE EJECU
CION.
El Arpa en la Orquesta del Centro se ejecu
ta el tanedor sentado, parado o caminando-—
(1) . Cuando no ejecuta parado o sentado,
el arpa se apoya en el suelo por medio de-—
las patitas. Cuando su ejecucidn se hace-—
trasladandose de un lugar a otro, el arpis
ta la coloca con la caja hacia arriba, sos
teniendola con una cuerda o correa colgada
de su cuello y que sujeta al Arpa por la —
parte del "Guidn".
En otras regiones los arpistas no las suje
tan por la parte del "guidn", sino por la-—
"Vara", como lo hace el arpista que acompa
na la Danza de las Tijeras (2). TLas cuer—
das son pulsadas con las yemas de los de —
dos y no utilizan ufietas, como lo hacen ge
geralmente los arpistas cuzquefios y ayacu-—
chanos
La mano izquierda pulsa las cuerdas mis -

largas (graves), que son las distales, y -

(1) Maestro Atilio MOreno. Entrevista, Lima, 20 de Mayo de 1975

Posicién del ejecutante del Arpa, parado y caminando, ver Foto
grafia.

(2)La danza de las Tijeras es una danza tradicional que realizan -

Centro de Investigacion,
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la derecha las cuerdas mas cortas (agudas )
que son las proximales.

La posicidén de ambas manos es con la palma-—
hacia las cuerdas. En esto se diferencia -
de la ejecucidén en otras regiones en que la
mano izquierda estd al reves (se voltea), —
quedando el dorso hacia las cuerdas. Esta—
forma de ejecucidn se ha encontrado en los—
departamentos de Cuzco y Ayacucho. Ejemplo
de ello tenemos al Maestro Florencio Corona

do, arpista ayacuchano.

44

en las fiestas religiosas de los departamentos de Ayacucho, Apu
rimac y Huancavelica. Esta danza es de competencia y destreza-—
fisica, en la que los bailarines hacen figuras propias de la ——

danza e improwisan otros, la mdsica de &sta danza se ejecutan -

en el Arpa y Violin.
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2.1.1.3. FUNCICN DEL ARPA EN LA ORQUESTA DEIL CENTRO.

La funcién del arpa en la Orquesta del Cen -
tro es gemeralmente de acompanamiento, dando
el sustento armSnico (los bajos) marcando —-—
las unidades de pulsacién, contribuyendo —-—
grandemente a darle el "aire" y el caricter-
de la mGsica del Centro. En esto tambi&én se
diferencia del Arpa en otros lugares, donde-—

. su funcidn es solistica (aunque a ‘veces tam—
bién acompana), interpretando la melodia con
la mano derecha y su acompaiamiento con la -
mano izquierda. Los ejecutantes mis repre —
sentativos de este estilo, son los arpistas—
de los departamentos de Cuzco, Apurimac, Aya
cucho y Lima (en las provincias de Canta, ——
Chancay y Cajatambo). El Departamento de Aya
cucho se caracteriza por aportar Y poseer -
los mejores solistas de gran prestigio, camo
el recordado Estanislado "Tani™ Medina, que-
hace un mes fallecidS en la ciudad de Caracas
- ¥nezuela y el Maestro Florecio Coronado, -
que actualmente ofrece recitales en diferen—

tes lugares del pais y en el extranjero.

EXTENSTON DEL ARPA: La extension del Arpa An

dina, generalmente es menos que del Arpa Cl&a
sico. En el caso, del Arpa de la Orquesta -

Tipica, su extensién es de 5 octavos y donde
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adquiere mejor sonoridad para su acompana
miento es en el registro que a continua —

cidén se ilustra.

Extension ! ;“/' ‘ ~ P

~
N\
I
r

2.1.2.4. CONSTRUCTORES .
En la actualidad los principales construc
tores en Huancayo son los maestros Tori -—
bio Flores (Distr .de Chilca), Alejandro—
Villacorta, Nicolas Moscoso y Sosnabar Yy
los constructores de Jauja los maestros —
Rafael Huaman Diaz Pedro, Heraclio Ordo —
nez, Isac Porras (DIst. de Mugquiyauyos, -
Remigio Carhuacho (Dist. de Marco) y Pe -

dro Chavez (Dist. de Pancan) .

El mas destacado y que goza de buen pres—
tigio como constructor & arpas es el ==
maestro Rafael Huaman Diaz, natural de ——

Huashua anexo del Distrito de Marco, pro—

Centro de Investigacion,
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vincia de Jauja, desde muy nino tuvo incli
nacién hacia el Arpa y la carpinteria; era
su ambientevcotidiano,. Mas tarde se per-—
feccionS en carpinteria en el Colegio Arte
sanal Mixto de Jauja y a su véz recibe cla
ses de Arpa del Maestro.,..-.. Ordonez, ma
sico y constructor del pueblo de MUqui lle
gando en po co tiempo a destacarse como -

ejecutante y constructor de arpas.

Actualmente, radica en el Distrito de Yau-
yos Jauja, dedicandose exclusivamente a la
construccidn de arpas. El maestro Huaman—
afirma, que solamente utiliza la, madera -
de Nogal y Cedro porque son buenas para la

resonancia y durabilidad.

Las cuerdas especialmente hechas, son de -
tripas (intestinos de animales) que su nd—
mero maximo es de 40 cuerdas; los provee' -
los residentes de las zonas altinas (pue -
blos distantes de la ciudad y de temperatu

ra muay frigidas).

El acabado de las arpas que construye, son
las mas decoradas en comparacidén de los de
mis constructores. Ver Fig. # Arpa——

construida por el Maestro Huaman.

Centro de Investigacion,
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El que precede en prestigio como construc—
tor de arpas es la familia Ordonez, natura
les del pueblo de Muqui-Jauja, todo el nu—
cleo familiar se dedica a construir arpas,
que vienen de familia en familia uno de e-
llos (el Padre) fué profesor del maestro -
HuSman. Esta familia se caracteriza por -
construir la caja de resonancia, de tamano
mas grande en relacidn de los otros cons -
tructores, son pues estos dos constructo -
res de la provincia de Jauja, lo que son -
mis solicitados para construir las arpas -

de las Orquestas Tipicas del Centro.

2.1.2. EL, VIOLIN.

2.1.2.1. ASPECTOS MORFOLOGICOS .

La morfologfa del Violin de la Sierra perua

na no varfia de la Europea, conocida univer-—

salmente.

Aunque es preciso anotar que en algunos lu-—

gares como por ejemplo en Ayacucho y Huanca
velica, existen violines con caracteristicas
diferentes y que son especialmente usados -

para acompanar la Danza de las Tijeras.

2.1.2.2. TECNICA DE EJECUCION.

La técnica de la ejecucién no varia de la——

Centro de Investigacion,
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conocida occidentalmente, sin embargo es ne
cesario anotar el uso frecuente de ciertos-—
pmocedimienﬁos técnicos, como son el trémo—
lo, spicato, que le dan una personalidad -
propia a los violines dentro de la Orquesta

del Centro (1).

2.1.2.3..FUNCION DE LOS VIOLINES DE IA ORQUESTA DEL~—
CENTRO.
La funcidn del primer violin en la Orquesta
del Centro es la de interpretar la melodia-—
siempre en el registro agudo, haciendo ddo—
con el segundo violin que ejecuta la misma-—
melodia a la distancia de una tercera para-—
lela inferior. En ésta disposicidén los .vio

lines realizan las introducciones.

Asi como los pasajes solisticos propios de—
algunos formas musicales del Centro.

En estos casos siempre el acompanamiento lo

realiza el Arpa.

2.1.3. CLARINETES Y SAXOFONES.

2.1.3.1. ASPECTOS MORFOLOGICOS.

Son los instrumentos conocidos universal -—
(1) Maestro Mencio Savero Ll. Entravista Lima, 18 de Mayo de 1975
Maestro Justo Alejo. Entrevista Lima, 20 de Mayo de 1975
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mente, asf camo también las afinaciones son
las corrientes, exceptuando algunos casos -
como el del élarinetista Pablo Pastor Diaz,
quién, en toda su trayectoria musical, ha —
usado el Clarinete afinado en Do y no es Si

bemol como es el acostumbrado.

2.1.3.2..TECNICA DE EJECUCION
La - técnica utilizada es similar a la t8cni-

ca universal.

2.1.3.3. FUNCION DE IOS CLARINETES Y SAXOFONES EN TA
ORQUESTA DEL CENTRO.
La Funcidn de los Clarinetes en la Orquesta
es parecida a la de los violines, con la di
ferencia que la melodia la ejecutan a una —
octava mias baja. Ambos clarinetes tambié&n —
tocan en ddo a la distancia de una tercera.
Los saxofones contraltos se ejecutan a una-—
octava mas baja que los clarinetes, reali —
zando también la misma melodfa que los vio-—
lines y los clarinetes, tafiendose ambos sa—
xofones en terceras paralelas.
El saxofén tenor toca su parte una octava -
mas baja que los contraltos.
El Saxofén Baritono se ejecuta a una octava
mds baja que el Tenor y realiza la melodfa-—
pero no completamente, dada las dificultades

técnicas que se le presentan.

Centro de Investigacion,
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Tanto los clarinetes como los saxofones no
intervienen en la introduccién y en las -
partes solisticas de los violines y el ar-—
pa, a lo que ya nos hemos referido. Aun -
que hay ocasiones en que todos los instru—
mentos hacen una especie de introduccién —
cuyo material tematico procede de la dGlti-
ma parte de la forma musical, que va inter
pretarse, tocando luego los violines, y s6
lo entonces su parte solfistica.

Hay que hacer notar que los saxofones y -
clarinetes, para unir el final de la forma
musical y sus reiteraciones, que son en nda
mero indeterminado, tocan un muy breve pa—

saje que tiene funciones de puente .

Las funciones y posiciones que se encuen -
tran ubicados los instrumentos de las Or —
questas Tipicas, se pueden ver claramente—

en el siguiente fragmento.

Centro de Investigacion,
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ITTI. ASPECTOS HISTORICOS DE LA ORQUESTA TIPICA DEL CENTRO.

3.1. DESARROLIO DE SU ICé)I&FORMIDAb.
Por la década de 1870 (1) en la zona Central del pafis, a
los conjuntos conformados por guitarras,mandolinas, cha-—
rangos, violines, tinya (2) y gquenas se les llamaba "Con
Junto" . Cada vez fuerdSn surgiendo mas "Conjuntos" y que
introducian nuevos instrumentos, dejando de lado algunos
otros. Asi fué, como el charango y la Mandolina se apar
tarén del "Conjunto", debido posiblemente a su color o —
timbre un tanto chillén y agGdo, tornandose la guitarra—

mas importante e intorduciéndose, poco a poco el Arpa.

El alejamiento del Charango y la mandolina del "Conjunto"
fué motivo para que los wiolines y la quena, tomasen un—
papel importante en la realizacicdn de la parte melddica.
Es asi como empiezan a distinguirse algunos nombres de —
violinistas, tales como Abel Garcia, Justo Lizirraga, As
cario Robles todos de la provincia de Huancayo y los —
Hermanos José y Germdn Chipana, Marcelino Zanabria de -
San JerSnimo de Tundn. Ios dos primeros que hemos men -
cionado hacen los intentos iniciales de una melodfa a -

ddo. Continuadores de estos violinistas son los herma —

(1) Maestro Ascario Robles. Entrevista Huancayo, 28 de Noviembre-—
de 1978.

(2) La Tinya, es un instrumento menbranSfono de golpe directo, de—
doble parche, de marcos. Es utilizada con'mucho arraigo en el
Centro y Sur del Perd, para la fiesta de la marcacién de gana-—
do en los carnavales y las grandes fiestas de Santiago "Taita -
Shanti" del Valle del Mantaro, que se realiza durante un mes de
cada ano, entre los meses de Julio y Agosto. Asimignd se rea —
liza en todos los pueblos y caserfos de la sierra central Yy su-—
rena del pafs. Su acompanante aefofono construido de los cuer—
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nos Juan y Oscar Quiroz, Rafael Iopez y los hermanos Al -
fredo y Vicente Saquicoray. En la provincia de Jauja los
wiolinistas Ambrosio Palacios, German de la Cruz, Obispo
de Sebastian Rojas, posteriormente Daniel Rojas Chucas, -
Antonio Inga y otros también tienen una destacada labor -

los violinistas, Tiburcio Mallaupoma, (1).

El Arpa y la Guitarra hacen el papel de acompanante, aun-—
que s veces interpretan la melodia. Entre los arpistas —
que alcanzan fama estan Blas Mosquera y Jacob S&nchez, -—
luego continuar&n los arpistas Manuel Mueras, Julio Vivas
Agapito Meza, Moises Toropoto, Adolfo Nunez, Alberto Vil-—
chez, Celso Espejo y Sosnabar. Con &sta conformacién, -
violines, arpas, guitarras y quenas, el conjunto tuvo su—

apogeo por un buen tiempo.

En los primeros anos del presente siglo se forma el pri -
mer "conjunto de Huancayo", que goza de mucho prestigio -
por varias décadas en todo el Departamento de Junin, esta
ba conformada bajo la direccién de Abel Garcia, como se -
gundo Violin,, Justo Lizdrraga primer Violin y como ar —
pista Blas Mosquera, en algunas oportunidades integra co-
mo guitarrista el maesi::'o‘Agusto Palomino "El1l Tuerto" y —
el. guitarirista. ..o Cabrera, procedente de la provincia-—

// de Huanta-Ayacucho. A este conjunto integrado por los =

nos de ganado vacuno. En Argentina y Bolivia, la tineja se lé -
denomina caja o cajita.

(1) Maestro Pablo Pastor Diaz. Entrevista, Lima, 9 de Abril de 1979
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tres primeros se les denomina como los pioneros de la md
sica huanca, creadores y portadores y difusores del esti
lo musical huanca. Asimisﬁo estos interpretes poseian —
una gran compresidn tanto en el aspecto musical como ca-—
racterolSgico—personalidad. Nos dice el maestro Pablo —
Pastor Diaz "Eran tres midsicos que se comprendian a las—
mil maravillas e inseparables que iban para todos los —
compromisos, de caracteres similares, respetuosos muay ca
ballerosos, oiga, en general los mdsicos de mi &poca fai
mos caballeros y de respeto, no como esta ocurriendo en—
estos Gltimos anos en las Orquestas Tipicas, veo mucha —
gente "chusca y de la Indiada" que estan tocando, no tie
nen respeto a los presentes que lo rodean, se emborra —
chan, discuten— quién sabe mids mdsica— se pelean, incum—
plidos, todo lo ven dinero.... y para remate ni siquiera
saben leer mdsica ni le sacan un buen sonido al instru —
mento, &stos sefiores hacen quedar mal a los verdaderos -—
midsicos y respetuosos de mi poca" (l). Como se puede -
observar, en la conformacidn de 8ste "Conjunto" es apar—
tado definitivamente las Quenas, posteriormente sersa —
reemplazado por el Clarinete, asimismo va tomando menor—

importancia las guitarras.

(1) Maestro Pablo Pastor Diaz. Entrevista Lima 9 de Abril de 1979.
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En 1910, en &ste mismo conjunto se introduce por primera-—
vez el Clarinete (1) este hecho a Don Alberto Paucar, mas
conocido con el sobrenocmbre de "Pachacho", quién habia a-—
prendido el instrumento cuando cumplia con el Servicio Mi
litar Obligatorio, siendo su maestro Isidoro Gambarina -
Espinel, saxofonista y clarinetista, director (Sargento —
Primero, Miasico Mayor) de la banda de midsicos del Bata -
116n de Infanterfa N° 3 de Huancayo y también profesor de
misica y director de la banda del Colegio iNacional Santa-—

Isabel de Huancayo.

Es importante remarcar la labor realizada por el mdsico —
Isidoro Gambarina, arequipenio casado con una huancaina -
(2) y fundador de la academia particular de mdsica en —
Huancayo, quién fué maestro de muchos instrumentistas, co
mo Pablo Pastor Diaz, el saxofonista Teodosio Carrién, -
Alberto Paucar "Pachacho" el clarinetista mis conocido ,

Justo Perfecto y otros, que conformardn diferentes Orques

tas del Centro y Bandas de mdsicos de la regidn (3)

Hacia 1917 (4) se introduce el ddo de Clarinetes tipo gy -
mel, gque lo hacen los maestxros Alberto Paucar y José& Ca -—

rranza (5) y se van apartando las guitarras, aumentandose—

los violines.

, 1

Ver fotograffia, proporcionada por la Sehora Elvira Paucar C.

(2)

Huancaina, Natyral K de la provincia de Huancayo

(3)

Maestro Pablo Pastor Diaz. Entrevista Lima, 12 de Agosto de 1975

(4)

Maestro Ascario Robles. Entrevista, Huancayo 28 del bviembre 78

(5)

No olvide citar esta tesis.
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otografia del "Conjunte de Huancaye” ,violines Ascarie Rebles,
“ececceccccsccces Abel Garcia,Clarinete Alberto Przucar y irpa
ulie vivas.Fetegrafia propercienade per Julie Garcia.
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En esta etapa la estructura de la Orquesta fué&: un Arpa,
dos violines y dos clarinetes; asi se difundio rapidamen
te, surgiendo muchos conjuntos de Huancayo, Jauja y Tar—
ma. .N6tase que hasta este momento atn no ha surgido nin
guna Orquesta de este tipo en Pasco. Estos grupos or -
questales no tenfan un nanbre propio, solamente se les —
distingufa segin el lugar de origen que son, por ejemplo,
"La Orquesta de Huancayo'", "La Orquesta de Jauja" "La Oxr

questa de Tarma".

Los miembros de &stas orquestas no eran instrumentistas—
estables, sino que se reuni&n eventualmente para determi
nada ceremonia o fiestas, dandose el caso de que no eran
las mismas personas las que conformaban el grupo orques-—
tal cada vez; pero si tenfan que ser nativos del lugar -

para que la Orquesta pudiera mantener su nombre regional

Por el ano de 1917 (1) se forma, la primera Orquesta de-—
Huancayo con nombre propio, denominada La Orquesta "Or -
fedn de Huancayo" que estaba bajo la direccidn del Maes—
tro violinistas Ascario Robles, la mayoria de los inte —
grahtes fuerdn los mismos del grupo del "Conjunto de Huan
cayo" que estaba dirigido por el Maestro Abel Garcia se—
podria decir que hasta cierto punto fué la misma Orques—

LA ta con los dos directores que tenfan la misma autoridad—
Gymel, tal cual camo se we en el siguiente ejemplo.
GYMEL.—- Esta palabra es un derivado del t&rmino latino geme -
llus. En la edad Media, designaba una variedad de diafonfa —
que el monge Guillaurme a fines del siglo XIV consideraba como
peculiar a los mismos ingleses, tenia dos partes vocales cons-—
tantemente mantenidos en la tercera, o en la sexta con punto -
de partida y de terminacidn en el mismo o en la octava.

(1) Maestro Ascario Robles. Entrevista, Huancayo 28 del bviembre 1978.
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para realizar los contratos de los diferentes compromisos
que se les presentaban, en caso de presentirseles un com—
praniso al mismo tiempo, uno de ellos iba con el nanbre -
de "Conjunto de Huancayo" y el otro con "OrfeSn de Huanca

yO para lo cual recurrian a otros mdsicos que estaban —
en proceso de aprendizaje ( asus alumos) , o agquellos gque
no eran y a procedentes de otros lugares. ILos que inte —

grarSn y alternaréSn con mas frecuencia en ste grupo or —

questal en su inicio fuerdn los siguientes:

Alberto Paucar Clarinetista
José& Carranza Clarinetista
Ascario Robles (Director) Violinista,
Abel Garcia Violinista
Justo Lizarraga Violinista
Oscar Quiroz Violinista
Rafael Lopez Violinista
Blas Mosquera Arpista
Julio Vivas Arpista

Acquellos fuerdn los primeros integrantes de &sta gran Or -

questa,

Centro de Investigacion,
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que ha dado muchos lauros a Huancayo en el aspecto musi

cal y en la difusidn del Folklore Huanca, quedard peren

nizado y cano ejemplo para la nueva generacidn de mdsi-—

cos, estudiosos y difusores del folklore del Valle del-—

Mantaro; mas detalladamente se verd, en la sintesis his

tOrica de las Orquestas de Huancayo.

En 1921,

nos dice el maestro Teodoro Rojas Chucas (1) -

el clarinetista Fortunato Santibinez gesto en San Gers—

nimo de Tdnan, distrito de la provincia de Huancayo un-—

grupo, en que participardn:
Fortunato Santibanez (Director)
Antonio Inga

Marcelino Zanabria

Alfredo Saquicoray

Agapito Meza

Clarinetista
Violinista
Violinista
Violinista

Arpista

El maestro Rojas Chucas informa que vidS a &ste grupo para

la fiesta patornal de Acolla, el 24 de Junio.

Hacia 1929 (2) se forma una Orquesta organizada en ese -

distrito, siempre bajo la direccidén del maestro Fortunato

Santibanez.

bles, tambi&n tiene un nombre propio:

Esta Orquesta, organizada con misicos esta -

"La Orguesta Tipica

(1) Maestro Teodoro Rojas, Ch. Entrevista, Acolla—Jauja 18 Marzo ' -

1976..

(2) Poco después....... de 1929, en la "Orquesta de Huancayo, que diri
gia el maestro Pablo Pastor Diaz, reingreso la guitarra a la Or -

No olvide citar esta tesis.
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San Gerdnimo" . De aqui en adelante se formaran otras -—

orquestas, también con nanbres propios.

Esta agrupacidén hizo por primera wez una grabacidn disco.
grafica con mdsica de la regidn, y estaba conformada por

los siguientes midsicos:

Fortunato Santibanez (Director) Clarinetista
FelimSn Sanchez Clarinetista
Marcelino Zanabria Violinista
José& Chipana Violinista
Gexrman Chipana Violinista
Jacob Sanchez Arpaista.

Como se puede observar, en la nSmina de miasicos de &sta-—
orquesta, hay tres .violinistas , dos clarinetistas y un-—
arpista. A partir de este instante de clarinetistas en
la Orquesta aumenta, llegando a tres y atn a cuatro ins
trumentistas, siendo esta nueva estructura orquestal muy

recibida por el pdblico y mdsicos de entonces.

Elgunos de ellos han manifestado que esta conformacidn -
"hacia una buena hilvanacién entre el Arpa, violines vy

7/ clarinetes (1) . Esta acertada fusicdn timbrica, se debe

questa del Centro. El guitarrista era el maestro Leoncio Mar-—
tinez "El Pollo".

(1) Maestro Pablo Navarro ILovera. Entrevista, Lima, 14 Junio 1975
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al "sonido pastoso, dulce del clarinete, que no se dife-—
rencia demasiado de los demas instrumentos, no camo aho-—
ra, que se ha introducido un "montdn" de saxofones con so
nidos estridentes y ha camo latas viejas, lo que hace -
perder toda la dulzura coloristica propia de la Orquesta
(1). Muy acertada la critica del maestro Pablo Pastor -—
Diaz, de la cual también comparto, porque estos ultimos—
anos estamos observando mayor ntmero de saxofones en las
Orquestas, sin la debida precaucidn coloristica, estilis
tica de este grupo instrumental que es el elemento mas -—
representativo de la cultura de la regidSn central andina
del PerG. Asimismo esta siendo afectado su propia es -—
tructura a falta de la intervencidn de los demds instru—
mentos. FEsta supresitn o disminucifn de algunos de los
instrumentos, no se debe porque gusta al pGblico o a los
de la regidn, sinc a la imposicidn de parte de los ins -
trumentistas, va que hay mayor cantidad de saxofonista —
que intervienen en estas orquestas y ademids a la menor—-—
dificultad en el aprendizaje de ellos en relacidn del -

violin y el clarinete.

En los inicios han existido dos factores fundamentales -—
en la incorporacién de los saxofones a la Orgquesta Tipi-—
ca del Centro: el aprendizaje del instrumento en las -
bandas del ejercito por algunos habitantes de la regién-—

que cumplian con su Servicio Militar obligatorio y adqui

(1) Maestro Pablo Pastor Diaz( Entrevista, Lima, 17 JuliO de 1975.
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rian asf una nueva profesidn, como sucede con el maestro—
Aurelio Ortega, natural de Pachascucho—Jauja (1), quié&n,-—
se alista para cumplir con su servicio Militar en el ejé&r
cito en 1852-Lima, y al poco tiempo pasa a formar la Baha
da de Mdsica, como ejecutante de Bajo; despuds de Permane
cer 10 anos en la Banda, regresa a su teruno a formar nue
vos misicos, tambié&én el otro fator fuéd las nacesidades -
musicales que surgian en las grandes fiestas de la zona

L4

cano son los matrimonios y las noches de toriles (2).

Entre los saxofonistas mas famosos salidos de las Bandas—
Militares hay que mencionar a los licenciados Teodosio Ca
rridn, nacido en Cajas Chico, distrito de Huancayo; Justo
Perfecto, originario de Chongos Bajo; también distrito de
Huancayo; Cortéz, y el clarinetista Alberto Paucar, "Pacha
cho". Todos los msicos mencionados fueron alummos del —
maestro Isidoro Gambarina (3),. De esa misma &poca es el
saxofonista exaltacidn Rojas, nacido en el distrito de -
Acolla—Jauja y los clarinetistas Victor Blancas, Sabino —
Blancas, Jos& Blancas, naturales de Pachascucho Y los hex

manos Miguel, Teodoro Rojas Chucas.

La fiesta del matrimonio que dura de tres a cuatro dias —
en todo el Valle del Mantaro, adquirid un cardcter compe—

titivo cuando las orquestas contratadas para la ocasidn -—
1) JGan de la Cruz Fjerro. Entrevista Lima, 10 Octubre 1983

2) Toril, es un baile tradicional en el Valle dell Mantaro, que se
realizan en las noches, visperas de las corridas de toros a rea
lizarse, cano se puede apreciar con mayor arraigo en: Sicaya, —
Orcotuna y San GerSnimo, distrito de las provincias de Concep —
cién y Huancayo.

3) Maestro Pablo Pastor Diaz. Entrevista, Lima, 25 Julio 1975
Maestro Tiburcio Mallaupona, Entrevista Sicaya 25 Dic. 1975.
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por novios y padrinos, trataban de imponerse por su ma—
yor volGmen sonoro. Esto se resolvia, yva sea, con el -
aumento del nGmero de violines, que llegaban a tres y -
clarinetes, que alcanzaban a cuatro, o agregando saxofo
nes al conjunto.

Algo similar ocurria con las grandes noches de Toriles—
que se realizaban en San GerSnimo de Tdnan, Sicaya y Orca

tuna, en que habfa competencia de bandas, y orquestas.

En estas ocasiones, para obtener mayor sonoridad y luci
miento, las bandas y orquestas, de un aifio a otro agrega
ban nuevos y mis instrumentos, entre las cuales estaba—
el saxofén alto, que se inclufa en las Orquestas Tipi -

cas del Centro.

Hay que senalar que el saxofén contralto, a pesar de lo
dicho, demora algtn tiempo en incorporarse a la orques-—
ta y hay una larga vacilacién entre ciertos madsicos, ya
que su inclusidn fué criticada duramente, durante un pe
riodo, por la commidad y otros musicos.

Tanto.es asi, que en el distrito de Huaripampa, provin—
cia de Jauja, hasta poco no aceptaban saxofones en sus—

orquestas (1).

Nos dice el maestro Ascario Robles, en 1920 introduje -
pPOr primera vez un saxofdn alto a la orquesta "Orfedn -

de Huancayo" no con fines de que sea estable en la or -
(1) Maestro Mencio Sovero. Entrevista Lima, 18 de Noviembre 1976.
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questa dicho mGsico, sino, para uno de sus compromiso—s—
que se le presentsS y dicho sea de paso no fué del agrado
del pGblico ni de los de los contratantes de la fiesta —
vy motivo por el cual raras veces lo inclufa el saxofdn a
mis canpranisos; el saxofonista del cual te hablo era -—
procedente del lado sur de Huancayo, de Pampas o Huanca—
velicano creo, de apellido PACHECO, pero posteriormente—

a 1930, vi algunas Orquestas con un saxofon" (1)

No ocurrid lo mismo con el saxofdn Tenor, que fué intro —
ducido a la Orquesta Tipica del Centro por el Clarinetis
ta y saxofonista Teodoro Rojas Chucas en la Orgquesta -
"Centro Musical Jauja", en la d&cada del 30, quién altexr
naba el uso de los dos instrumentos que dominaba. Es in
teresante observar que el saxofdn tenor gque usaba el maes
tro Rojas Chucas, estaba afinado en Do y No es Sib, como

ocurre hoy en dia (2).

El saxofdn soprano se le trats de incorporar a la Orqgques
ta del Centro, pero no tuvo la misma suerte de los saxo—

fones tenor y contraltos y fué sSlo por las bandas de ma

sica.

Ejemplo de la Orquesta del Centro que contaba con saxo —

£6n soprano y tenor, que se habria formado aproximadamen

1) Maestro Ascario Robles. Entreyista, Huancayo 28 Noviembre 1978

2) Maestro Teodoro Rojas Ch. Entrevista, Acolla - Jauja 15 de Mar

zo 197¢ . Maestro Tibur cio Mallaupoma, Entrevista Sicaya
25 de Diciembre de 1975.
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te entre 1930 a 1932 (1) es la Orquesta "Centro Musical
Jauja" que dirigfia el maestro Miguel Rojas CH. cuya con

formacidén era:

Silverio Hinostroza Clarinetista
Eusevio Arenales Clarinetista
Teodoro Rojas Chucas Saxofonista Tenor
Miguel Rojas Ch. (Director) Violinista
Tiburcio Mallaupoma Violinista
Virgilio Mallaupoma Violinista

Juan Canchaya Quenista

TeSfilo Terrazos "Shute". Quenista

Hilario Torres y Arpista

Pablo Moreno Axrpista

Camo se observa, el conjunto también contaba con dos
quenas, cuya presencia en la Orquesta del Centro es cir —
cunstancial.

Hay que agregar, ademis, que la mencionada orquesta in -

clufa eventualmente saxofén alto.

(1) Ver Fotografia proporcionado por el maestro Teodoro Rojas Chu -
cas Entrevista en Acolla-Jauja, el 15 de Marzo de 1976. Por -
circunstancias de la entrevista, al maestro Rojas, una de los -
primeros saxofonistas de las orquestas Tipicas de la provincia—
de Jauja me queda un hondo recuerdo, que quedard impregnado pa-—
ra siempre en mi, resulta que me dirigf a la tierra de muchos —
misicos ACOLLA, en busca del maestro Rojas; llegué a la una de—
de la tarde a su domicilio y me informardn que se habfa marcha-—

do a la chacra y que se tardarfia en llegar de tres acuatro ho —
ras, le pregunté si quedaba lejos y dicen no... "aquirmas" -
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CUADRO SINOPTICO DE LA EVOLUCION DE ILA ORQUESTA DEL CENTRO

-

Vocal 'Vbcal
Quenas Quenas
Charangos Mandolinas
1870 {Mandolinas 1880 ¢ Guitarras
Guitarras Violines
Violines Arpas
L'I‘inyas LTinyas
( -
Vocal Clarinete
dViolines 1910 9Yviolines
1300 Tinya LArpa
| Arpa
Dos Clarinetes
2917 Tres Violines
Arpa
Clarinetes
Soprano Los Saxofones se observan
1925-30 ¢Saxcfones Alto en muy pocas orgquestas, -—
(1) Tenoxr o es muy bien recibido.
Violines
|Arpa
"
Clarinetes
Alto s instrumentos se a -
]935 - 40 <Saxofones
Tenor fianza y taman fuerza en-
Ziz:%nes a Orquesta
ocal (Canto). (2)
Clarinetes Alto
1950-60 Saxofones Tenor
(2) iolines Baritono
(1) Maestro Ascari les. Entrevista Hyo. 28 de Nov. 1978.

(2) A partir de &sta &poca canienzan a surgir los cantantes solistas en

las Orquestas solamente para grabaciones y presentaciones en los es—
cenarios.
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3.2. SINTESIS HISTORICA DE ILAS ORQUESTAS DEL CENTRO Y SINTE
SIS BIOBRAFICA DE LOS INTERPRETES Y COMPOSITORES MAS -

NOTABLES.

3.2.1. DE HUANCAYO— ILOS HUANCAS.

Con el nambre de Huanca se le denamina a los -
oriundos del Valledel Mantaro, especialmente a—
los Huancainos, este nambre vive hasta la actua
lidad de la gran Cultura Huanca... con sede en—
el Valle del Mantaro, y no ha desaparecido, ni-—
se la ha convertido en nambre arqueoldgico como
las otras culturas antiguas del PerdG. Ejemplo.

camo la Cultura Chimu, Tiahuanaco, Chancas, Po-

cras etc.

La Cultura Huanca se caracterizaba por su dedi-
cacidn a la agricultura y como un pueblo guerre

Yo.

Vi A

"Aquicito" camo todo provinciano, me indicarén el lugar, la -

forma de vestir y los rasgos fisondmicos , yo tenfa urgen — —
cia de hacer lo mds rdpido posible la entrevista, porque con-—
pPre los pasajes de regreso para el mismo dia al atardecer, me
dirigi a la chacra, transcurridos 20 minutos de la caminata——
empezo a soplar el viento y algunas gotitas de lluvia, 10 min.
después un tremendo chaparrén y granizada, no habfa donde gua
recerme y estaba hecho una "sopa" al finglrguve que perder ——
el viaje y hacer pasar el frio a baseegé;“Eoﬁ el maestro Ro -
jas y algunos msicos del lugar, la reunifn se puso muy inte-—
resante y la noche quedS muy corta.
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Waldemar Espinoza S. describe en su libro la -

Destruccidén del Imperio de los Incas, pagina 43

cOuienes fuerdn los Huancas?

"Con el nambre de Huancas fué& conocido desde ——
el periodo de los "ESTADOS REGIONALES Y ORGANI-—
ZACIONES TRIBALES" (1000-1460 d.C.) un numeroso
grupo étnico que tenia su habitat en los terri-
torios de las actuales provincias de Jauja, La-—
Concepcidn y Huancayo.

Habfa surgido al declinar el apogeo expancionis
ta del Horizonte Huari. Fue entonces cuando -—
mas de sesenta ayllus unidos por la creencia -
de un origen camtn el la pacarina de Huarihuill
ca, logrardn ser unificados politicamente por -
un caudillo cuyo nombre se ignora. Primero fue
convertida en una gran nacidén y luego en uno de
los mas poderosos Reinos de los Andes Centrales,
igual que el de los Chancas, los Lupaca, etc. Era
un pueblo Guerrero, cuya econanfa estaba apoya-—
da en dos sectores: la'agricultura en los va -
lles y quebradas, y la ganaderia en las tierras
altas de la Puna. la mayorfa de su poblacién -
estaba radicada entre Yanamarca y Tunanmarca Yy
en el valle mismo del Jatunmayo o Huancamayo -
llamadq desde 1782 Valle del Mantaro lugar donde
todos se dedicaban a la siembra y a la cosecha-

de mafz, papas, y otros productos agricolas de-—
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la sierra. S6lo una minoria permanecia en las
punas, cuidando centenares de rebanos de lla -

mas.

Era un pueblo guerrero, cuyas ciudades casi -
siempre estaban fortificadas y edificadas en -
las cimas de los cerros. Las casas eran de -
gran perfeccidén geamé&trica, con plano en forma
circular y de 1.50 a 2 metros de altura.

Las paredes estaban construidas con piedras i-
rregulares poligonales, labradas por las caras
exteriores. ILa argamasa que la unia era de ar
cilla, cal y arena molida.

"Siquillapucara (hoy Tunammarca) fue la capi -
tal del reino Huanca por espacio de casi medio
milenio.

Alli debierdn vivir mis de gquince mil habitan-—
tes. Fue la residencia de los mas altos digna
tarios y funcionarios del reino. Cuando, en -
1460, Tdapac Inca invadid el valle de Huancama-—
vo, en plan de conquista, Siquillapucara fue -
la Gltima ciudad en rendirse al militarismo cuz
queno. Viejos documentos todavia iné&ditos, —
cuentan que los Hua.ncas de la capital del rei-
no, fuerdtn vencido por hambre y sed, va que sus

proviciones se agotardn.

Markhan en un Capitulo de su Libro "Las posesio

nes geograficas las Tribus que forman el Impe -
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rio de los Incas".

"SegGn las descripciones, los Huancas eran una
nacidén belicosa que quemaba los prisioneros -—
que hacian en la guerra; conservando unos cuan
tos pedazos de la piel, que sacaban de las ce-—

nizas y guardaban en sus templos camo trofeos.

Tambi&n hacfan tambores con el pellejo de sus-—
prisioneros, diciendo que sus enemigos oirian-—
el ruido, y sabiendo que eran los pellejos de—
su gente, huiria al ofir el sonido. Sus aldeas
eran pequenas y bien dortificadas con torres -
de piedra, anchas en las bases y angostas ha -
cia arxribal.

Hoy Huancayo, es la principal ciudad de la re-
gidén del Centro del Perd, creados por Ley de —
16 de Noviembre de 1,864; se encuentra situado
a 3,271 m. sobre el nivel del mar y a 340 Km,—
de distancia de la capital.

Esta emplazada en el dilatado y anchuroso Va -
lle del Mantaro, conocida y preferida desde la
&poca del Incanato, camo describe Pedro Cieza de
Ledn en el Capitulo LXXXIV de "La Crdnica del-

PeriG", sobre los Huancas.

"Por este valle de Jauja, pasa un rio, que es-—
el que dije en el capftulo de Banbdn ser el na
cimiento del rio de la Plata.

Tendrd este valle de largo catorce leguas, y —
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de ancho cuatro y cinco, y m&s, Y menos.

Fue todo tan poblado, que el tiempo que los es-—
panoles entrardn en &l, dicen y se tiene por -
cierto que habfa mis de treinta mil indios, y a
hora dudo haber diez mil. Estaban todos repar—
tidos en tres parcialidades, aunque todos te —
nfan por nambres los Guancas. Dicen que del -
tiempo de Guaynacapac o de su padre hubo esta -
orden, el cual les partié las tierras y té&rmi -
nos; y asi, llaman a una parte Jauja;-de donde—
el Valle tamé el nambre, y el sefor éucixaca.
La segunda llaman Maricabilca, de que es sefior-
Guacarapora . La tercera tiene por nambre Laxa
palanga, y el sefior Alaya. En todas estas par-—
tes habfa grandes aposentos de los Incas, aun -
que los mas principales estaban en el principio
del valle, en la parte que llaman Jauja, porque
habfa un grande cercado donde estaban fuertes —
aposentos y muy primos de piedra, y.casa de mu-—
Jeres del sol, y templo muy riquisimo, y muchos
depSsitos llenos de todas las cosas que posian-—
ser habidas. Sin lo cual, habfa grande ntGmero—
de plateros que labraban vasos y vasijas de pla
ta y de oro para él servicio de los incas y or—
namentos del tempio. Estaban estantes mas de -
ocho mil indios para el servicio del templo y -
de los palacios de los sefiores. ‘

Los edificios todos eran de piedra. Lo alto de
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las casas y aposéntos eran grandisimas vigas, y
por cobertura paja larga tuvieron estos Guancas
con los incas, antes que los conquistadores, -
grandes batallas, cano se dird en la segunda -
parte. Paré la guarda de las mujeres del sol ha
bia gran recaudo, y si alguno usaba con hambre,
la castigaban con gran rigor".

El valle del Mantaro, fuente inagotable de ins-—
piracidn para los hambres de letras, mdsicos y-
artistas en géneral, dotado de un clima templa-—
do y de tierras fértiles camo las pampas de Si-
caya, Orcotuna, Chupaca y las pampas de la mar-—
gen Izquierda. Rodeado por gran cantidad de -
plantas de eucalipto, rematales, a travéds de -
sus caminos y carreteras, y sus arboles de guin
das que se encuentra especialmente, en‘los dis-

tritos de Huamancaca, Pilcomayo y Sicaya.

Camo medio de canuricacidn y acceso cuenta con-—
la carretera Central y el Ferrocarril, que es -
el mas alto del mundo, que parte de Lima, pasan
do por la Oroya, Jauja, llega a Huancayo.

Asi, mismo esta ciudad es importante porque fud
el lugar donde Ramdn Castilla, expidié el decre
to de la abolicidn de la esclavitud de los ne -
gros.

La gente del Valle de Mantaro "Guapea", grita —
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v hace aflorar sus sentimientos impregnados en-—
el mas recdndito de su ser, al campas de su ma-
sica, baila zapateando con caracter campetitivo
entre su pareja y los daemids, cano se puedé ob -
servar en el baile del Huaylas o llevando a sus
parejas con un aire elegante, senorial, y esti-—
lo propio cano en las danzas de la tunéntada, =

chonguinada y muliza, bajo los acordes musica -—

les de la Orquestas Tipicas del Centro; justa
mente Huancayo es la zona principal de origen -—
v desarrollo de estas Orquestas Tipicas, que a—
continuacidén seguimos descubriendo sus sintesis
histb6ricas, aunque parece que nos hemos desvia-—
do de linea, del punto principal a que nos refe

rimos.

En la d&cada del presente siglo se forman el pri
mer "conjunto" de Huancayo, con mucho arraigo po
pular en la sierra Central bajo la direcciéﬁ del
Maestro Abel Garcia. Tanto era su fama de este—
conjunto Huanca, hasta es solicitado desde la -
ciudad de Lima en el ano de 1,908 para amenizar-

el onosmastico del gran héroe de la '"Campana de
la Brena" realizado en la sierra central contra-—
la invasidn chilena por Don Avelino Caceres, se-—
puede ver en las dos fotografias se encuentran -
en el~campo de la exposicién-Lima, son Abel Gar—
cia, Blas Mosquera, Justo Lizd8rraga, los demids -

son acampanantes .’
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Tanto fué el aprecio a &ste conjunto Huanca ,
por el cambatiente y jefe de la "Campahna de la
Brena" que solicita los servicios de &stos md-
sicos para amenizar su cumpleanos, quién luego
los hace pasear en uno de los primeros autos —
que llega al Perd por los anos de 1,898-1,900,

cano se puede épreciar en la fotografia (1).

Este conjunto fuerdn los pioneros de &sta for-—
ma orquestal, que en sus iﬁicios contaban con-—
solo tres integrantes y que con el transcurrir
del tiempo agregandose cada vez mas, comortan—
bién otros tipos de instrumentos.

Sus integrantes a sus inicios fuerdn:

Justo Lizarraga Violin
Abel Garcia Violin
Blas Mosquera Arpa

En algunas oportunidades alternaba el guita —
rrista apellidado Cabrera y los violinistas —
jovenes—aprendices por entonces, Oscar Quiroz
vy Rafael ISpez, pero después de la muerte Qég
rrida muy tempranamente del Violinista Justo-—
Lizarraga, Quircz le hace la segunda a Garcia
y asimismo camnienza a alternar el violinista-—

Ascario Roblés, que posteriormente formara su

(1) Ver Fotografia proporcionada por Don Julio Garcfia Guerra.
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propia Orquesta.

Cabe destacar la participacidn de alguna u otra forma-
de Don Julio Garcia hijo de Don Abel, que desde muy ni
no se preocupo de canmunicar a los integrantes de este-—
conjunto para los canpranisos o ensayos que tenfa su-
padre, y en cuidar los instn;méntos en los mamentos fi
nales de la fiesta, por que generalmente los mdsicos v
los. presentes de la reunidn terminaban en una tremenda
borrachera y &l era el pequeno celoso guardian de los-—

instrumentos.

Do-n Julio Garcia mas conocida camo "Lantdn", é&ste so—
brenamnbre se debe, por que de pequeno siampre le gusta
ba tocar el arpa en los ensaybs o dictados de clases ,
que realizaba su padre Don Abel con sus demss campane—
ros en él "Corredor" de su damicilio, generalmente se-
realizaba en las tardes despues de la "Merienda" (des-
pués de la cena), ejecutaba camo juego cuatro o cinco—
notas caracteristicas de la introduccidén del arpa, =
"Lan—ton—ten—ton" de alli es que viene su sobrencamnbre-—
"Lanton", es primogénito de Abel Garcia, desde muy ni-
no’ tuvo> mucha vocacidén para la mGsica, pero fue negado
rotundamente por su padre para que aprendiera algun -
instrumento musical, queria o anhelaba que su primogé&-—
nito fuera un gran profesional en otro campo del saber
Yy no un mdsico mal visto en la &poca, cano borracho ,
bohemio, mujeriego, "fiesta pi'lico" (andadero de fies-—

ta en fiesta). Ademds, su padre para cumplir sus cam—
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pramisos de mGsico tenfa que viajar a los diferentes —
pueblos, provincias y departamentos de la sierra cen —
tral andina del Perd, lo hacia a base de caballo, bu —
rros o caminatas largas que duraban algunas oportunida
des varios dias, aun mas bajo el sol incandescente, ——
los.vientos frigidos, las grandes lluvias y granizadas .
propias de la sierra central, cabe hacer notar en la —
época no habia otros meaios para trasladarse de un lu-—
gar a otro en la zona, pero se soluciond en gran parte
con la construccidén del Ferrocarril Central, que llego
a Huancayo en 1,908. Todas &stas vicisitudes y penu —
rias, corroborS mis para gue su hijo no aprendiera ni-—
practicara.algun,instrumento. Pero atn a la oposicidén
de su padre €l estaba en las reuniones y ensayos que —
realizaba el Conjunto Huanca, por entonces contaba con
12 anos y conocid los primeros quehaceres y mdsicos de

dicho conjunto.

El maestro Abel Garcia, era de familia acomodada y de—
las familias con cierta jerarqufia en Huancayo, dice -
que aprendid a tocar el Violin a escondidas sin que -
supieran sus padres, un gran tiempo, Y su campanero de
aprendis fué& el maestro Justo Lizdrraga, un cdmpaifiero—
inseparable hasta la muerte de &ste, no se llegsé a sa—
ber quién fué el maestro que les ensenarén. En una o—
portunidad sus hermanas lo siguierén, para saber a dén
de se iba todas las tardes por que no paraba en casa ”
se dierdn con la grata sorpresa de verlo tocando vio -

1lin, e inmediatamente camunicardn a sus padres, fué& un
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tremendo 1lio y escandalo en la familia, fué tratado -
con las peores expresiones, humillado haciendole ver-—
lo que son los mGsicos, las condiciones en que se en—
cuentran vistos por los demds, la sociedad y al finél
de todo &sto le prohibierdn entrar a casa si es que -
continuaba con el violin, pero a pesar de ello &l pre
firid el violin, el maestro Abzml Garcia, se dedico to
da su vida a la ejecucidn del violfn, que fu& su -
fuente de ingreso econdmico y sustento de su familia-—

Muere a la edad de 89 anos.

Los nombres de es;cos tres mGsicos, Justo , Abel vy =
Blas quedara&n grabados en la historia de las orques -—
tas tipicas y en el recuerdo de sus campaneros ‘e inte
grantes de mGsicos de la nueva generacién que van sur
giendo cada vez mis.

Los maestros Abel Garcia y Blas Mosquera, fallecierdn
a una edad muy avanzada, aproximadamente hace cinco —
anos (1975), de este trio de pioneros de la mdGsica -—
Huanca , solamente el maestro Blas Mosquera deja here
deros, que continuan cultivando la mdsica tradicional

" del valle del Mantaro. Ellos son, José& (saxofdn Tenor)

Yy Rubén Mosquera Huaynalaya (Clarinetista).

En 1917, se forma la segunda orquesta Tipica del Centro

(1) v la primera con nambre propio, denaminada "OrfedSn-—

(1) Maestro Ascario Robles. Entrevista, Huancayo 28 de Nov.1978.
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de Huancayo" bajo>la direccidn del maestro violinista
Ascario Robles, &ste nambre fué propuesto por el Doc-—
tor Augusto Penaloza.

El maestro Robles, nacif en Huancayo en 1891, es uno—
de los mGsicos mas importantes de la provincia de —-—
Huancayo que hasta la fecha vive, su trayectoria musi
cal en la orgquesta del Centro, es parte de la histo -
Yids

Cuenta el maestro Robles "que las primeras letras mul
sicales aprendid gracias a la llegada a Huancayo de -
un alemdn con el sobre nombre de "Witen" muy amante —
‘a la m@sica y camo también ejecutaba el piano, quién-—
formS un pequefio conjunto integrado por guitarras, -
mandolinas, violines y piano para ejecutar piezas fol
klb6ricas y mGsica cl8sica; para lo folkl8rico no ha -
bia dificultades por que los integrantes lo tocaban —
al oido y eran del lugar, pero, para lo cldsico era -
el problema, no sabfia leer una partitura y el alemin=
queria que se ejecutase mGsica clisica que era de su—
preferencia, entonces se vid en la imperiosa necesi -
dad de ensenar el solfeo musical a todos los integran
tes del conjunto dice que el aleman era nmuy exigente,
enérgetico, propio de la indiosicracia alemana, moti-—
vo por el cual se vierdn obligados a estudiar seria—
mente la msica, en especial &l y a dominar su instru
mento, fué uno de los primeros violinistas de las or-—
questas tipicas que lefia una partitura musical.

Todos los puntos mencionados anteriormente, ocurrianj

por los afos de 1,910-15, este conjunto musical , sus
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actuaciones las alternaba con mGsica popular (fiestas’
populares, familiares, patronales) y con la mGsica sa
cra en las diferentes Iglesias de Huancayo.

Por ese entonces llega un violinista Cuzqueno llamado
Julio Lunan quién y en campania de Robles forman otro
conjunto para ejecutar esclusivamente msica folklSri
ca; con insidencia del estilo sureno. Asi mismo lo -
lleva al conjunto, al maestro Abel Garcia cano segun-—
do violin, qui&n se retira al poco tiempo al no can —
partir el estilo musical que practicaban.

Despué&s de un corto periocdo, el maestro Ascario Ro -
bles forma su propia orquesta "Orfedn de Huancayo", -

que en su canienzo sus integrantes fueron (1):

Alberto Paucar P. "Pachacho" Clarinete
Ascario Robles Director Violin
Abel Garcia Violin
Rafael Lopez "Raficho" Violin
Julio Vivas "LLamero" Arpa

Cabe senalar que el maestro Julio Vivas no era natu —

ral de Huancayo, fué& oriundo de la provincia de Yau —

yos departamento de Lima.

El maestro Robles fué& profesor de muchos violinistas-—

de los gque mas se recuerda son de los violinistas Judn
Oscar Quiroz, Alejandro Marticorena, Isaias Robles vy

. otros; asi mismo fué integrante de una banda de mdsi-

(1) Ver Fotografias proporcionada por Don Julio Garcia.
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cos llamada "Banda Obrera de Huancayo".

ﬁn 1,965 forma la orquesta "Santa Cecilia" en honor-—

a la patrona Universal de los misicos, fud la orques

ta tipica mds grande en cantidad y calidad que se -

vid en la ciudad de Huancayo, pero esto fud solémen—

te por poco tiempo, dado al peso de la longevidad -

del maestro Robles que a la fecha cuenta con 88 afios

de edad. Asi tambien fué integrante de la "Benemeri-—

ta Campanfa Nacional de Bamberos voluntarios de Huan

cayo N° 1, de la cual es jubilado y obteniendo pre -

mios y estimulos meritorios por su labor desempenada

Ademds, sus quehaceres musicales los alternaba con —

su oficio de zapatero, el cual fué heredado de su Pa

dre.

Posteriormente esta Orquesta "Orfedn de Huancayo" fué
aumentando sus integrantes y a su vez otro tipo dé _
instrumentos. Los mdsicos mAas importantes, que inte—

grardn en esta agrupacidn fuerdn los siguientes:

Alberto Paucar "Pachacho" Clarinete
José& Carranza Clarinete
Aurelio Beltran Clarinete
Maximiliano Tapia Clarinete
Amadeo Lazo Clarinete
Pablo Pastor Diaz Clarinete
Moises Ames Clarinete
Jos& Mosquera Saxofdén Alto
......... Pacheco Saxofdén Alto
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Plicido Raman Saxofén Alto |
JeslGs Toropoco Saxofén Alto
Néstor ILopez Saxofén Alto
Ascario Robles Violin
Isaias Robles Chuquillancui Violin
Alejandro Marticorena Violin

Blas Mosquera Axrpa

Adolfo Nunez Arpa

Julio Vivas . Arpa

Celso Espejo Arpa

Moises Toropoco 7 Arpa
Alberto Vilchez Arpa
Aparicio Robles y Sosnabar. Arpa.

El maestro Robles afirma (1); "El Clarinete fue intro-
ducido por primero vez a la orquesta tipica del centro
por Alberto Paucar "Pachacha" y el que le hacia, el me
jor ddo era el clarinetista. José Carranza, luego fue—
Pablo Pastor Dfaz"...ccceceee.-..

"En 1,920 introduje a mi orQuesta el Saxofdn alto, por
un saxofonista de el lado sur de Huancayo apellidado -
Pacheco; pero no era estable, algunas veces lo lleva —
bamos a un canpramiso"....

"Entre los arpistas que actuardn en mi orquesta, los -
que mas se destacardn como solistas fuerdn los arpis —
tas, Blas Mosquera, Adolfo Nunez, Julio Vivas y Sosna-—
bar".

La Orquesta "Orfedn de Huancayo", bajo la direccidn del

) maestro Ascario Robles actio por espacio de 20 anos -
(I) Maestro Ascario Robles. Entrevista, Huancayo 28 de Nov. 1978.

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

inenterrumpidos en Radio Huancayo, se le considera qéf
mo uné de sus mGsicos pioneros de dicha radio, la cual
le otorga un reconocimiento especial, con diplamas, me
dallas, no solamente radio Huancayo, sino también la -
‘provincia y el departamento de Junin; ademids pienso -
que todos los Juninenses estamos en deuda con el maes-—

tro Ascario Robles.

En 1,930, se forma la Orquesta Tipica, sin duda la mis
renanbrada de la zona, llamada "Los Aborrecidos de -
Huancayo". Este nanbre de la orquesta se debe, a que-—
todos sus integrantes de esta agrupacién fuerdn en su-—
mayoria jévenes y a consecuencia de sus juventudes e —
ran muy inquietos y majaderos, de pronto surgidé de la-—
critica de parte de los mGsicos mas viejos y asf mismo
las habladurias y criticas de la gente, de las reunio-—
nes en que se encontraban amenizado dicha agrupacidn.
Para ese entonces, todavia no tenfa nambre la orques -
ta.

Para una presentacidén en radio Huancayo, le sugieren -
que tenga nambre propio aquella agrupacién, de lo con-—
trario no se presenta, en ese instante todos los inte—
grantes se comienzan a preguntar, que nambre darle y —
hay diferentes opiniones, surge de uno de ellos dicien
do a nosotros nos critica, nos aborrecen y le daremos—
el nombre de los aborrecidos...."Los Aborrecidos de -
Huancayo", en estos momentos apoyado por Pepe Alejalde

funcionario de radio Huancayo y estando de acuerdo Pa—
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blo Pastor Dfiaz, organizador de la Orquesta.

De esta manera surge la orquesta "LOs Aborrecidos de
Huancayo", bajo la direccidn del maestro Pastor Diaz
Reinoso, mis conocido con el sobre nanbre de "' Rompe—
Chaqueta", nacido en Marzo de 1903 quién a los 17 a-
nos inicia teorfa musical y el Clarinete en la acade
mia particular del maestro Isidoro Gambarina, quién-—
llega a ser uno de los mejores Clarinetistas del Cen
tro, después de Alberto Paucar "Pachacho" y asimismo
uno de los mejores canpositores de Mulizas (la criti
ca lo considera camo el "Rey de la Muliza"), y Huay-—
nos, tales ccmo:ﬁ "Te adoro Tierra Mia", "Falsia".
Donde estas Donde te has ido", "Alma Rebelde", "Cruel
Destino", "Alma Andina", "Orgullo Huanca", Yy otros.
En la actualidad todas estas piezas musicales tienen—

arraigo popular en todo el Centro del Perd.

El maestro Pablo Pastor Dfaz, fué por muchos afios pro
fesor de Masica y' Director de la Banda de Midsica del-—
Colegio Nacional Santa Isabel de Huancayo, ademis en-—
sefi6 mGsica a un sin nimero de instrumentistas que en
la actualidad son destacados ejecutantes en las dife
rentes orquestas tipicas del Centro, cano los clarine
tistas Esteban Palacios, FeliméSn Sanchez , los saxofo—
nistas Jacinto Unsihuay, André&s Cérdova, Leoncio Mall
ma, los violinistas Alejandro Orellana, Jesds Dorrega
ray.y otros instrumentistas mas.

Muy jéven, contrae matrimonio con dofa Faustina Cam —
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pos Maravi, con la que procrean, nueve hijos; de los
cuales, es un caso curioso que ninguno de ellos se —
han dedicado al estudio de la mGsica o a la pr&ctica
de algln instrumento musical, pero si todos son pro—
fesionales en otras &reas del saber.

Los integrantes de la mensionada agrupacién fuerdn:

(1)

Pablo Pastor Diaz (Director) Clarinetista
Felim6n Sanchez Clarinetista
Juan Quirdz Violinista
Alfredo Saguicoray Violinista
Vicente Saquicoray Violinista
Alberto Vilchez G. "Sicaino" (2) Arpista
Leoncio Martinez (El1 Pollo") Guitarrista

En 1,942 se renueva la Orquesta, pues algunos mdsicos
se incorporarén a otros conjuntos, quedando conforma-—

= da de la siguiente manera:

Pablo Pastor Diaz Clarinetista
Saturnino Paucar - Clarinetista
Jacinto Unsihuay Saxofonista
JesGs Dorregaray "Chupagquino" Violinista
Alejandro Orellana "Isqueno" Violiﬁista
Alejandro Villacorta Arpista

(1) Ver Fotografia proporcionada por el maestro Pablo Navarro Lover.

(2) "Sicaino", por que era natural del Distrito de Sicaya,
"Chupaquino" de Chupaca e "YSQUENO" de Yscos.

\

Centro de Investigacion,
No olvide citar esta tesis. Creacion Musical y Publicaciones




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

Entre 1,945 y 1,948 se integra al grupo el gran campo
sitor y violinista Zenobio Dagha "Chupurino" y el -
violinista Pablo Navarro Lovera. Posteriormente lo -
hace el clarinetista JesGs Lindo Chihuan "Ch:i_;iuaco "
(1), el saxofonista Aurelio Miranda "Ojo de Plata" -
el saxofoniéta Julio Rosales y otros.

Esta famosa Orquesta de Huancayo fué& considerada por-—
la critica especializada cano una de los mejores del-—

Centro, durando su apogeo hasta 1,965.

El 24 de NWiénbre de 1,950, bajo la direcc:ién del -
caompositor violinista y director de Orgquesta, maestro
Zenobio Dagha, nacido el 4 de Abril de 1,920, en el -
distrito de Chupuro, provincia de Huancayo, forma un—
grupo artistico para representar y dar a conocer las-—
formas de expresidfn musicales y danzables del departa
mento de Junin, grupo que recibid el nambre de 'Emba-—
jada Folkldrica de Junin". Esta campafifa artistica -
estaba constituida por 64 personas, participando en -—

su orquesta los siguientes mGsicos.

Jos& Mosquera Clarinétista

TeSfilo Unsihuay Clarinetista

Jacinto Unsihuay Saxofonista Contralto
Dionicio Laurano Saxofonista Contralto
Aurelio Miranda Saxofonista Tenor

(1) "Chithuaco" es nanbre de un ave muy caracterizado del Valle del
. - y
Mantaro, dicho mGsico en referencia se le conoce con el nambre
de "Chihuaco".
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Zenobio Dagha (Director) Violinista )
Alejandro Orellana Violinista
Teodoro Chavez o Alejandro

Villacorta Arpista.

Hay que senalar que esta Orquesta Tifpica "Juventud
Huancayna", sigue actuando hasta hoy bajo la direc
‘cién‘del maestro Dagha, campositor de obras tan fa-—
mosas cano: "Mi Chupuro", muliza, "Mi tierra Huanca
muliza, "Quiero casarme", "Huaylas 1,961", "San -
Cristobal de Huayucachi" Huaylas, "Yo Huancayno" ,

"Hermelinda", "Traicién", Huayno y otros.

El maestro Dagha, es considerado como uno de los me
jores violinistas de la Orquesta Tipica Huanca, que
tiene un estilo propio en sus camposiciones y en la
ejecucidn del Violin, especialmente en las introduc
"ciones y solos de violin, que lo realiza en la in -
terpretacién de su Orquesta "Juventud Huancayna'.

Este estilo o caracterfstica de efectuar el violin,
es facilmente reconocida pPor cualquier persona o -
riunda de Huancayo, basta escuchar unos cuantos cam
pases para identificar y decir, ese es el violin -

de Zenobio Dagha (1).

Camo campositor nos ha dejado hermosas melodias, que

(1) Para una mayor camprension Y un concepto mejor de las c
siciones y caracteristicas en la ejecucidn del Violin al =
maestro Dagha, se puede encontrar en Long-Play N°1126.

"Lo mejor de la Orquesta Tipica Juventud Huancayna", sello
discografico Sono Radio, donde estan varias piezas musica -
les mensionadas anteriormente.
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perduran a través del tiempo y en los corazones del-—
pueblo Huanca, que vibran y gritan al escuchar, al -
cantar esta melodfa, cano el Huaylas "Quiero Casarme"
el Huayno "Yo soy Huancaino" y las Mulizas "Mi Chupo
ro" y "Mi Tierra Huanca", con texto del prestigioso—

investigador del folklore Huanca Sergio Quijada Jara.

Despué&s la Orquesta "Juventud Huancaina" estuvo cons

tituida por:

JeslGs Sedano Clarinetista

Juan Vilca Lazo Clarinetista

Jacinto Unsihuay Saxofonista Con
tralto.

Agustin Unsihuay - Saxofonista Con
tralto

Teéfilo Unsihuay Saxofonista te—
nor

Mario Blancas Violinista.

Zenobio Dagha (Director) Violinista

Guillermo Mueras Violinista

Emilio Zuniga Martinez Arpista.

A Zenobio Dagha, el pueblo Juninense le guarda la -
mds alta consideracién y reconocimiento éor su meri-—
toria labor en la difusién del folklére Huanca, que—
en muchas oportunidades representé‘en cretamenes re—

gionales realizadas en Lima y en diferentes lugares—
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del pafis, obteniendo grandes &xitos que engalanan y -
enorgullesen al pueblo Huanca.

Con posterioridad al afo de 1,950 se forman-otras or-—
questas de prestigio tales como: "Aurora Andina" diri
gido por el maestro Carlos Baquerizo Castro "Chuccho"
nacido en el Distrito de Sicaya-Huancayo, el afio de -
1,921. Es cawpositor y director de esta agrupacién.
Sus primeros estudios escolares lo realiza en su tie—
rra natal, en la escuéla 517, ya a la edad de 8 anos-—
ejecutaba el rondin (arménica), cada vez era sugerido
para presentarse en todas las actuaciones civicas y —
festivos de la escuela por su caracter alegre, improvi
sador de bramas, en eéa misma poca inicia sus prime-—
ras creaciones , los hace con una "marcha" motivo poxr
el cual le dan un sobrenambre los profesores y compa-—
neros de la Escuela de "Chiquito Alcedo" (Alcedo com—

positor del Himno Nacional del Perd).
= LA

Dice el maestro Baquerizo (1) "Que desde muy pequeno—

tenfa la capacidad de crear e impreovisar en cualquier
objeto sonoro, formas ritmicas Yy los ritmos y melo ——

dfas de las formas musicales del Valle del Mantaro 7

cada vez mas fue inclinandose a la mﬁsiéa, la canpo -

sicidn y perfeccionandose en el rondin.

Su padre fue profesor de enseﬁanzaAescolar Y aficiong

do a la guitarra que ejecuta m&s o menos para sus ja-—

ranas, por motivos de trabajo tiene que ausentarse -

del pueblo, en esta ausencia camienza a "rasguear la-—
(1) Maestro Carlos Baquerizo. Entrevista Lima, 26 Enero 1,979.
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guitarra" Carlos, a escondidas de los abuelos. Los —
padres y abuelos se oponfan tenazmente a que fuera md
sico o estudiara mﬁsica; por el gran pe;juicio que se
tiene a los mGsicos en la zona, yo creo no solamente—
en la zona sino tambienreh todo el pais por entonces.
A los 17 anos, etapa de la adolescencia, del enamora—
" miento propios de la edad, camienza a canponer sus —
primeros huaynos dedicados a sus amigas, con texto -—
poéticos y alusivos a la hidrograffia del valle del -
Mantaro, que son las siguientes:
"Trinitaria", "éicaya de mis Amores", "Amor Desespera
do", "Alfalfita Verde", "Seductora". "A las Orillas -

del Rio",

El 22 de Agosto de 1,953 bajo su direccidn forma un-—
conjunto denaminado "Los Ramanticos de Sicaya" con la
cual camienza sus primeras grabaciones, sus camposi —
ciones anteriormente mencionadas, se graban en el se—
1llo "Sono Radio" y que dichas composiciones tuvo —
gran aceptacidn por el piblico de la colonia del va -
lle del Mantaro. Ios integrantes del conjunto fuerdn

los siguientes:

1° vValentin Gimenez Cantante
2° Eldamiro Gutarra Cantante
Carlos Baquerizo C. (Director) Armonica
. Gerardo Palamino 'Arpa.

Dado a su gran &ito en la regidn del centro por po -
seer un estilo propio e incrementando sus camposicio—

nes se encaminan en forma al siguiente afio otro con -
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junto con una estructura de la Orquesta tipica del »
Centro y con la gque su fama transciende todos los -
rincones de la sierra central del Perd. Esta orques
ta la dencmir;a "La Orgquesta Aurora Andina", que lo -
forma con los mejores masicos del valle del'Mantaro.

Los integrantes de &sta orquesta en su primera etapa

fuerdn los siguientes:

Jesls Sedano Mata Palo" Clarinetista

Juan Vilca "El1 Cambo" Clarinetista

Julio Rosales "Suro". Saxofonista contral

to. '

Mario Blancas '"Choldn". Saxofonista contral
e -

Isidro Meza "Yana allu" Saxofonista Tenor

Filameno Gago "Hualco—-Huaicol" Violinista

SimeSn Medrano "Nuno Pagua'. Violinista

Teodoro Chavéz "Auquis pato". Arpa

En esta etapa se hace las siguientes grabaciones de-—
gran arraigo popular y son las siguieﬁtes.

Profesor Castillo Huayno
Flor de Amor -

Desesperado
Paisana 2
Chichita Morada "

Cielo Sicaino

Quingualcito de Chuyumpe
Linda Sicaina -

Centro Unidn Huacrapuquio Huaylas
Yo no soy ladrdn

No es delito Amarnos

Después la Orquesta "Aurora Andina" renueva algunos -

de sus integrantes, quedando constituida por los si —
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guientes:

JesGs Sedano Clarinetista

JeslGs Lindo "Ranra Huala" Clarinetista

Julio Rosales Saxofonista contral

) to

Andrés Cérdova . Saxofonista contral
to.

Mario Blancas Saxofonista Tenor

Isidro Meza Saxofonista Tenor

Alejandro Orellana Cunca Violinista

Isaac Payano Violinista

Teodoro Chavez Arpa.

Esta vez tambi&n llega a tener gran popularidad en el —
valle del Mantaro y en Lima, se dice porque cada vez —
mds los provincianos de la sierra central aemnigran a la-
capital, cano en la actualidad casi la tercera parte -
de la poblacién de Lima son inmigrantes del departamen—
to de Junin.

Las grabaciones de esta orquesta, son las siguientes:

Centenario de Huancayo Muliza
Atardecer =
Contrapunto de Huari Huaylas

Mi Huaylas
Cortamonte de Yacus ) ”

Por falso Amor Huayno
Sigue tu Camino 2
Camuneros Huaylas
Madre Querida Huayno
Empresa de los Andes " i
27 de Mayo Chonguinada
Pastorcita Huanca Santiago.
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En 1,962. forma otro conjunto paralelo a la orquesta,-—
llamado "Conjunto Corazén Peruano". este ¢conjunto lle
ga a tener bastante prestigio por las grabaciones que

realiza, y alternan los siguientes:

Esteban Palacios "Pelicano" s Clarinetista
Pablo Galarza "Zambo" . Clarinetista
Carlos Baquerizo "Chuccho" Armdénica
Sirena del Mantaro Cantante
Ovidio Pena .Baquerizo s Cantante
Narciso Blancas Cantante
Hector Velasquez M. Cantante

Dario Moreno Arpa.

Con este conjunto hace las grabaciones que mas impactd
y son: "Por una Mirada", "Panteonero", huaynos, "Mi -
Chola" Santiago.
Hay que senalar, que el maestré Baquerizo es uno de -
los canpositores mas prélifos del centro del Perd que—
hasta la fecha cuenta, con mias de 300 camposiciones de
las formas musicales del Centro.
En 1954, se forma la Orquesta '"Capricho Huanca" (1) ,
dirigido por éi Maestro compositor y violinista Pablo-—
Navarro Lovera, nacido en la "Perla de ios Andes" de -
la Ciudad de Tarma,. Desde muy nino tuvo gran predile
ccibén por la mGsica, su primer Violin para sus ensayos
fue construido por el mismo, utilizando madera de Euca
lipto y crin de cabuya, también ejecuta el Arpa.

(1) Ver Fotografia de las Orquestas "Los Aborrecidos de Huancayo"

y "Capricho Huanca", fotograffa proporcionado por el maestro
Pablo Navarro Lovera.
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En 1962 funda la banda de mGsicos de Junfn mis impor
tante "Sinfonia de Junin", formada por mGsicos camo—
Aurelio Beltré&n, Aquiles Manyari, C8sar Blancas v
Anatolio Manyari.

ias grabaciones devsus camposiciones que tuvierdn -
mds resonancia fuerdn, las mulizas "Acilla Suray" vy
Senor de Muruhuay", los huaynos "Centemario de Tarma"
"Serenata Andina", "Lagrimas de Indio y otras muchas
canposiciones. ILa Orquesta "Capricho Huanca" estuvo

conformada por:

Crisanto Villar . Clarinetista

Cayo Hidalgo Clarinetista

Augusto Aguirre . Clarinetista

Félix Gonzales V. Saxofonista Contral
to.

Buenaventura ILépez Saxofonista contral

' to.

Pablo Navarro Lovera Violinista

Urbano Sa&nchez A. ) Violinista

Tobias Palamino, Violinista

Alejandro Villacorta Arpista

Asimismo, se forma la-orquesta "Juventud Huayucachina",
que estaba a cargo del maestro Unsihuay "Patito Feo" 7
"Aguilas de San GerSnimo", dirigido por el maéstro Vicen
te Saquicoray, "Juventud Chupaquina" dirigido por el ma-—
estro Francisco Lazo, "Los Solteritos de Huayucachi" .que
esta a cargo de la familia Unsihuay, etc'

En la actualidad la m8s importantes orquestas huancainas
son: "Los Rebeldes de Huancayo", que dirige el maestro -

Armudio de la Cruz", JUventud Huancaina' Bajo la direc -
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cidn del maestro-de Zenovio Dagha, "Catalina Huanca".

dirigida por el maestro Pelayo Galindo, "Los Alegres—
de Huancayo“, bajo la direccidn dei maestro Andrés -—
Cérdova M., Juventud Huayucachina" y "Los Solteritos—
de Huayucachi" dirigidos por 1os hermanos y ia fami -
lia Unsihuay.
Hay que sehalar, &stas dos Gltimas orquestas que diri
gen e integran la familia Unsihuay vy naturales del -
distrito de Huayucachi—Huancayo, son muy importantes—
" desde el punto de vista social, econfmico y estilo mu
sical de la zona, por lo tanto se requiere hacer un -—
estudio especial, porque son agrupaciones masicales —
en donde todo un nucleo familiar lo practican de gene
racién en generacidén, del abuelo, los hijos, los nie—
tos y seguirén practicando los que vienen, porque des
de muy nifos estan practicando algtn instrumento que-—
intérviene en la Orquesta del Centro y a su vez parti
cipando en las fiestas y bailes tradicionales de los-—
diferentes pueblos de la zona.
Para este trabajo no se ha podido obtener una informa
cidén campleta por el factor de tiempo, aspectos econS
micos para trasladarse al lugar de origen de &sta fa-
milia también por la neéacién de alguno de ellos de —
proporcionar informes de.su origen y organizacidn de—
dicha agrupacién musical. A continuacién acampanamos
una relacidén de las diferentes Orquestas Tipicas del-—

departamento de Junin, con sus respectivos directores.
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3.2.1.1. RELACION DE LAS ORQUESTAS PRINCIPALES,

EXTISTENTES EN EL VALLE DEL MANTARO, =

TARMA, PASCO ¥ OTROS.

Acompanamos esta relacidn de Or
questas que se logrdé a través del pe -
riodo de la investigacién y los diver—
sos Viajes'a los lugares y fiestas txra
dicionales de la Sierfa Centrél donde-—
se presentan éstas agrupaciones orgues
tales. Para una mayor conceptualiza -
cibn de la cantidad de agrupaciones -
gque existen en la actualidad, cabe a -
clarar gue no se encuentran todas, co-

mo fue mi intencién, solamente se ha -—

logrado indagar las siguientes:

1. Juventud Huancafna Dir: Zenobio Dag

ha
2. Los Alegres de = " AndréEs Cér—
Huéncayo dova M.
3. Los Compadres de - " Marcelino -
Huancayo ’ C6rdova
4. Los Solteritos de- " Mario Unsi-—
Huayucachi huay
5. Catalina Huanca 5y Pelayo Ga -
lindo
6. Aurora Andina " Carlos Ba -

querizo.
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10.

Lt

12

13

14.

1S

16

Y7

18 .

19 .

20

21,
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Los Galanes del
Centro

Los Rebeldes de'
Huancayo ,
Centro Musical
Jauja

Lira Tarmena

Los Brillantes de
Tarma
Seleccidén de Tarma

La Lira Juaujina
Picaflor Tarmeno

Los Aborrecidos de
Huancayo
Brisas Andinas -

(Huanuco—2Ambo)

Centro Andino (Oro
ya)

Org. Juventud Huayu
cachina

Seleccidén Huanca

Lira Acollina

Los Rebeldes de Aco

lla
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Aurelio Na-
varro
Armudio de-
la Cruz G.
Migdol Mu -
cha

Adrian Sola
no

Honorato Marx
cos V.
Tiburcio Ma
llaopoma
Santiago iE
quierdo

Pastor Diaz

Espiritu - -
Herrera
Manuel Hi -
dalgo.
Agustin -~

Unsihuay

Vicente Cu-—

risihcehi B
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22. Los Ases de Hua- Dir: Javier Unsi
vucachi huay
23. Romanceros de — " Teobaldo —
Huancayo Porta
24. Idolos del Cerxrxo = Hugo Guzman
de Pasco
25;-Solvde Ninaéaga " Severo Guere
267 Mensajero de VvVi-— B e s Avila
gues
27 . Los Embajadores-— " Lucio Mal -
de Huancayo paxrtida.
28. Melodias del Ande " Hilaridn Po
| ma
29. Armonicos del Cen " Gerardo Lo-—
tro zano
30. Lira Huancaina " Marcelino -
de la Cru=z.
31. Melodia de Chupurro" Juan Rutti
0.
32. Sensacidn Jaujina 1 Paulino Ma-
tos C.
33. Melodias de Jauja " Te&Sfilo Vvi-
llanés
34. Los Rebeldes de = Mavilo Bar-
Jauja zola C.
35. Org. Sinfonfa de e Crecencio -
Jauja Marcos
36. Los Diablos Rojos “ Victor Rojas

de Tarma
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37. Centenario de Tarma

38. Juventud Armonia de " Juan Victor
Tarma Poma

39. Los Romanceros de " Silvestre -
Marco Limaylla

40. Los Angeles de = = Alejandro -
Huancayo ’ JesGs

41 . Los Terribles de - " Bartolomé&s-—
Huancayo Toscano P.

42. Los Idolos del — e Hermogenes-—
Centro Huali

43. Los Piratas del - o Metodio Gi-
Centro menez

44. Juventud Expresidn " Prudencio -
Huanca ) ' Baguerizo

45. Tradicidén Huanca 5 M&ximo Ynga

Quispe

46. Los Chasgquis de - " Victor To -
Huancayo rres S

47. Los Chinchillos e Vietor Chin

chilla ¥.
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3.2.1.2. INTERPRETES Y COMPOSITORES DE HUANCAYO

Los Interpretes y Compositores méas
'importantes.que se destacaron de 1la ==
prbvincia de Huancayo y que aifundieron
en tédos los rincones del pais el fol-
klore huanca, a través de sus presenta
ciones en los escenarios de dichos lu-
gares, por las grabaciohes fonografi -
cas (discos) y por la constante preocu
pacién de llevar cada vez mas a un lu-
gar de preponderancia a las manifesta-
ciones musicales del Centro, trataré -
de citar algunos de ellos y sus ras -
gos biograficos muy someramente y son-—

los siguientes:

Alberto Paucar Pé&rez "Pachacho", nacid

en 1895 en el distrito de Ocopilla de-
la provincia de Huancayo y muere en -
1929 (1) - El sobrenombre de "Pacha -
cho" fﬁe puesto de por Antonio Tomich-
de nacionalidad chilena, que estaba ca
sado con una huancaina, Juana Dorrega-

ray, éste apelativo fue puesto cuando

(1) Sefiora Elvira Paucar Castillo, Entrevista, Lima 26 - -

Febrero de 1279.
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contaba los 14 anos de edad, por su -
cardcter sumiso, bondadoso y familiar-—
con ésta familia.

Desde muy nifno tenia inclinacién hacia
la mdsica, comenzd tocando la gquena, -—
al escuchafle el maestro Gambarina di-
rector de la banda militar de Huancayo,
le sugiere que se presente al ejerci-
to como voluntario al Servicio Militar
Obligatorio, guién sin pensar demasia-—
do se presenta e ingresa a la banda mi
litar, pero se inicia tocando Platillo;
luego Bombo y posteriormente el Clari-
nete bajo las ensefianzas del maestro -
Bambarina, gque desde sus inicios logra
obtener una buena embocadura, base pri
mordial para los instrumentistas de -
viento, y posteriormente por &sta cua-
lidad es muy reconocido y obteniendo -
pPrestigio. Una vez aprendido el Clari
nete se retira del ejército,para inte-
grar un conjunto musical de Huancayo b
ejecutar por primera vez con el clari-—
nete las formas musicales del Centro,-—
por &éste motivo el maestro Alberto‘ -
Paucar, es muy importante dentro de 1la
trayectoria de las orquestas, porque -

€s el primer clarinetista que integra-
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en una Orgquesta Tipica del Centro y a-—
demé&s por sus cualidades peréonales V=
musicales gque poseia, como lo afirman-
los maestros Ascario Robles, Pablo Pas
tor Difiaz, FelimdSn Sanéhez y Otros.

Su matrimonio con dona Maria Castillo-
es anecddStico para estos momentos, pe-
ro para la &poca era normal, ocurre =
que estaban muy enamorados‘y habia una
fuerte oposicidén de parte de los padres
de la muchacha, porque decian gue era-
‘un mGsico y qgue los mﬁsicés son unos -
borrachos, bohemios mujeriegos .. etc.,
normal de la &época de los mGsicos popu
lares, m&8s atGn, gque por entonces los -
padres de las jovenes casaderas eran -
los que decidian con cuales o con -
quien hacerla casar. Esta costumbre -
era muy generalizada en todo el valle-
del mantaro, costumbre practicada des-
de muchisimo tiempo, para ser m&as cla-
ro es la costumbre o la herencia que -
nos dejdé la cultura pre—inca l1a cultu-

ra Huanca.

Con el maestro Alberto Paucar, su
cede que para visitar a su pretendida-
tenfia que viajar a costa de caballo u-

na distancia de 8 a 10 kilémetros de -
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solamente se encon-—

Huancayo a Sicava,

traban a ciertas horas de la noche,
después gue los padres de la muchacha-—
se hayan dormido, cabe senalar, gue ge
neralmente la gente del Valle del Man-—

taro a las 7 de la noche ya estan dur-—

miendo y las nueve de la noche un si -—
lencio sepulcral gue solamente se escu
cha los aullidos de los perros. En u-

na de esas oportunidades el maestro

Paucar, a su amada se lo lleva en su -—

caballo a Huancayo y la oculta en su

casa de su hermana hasta el dfia de su-—

matrimonio.

Tambi&n fue compositor, compuso va

rias formas musicales tfipicas del Cen-—

tro gue no son registradas en su nom

bre, por entonces no se registraban el

autor, ni el £ifitulo de las canciones, —

motivo por el cual, a la fecha hay mu-—
chas canciones de cada una de las for-—

mas musicales, gue estan grabadas por-—

bandas y orguestas tipicas en los dife

rentes sellos discograficos, gque hasta
la fecha se venden grandes cantidades—
sin nombrar ningdn autor, solamente nom

brado como "derechos reservados" o co—
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mo "danza costumbrista" pero me pregun
to cQuién cobra, a dénde, en dénde?, -—
se esta acumulando todos los derechos-—
de regalfias gue se percibe por la ven-—
ta de estos discos durante muchos anos,
para ser mas concreto cuatro décadas -
época gque se comenzaron a grabar dis -
cos con mGsica del Centro.

Agui serfa muy extenso enumerar las =
principales composiciones de gran a =
rraigq popular gque se encuentran en la
actualidad denominados con "Derechos -
Reservados".

Por esta razdn, es.necesario Yy urgente
la creacibn en nuestro pais de un Ins-—

tituto Nacional del Folklore para que-

supervigile la difusidén e investiga -
cidén de nuestro folklore y adem&s el -
problema de las ventas de discos con -
"derechos reservados", supongo gque se-—
haya acumulado varios millones y gque -
este mismo capital servirfa para la im
pPlementacidn de materiales de este ins

tituto mencionado arriba.

Regresando al maestro Alberto Pau-
car "Pachacho", como clarinetista inte

grS por primera vez la "Orgquesta de -
S
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Huancayo", bajo la direccidn del maes-
tro Abel Garcia y luego la orguesta -
"Orfedn de Huancayo" que estaba dirigi
do por el maestro Ascario Robles, nue-
vamente mencionamos gue es el primer—-
clarinetista que integra en lasorgues-—
tas tipicas.

Fue muy amante del baile de la Chon -
guinada, justamente en una de estas -
fiestas de Chonguinada encuentra la -
muerte. Esto ocurrié en una de las -
fiestas de las Cruces de Mayo, en el -
distrito de Chilca, este mes, mes de -
las grandes pandillas de chonguinada,—
formo su grupo o pandilla de chongui -
nos para bailar en la fiesta de la fa-
milia Marquez, a cierta hora avanzada-—
de la fiesta y con los estragos del 1i
cor consumido durante el baile, sufre-
un resbaldn y cae de cerebro sobre una
piedra en el domicilio de la familia -
Marquez y que inmediatamente es trasla
dado en la cual fallece en 1la madruga-—
da. Asi de esta manera se pierde a -
uno del centro y segn afirma Don Ju -
lio Garcfa, gue hay una composicidén mu
sical, creada por sus compaifieros de 1la

orguesta para las exequias de sus res-—

tos.
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Emilio V. Alanya Carhuamanca "Moticha",

es el mas renombrado, como autor - -de —
lso textos de las principales formas -
musicales de la Sierra Central del =
Perd, de mulizas, santiagos y huaynos-
gue tienen gran arraigo popular, gque -
persona oriunda del centro no canta la
famosa mulisa "Falsia" con texto de -
Emilio Alanya y mGsica de Pablé Pastor
Diaz, "Corazdn manoso", Gorrioncito", -
"Airampito", "Llorando a mares", su re
ciente y ae gran éxito "viva la muer -
te" y otras tantas piezas musicales -
gque, ya son parte de la cultura de la-

regién central andina.

Asi tambié&n fue uno de nuestros -
principales cultores y propulsores de-—
la mGsica huanca, guien a través de =
sus presentaciones en la mayor parte -
de los escenarios del pais, como gran-—
bailarin de Huaylas y representaciones
de las estampas folkléricas del Valle-
del Mantaro, su gran preocupacidn por-—
la difusién del folklore huanca y de -
las grahdes fiestas tradicionales de -
los pueblos del Centro, en iaé diferen

tes radios de la capital. -Se le consi
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dera como uno de los pioneros en difun
dir el folklore huanca en Lima en la -
década de 1940, cuando la mGsica de -
los andes del Perd era mal visto, eran
tratados peyorativamente, como "musica
de serranos, cholos", "baile de.indios 7

por la sociedad limena.

El maestro Emilio Alanya, nacido -
en 1925 en la hacienda San Borja Lima-—
(1), a los pocos dias de nacido fue -
llevado al distrito de Pucara provin -
cia de Huancayo, fue bautizado bajo -
los "Articulos Morfis" porgque no ha -
bria los ojos hasta los seis meses de-—
nacido y ademds tenfa los pelos blan -
cos, cuando abrié los ojos la sorpresa
fue grande .los posefia de color celeste,
no habfa nada que hacer sufria de Albi
nismo.

Sus estudios iniciales los hizo en el-
pintoresco pueblo de Pucar&, cuna de -
nuestra famosa cantante "Flor Puarina®
Leonor Chavez, luego continudndo sus -

estudios secundarios en los'colegios =)

(1) Maestro Emilio Alanya Carhuamaca. Entrevista, Lima,-

10 de Junio de 1976.
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Modelo y San Carlos, en este dGltimo te
niendo como compafieros a Juan y Fidel-—
Ramirez Lazo, posteriormente ingresa a
la Universidad para estudiar periodis-
mo, no llegando a culminar por facto -
res econSmicos.

Como aficionado al arte vernacular, -
participa como espontd&neo en las pre
sentaciones de la "Compaﬁia Ollanta" -
que dirigfa Alejandro Vivanco, después
ingresa al elenco de la "Compafifa Huan
ca" dirigida por el maestro Aurelio Na
varro Cérdova, con dicha compafifa ob -
tiene el primer premio en el certamen-—

de Amancaes en 1948.

Dado el éxito en el certamen de -
Amancaes, forma su propia compafifa de-—
nominada "Catalina Huanca", con la cual
dedica@ndose exclusivamente a la difu -
sidn del arte vernacular del centro V-
como organizador de espectdculos fol -
klSricos en los céliseos tales como en
el Coliseo Inca, Lima, Trianon, PerdG -
Bolivar y en el actual coliseo Nacio -
nal que fue su primer arrendatario.

En 1956 contfae matrimonio con la pri-

mera cantante de su companfia Antuberta
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Mosquera M. "Flor de Mantaro", también
otras de las interpretes pioneras de -
la mGsica del centro.

Asimismo es uno de los iniciadores en-—
tener columnas periodisticas gue en --=
sus lineas planteaba los problemas de-
lé regién central, asfi como en diario-
la Crdnica "Cabildo Vernacular" que - .
firmaba con el seuddnimo de "Magui Man .
da", reportero de la Voz de Huancayo -

y -otros programas radiales, "Amanecer-—
Andino" en radio Excelsior, "Panorama-
Andino" en radio Agricultura, "La Voz-—
de las Provincias" -de radio 1la Cr6nica,
"Llamando a las puertas de las provin-
cias" de radio San Cristobal, hoy Onda

Popular.

Actualmente se desempeifia en radio-—
Inca como coordinador del departamento
de produccidén y prensa vy teniendo los-—
espacios de Cabildo Regional, Folklore
Yy Educacidén y Antena Cu;tural, espera-
mos que siga luchando con los mismos -
esfuerzos de siempre para que el fol -

klore en general llegue al sitial que-

le merece.
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* Victor Alberto Gil Mallma "Picaflor de

los Andes", fue uno de ‘los mas grandes
expénenﬁes del folklore peruano en es-—
pecial de la regidn centrai'andina—ju—
nin—-, como compositor nos ha dejado -
preciosos temas con textos de alegrias,
tristeéas y demds viscicitudes que le-
suceden a las gentes dé las serranfas,
‘"de los andes del pais.

Asimismo le cantaba a las nieves eter-—
'ﬁas del gran Huaytapallama, a las co. -
rrientes bulliciosas aguas del rfo -
del Mantaro y a las inmensas cantida -
des de Eucaliptos y retamales que se -
encuentran en el anchuroso valle del -

Mantaro.

Los huaynos, los santiagos, las mu
lizas y el huaylas y el huapido huanca
(.... cuando se canta lé muliza y el -
huaylas), adgquirfan en su voz la magia
del acestro teldrico de una raza, de -
un pueblo gue se levanta vigorosa so -
bre el esplendor de su pasado glorioso,
aguerrido y rebelde como los Huancas.
"Picaflor de los Andes, nombre artfisti
co, gqgue fue propuesto por el entonces-

director de la Casa de 1la Cultura, el-
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Etn6logo y Escritor José& Maria Argue -
das, quien al escucharie cantar le a -
graddé mucho, por su estilo propio, su-
timbre vocal y sentimental voz que a -
través de ello traslucian el sentip =
huanca.

Para la graﬂ mayorfa huanca, gque cono-
cib y escuchd sus canciones, creen que
nacidé en Huancayo y ademds por las in-—:
formaciones periodisticas que equivoca
damente informaron fecha t lugar de na
cimiento gue no concordaba con la ver-—
dad trajo muqhas.discusiones para una-
mayor informacidén y salir de dudas, en
el presente trabajo acompafio una co -
pia certificada de su partida de Bau -
tismo de "Picaflor de los Andes" (1) -
quien nace el ocho de Abril de 1928 en
el pueblo de Ichpico de la provincia -
de Huanta—-Ayacucho. A temprana edad -
es llevada a Huancayo, lugar donde tex
mina sus estudios de primaria y gque ra
dica gran parte de su wvida; desde muy

nifno tenia inclinacién para el canto, -

(1) Partida de Bautismo, proporcionado por Alfredo Gil-

A. Lima 18 de Agosto de 19709.
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lo cual lo practicaba cada vez mas y se
inicia cantando temas mexicanos  (Ranche
ras") gue por ese entonces tenfia gran -
arraigo popular en el PerG en especial-
en el Valle del Mantaro, podria decir,—
que también recuerdo mucho, cuando de -
nino observava y escuchaba cantar a la-
gran mayoria de la gente joven a inter-
pretar canciones mexicanas y nuestras -
formas musicales como el huayno, las mu
lizas, santiagos etc., tanto era asi, -
que pensaba que las "Rancheras" y otras

canciones mexicanas eran originarias -

de mi pais.

Posteriormente se inicia en el_can—
to exclusivo de las formas musicales -
del Valle, los temas mé8s tristes y me -
lancélicos, quizds todo esto aflord por
la pérdida irreparable de su madre, -
guien gueda muy jovenzuelo e iﬁcia a -—
dedicarse a diferentes oficios para sub
sistir, tales como maestro cdnstructor,
chofer de rutas largas, mec&nico die -
ssel, comerciante de repuestos etc., y-
asimismo integrando en algunos conjun -
tos de Huancayo para hacer sus presenta
ciones como cantante en los diferentes-—

lugares del Vvalle.

i
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En la década del 1960 llega a Lima car
gado de ilusiones, de aspiraciones co-
mo todos.los provincianos gue en rumba
mos a la capital. Después de un cier-—
to tiempo se presenta en diferentes es
cenarios y festivales dénde se realiza
ban presentaciones folklSricas del cen
tro, organizadas por la colonia huan -
cafina. En &stos lugares es dénde co -
mienza a recibir sus primeros aplausos

Y a tener cada vez mas prestigio.
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Su primera grabacidbn discogréfica lo . =
hace con el tema "Aguas del Rio Rimac™"
de su propia inspiracidén y autor delAn
texto, acompanado con la oréuesta S
"Ritmo alegre del Canipaco", bajo la -
direccidén del maestro Maximo Coronel -—
Condor "E1l Zorro", con esta primera -
grabacidn llegd a tener fama y a sef -
regquerido para innumerables presenta -
ciones en la regidén del centro y asi -
mismo realizando grabaciones con otros
temas de su propia inspiracidén que tam
bién impactéron y tuvieron grandes éxi
tos.

"Picaflor de los Andes", fue el Gnico-
interprete del centro, gue poseia unas
cualidades especiales simultaneamente,
para el canto, para la composiéién v -
como autor de textos, gqgue raras veces-—
se presenta en otros interpretes ael -
Valle. Como compositor nos ha dejado-
muchisimos temas que goza de gran popu
laridad hasta la fecha, cada vez que -
rasa los dias, los meses, los anos de-—
su muerte se estd difundiendose mas y-—
m&s sus canciones, no hay lugar a du -
das cuando se dice "Esta muerto pero -

cada dfa canta mejor"
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Todas sus composiciones e inter -
pretaciones tuvieron gran demanda popu
laf, lleg6 a grabar ma&s de 12 LP., to
dos exclusivamente con formas musica -
les de la sierra central, a céntinﬁa -
cidén citamos sus composiciones mas -
principales y los titulos de los LPs.,
para informacidén de su gran cantidad -
de admirédores, folklor8logos, musico-—
logos y estudiosos, con el fin de te -
ner una visidn ma&s amplia y en lo posi
ble tratar de hacer un andlisis musi -
cal, formal y estilistico de las compo
siciones de "Picaflor de los Andes":

"Aguas del rio imac", "Maldita Pasidén",

Linda Viguisina", "Barrio Pinonate", -
Tu Maldad" (Picaflor-Luis Severo) , —
"Caminito polvoriento" "Agua Rosada" -

(Picaflor—=J. Salazar),"la bruja", mi-—

chiquitin", "Un pasajero en tu camino",

"Amor dénde estaras". "Amor mio". -
"Sacrilegio", "Mi nombre", "Llorando -
en pachamalca" (Picaflor—-T. Mallaupo-
ma) Asimismo transcribimos los textos

de los temas gue tuvieron gran resonan

cia musical y son las siguientes:
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MI DULCE AMOR

Mi dulce amor donde estari&as

necesito de tus besos (bis)
Soy un clavel gue se muere
sin rocio -
soy el dia gque en la tarde
desfallece

Dulce ilusidén donde estarsa

necesito de tu aliento (bis)
Siento morir por la angus
tia de no verte
poco a poco se termina mi
existencia

Sin tus besos, sin tu aliento

alma mia

mi wvida, es un tormento

sin destino.

MI NOMBRE

Tal vez mafana
no vuelvas a verme
Mis sentimientos,
mi amor se habran muérto
pero mi nombre
serd tu calvario
y mis recuerdos
tu eterna agonia

En las migajas de un

amor voluble

Centro de Investigacion,
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cual un mendigo
mi alma, peregrina
Serda castigo,
serd mi condena
de haber amado
tu amor imposible
En el rincdén vano de la indiferencia

cubre mis despojos un manto sagrado.

AGUA ROSADA

Negrita, negra de mi alma
pPor gué no guieres gue llueva
si asfi estaba la mafiana
cuando yo empecé& a guererte
Manana cuando me vaya
no llores agua rosada
llorards cuando me muera
sangre viva y colorada
En aquella cordillera
he de dejar un recuerdo
cuatro lindas florecillas

en el medio estar&d mi nombre.

YO SOY HUANCAINO

Yo soy huancaino
por algo

conSzcame bien

amigos mios

Centro de Investigacion,
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Los titulos de los LPs., grabados en el
sello discografico "Virrey" son los si-
guientes:

l.- Aguas del rio Rimac N° DV 512

2.— Yo soy huancaino N° DV 567
3.— Picaflor de los Andes N° DV 620
4.—- Sangre Huanca N° 632427
5.- El1 Obrero N° 635001
6.—- Un paso mas en la
. vida . N°
7.—- Siempre Huancayo N° 635004
8.—- El1 Genio de Huayta

pallana e
9.— El Proletario | N° 632437

10.—- Por las rutas del

recuerxrdo N° 6462001
11.—- Santisima Virgen de

Cocharcas N° 632434
12.—- Para Huancayo

13.- Bodas de Plata (Album)

Por los grandes é&éxitos que tuvo -
como éompositor e interprete, fue ga-—--
lardonado en numerosas oportunidades, -
como, con el "Disco de Oro" del diario
la Cr6nica en 1965, otorgaao por prime
ra vez a un folklorista, trofeo espe -
cial por el Cifrculo de cronistas de es

petaculo "CIRCE" 1971, circulo de co~-
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mentaristas del Folklore Peruano 1974,

Micr&6fono de oro, por el Programa -
"Cancibén del medio dfia de radio el Sol
1972, E1 "Inti" del Coliseo Nacional v
otros tantos.

"Picaflor de los Andes'", como su nom -
bre lo indica fue un empedernidoc via -
Jante gue recorrid todo el Perd difun-—
diendo lé mGsica huanca. Los hombres-—
de las regiones andinas, aesparcidas -
por toda la patria recurrian en festi-
vales, coliseos, plazas de toros, en -
teatros y en tardes de fiestas patrona
les de los pueblos para escuchar sus -—
canciones, y en ellos recordaban, revi
vian la anoranza de la lejana tierra -
que los vio nacer, se dice esto por —-—
que la gente huanca es muy Eosmopolita,
bor su.propio medio de trabajo, gque en

Su mayoria son comerciantes.

Victor Alberto Gil, crea su‘propio
pPrograma fadial llamada "Clarinadas -
Peruanas", gque hasta la actualidad se -
mantiene dirigida por los hijos, a tra-—
vEés 'de este programa "picaflor" lucha, -
reclama los derechos de los artistas =

vVernaculares gque siempre estan olvida -

Centro de Investigacion,
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dos por las autoridades, por la unifi-
cacibn y la férrea organizacién del -
Sindicato de Artistas Folkldéricos, pa-
ra lograr los beneficios y derechos -
del trabajador del arte popular y asi-
S mismo para elevar el nivel técnico y -
cultural de sus integrantes.
Su Gltima gira artistica lo realiza a-
los pueblos del‘valle del Mantaro en -
la gue tambié&n pasa sus Gltimos minu -
tos de wvida, el 14 de Julio de 1975 fa
llece el gran "Picaflor de los Andes, -
su muerte enluta al folklore huanca =
por m&s de dos décadas hizo vibrar a -
multitudes, llevd al folklore a los me
jores teatros, locales de todo el éais
en especial en Lima donde dé&cadas pasa
das la mGsica andina eran "mal vistos,
marginados en comparacidén de la misica
criolla.
Su muerte se produjo a causa de una en
fermedad gque iba paralizando su cuexrpo
de anos atras que era Mielitis Progre-
siva, llegd a tal punto gque la mitad -
de su cuerpo estaba paralizado pero 5
atn asi continuaba con sus giras artis
ticas para cantarles a su pueblo. sSu-

velorio y el entierro fue una verdade-
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ra demostracién de desfile de la gente
andina gque admiraba a "Picaflor", co -
las inmensas que esperaban turno prara—
ser la guardia de honor al féretro, -
que se encontraba en el Coliseo Nacio-—
Nal escenario de muchas de sus triunfa
.les presentaciones y testigos de sus -
grandes amorios con las artistas...

b % & aia de su entiefro, salié a tempra-
nas horas de la manana del Coliseo Na-—
cional, acompafiado de sus colegas del-
arte y una impresionahte multitud de -
seguidores, de la cual fufi participe Y

sorprendido por ver la gran cantidad -

de acompafniantes, artistas y gente de
toda condicidén social, al comp&s de -
las tonadas de mulizas, huaynos y un -
coro multitudinario, acompafiado de una
Qran Orquesta Tipica del Centro, que -
interpretaba las principales melodiaé—

que los hicieran famoso.

El féretro acompanado por esta -
ﬁﬁltitud, recorrié.las principales a-—-
venidas paralizando el tr&nsito vehicu
lar del centro de Lima, causando gran-—

sorpresa a la ciudadanfa limefna que ob

servavan por primera vez un acompanamien

Centro de Investigacion,
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to multitudinario a un artista folklsg-—

rico, que era "Picaflor de los Andes".

De esta manera, fisicamente desa-
parece Victor Alberto Gil Mallma siem-—
pfe lo escuchamos a través de sus gra—
baciones discograficas éue nos dejsé y-—
que al escucharlas de pronto nos hace-—
revivir los momentos m&s alegres, tris

tes o nostdlgicos de nuestra existen -
cia en especial de los juninenses,bpor
lo tanto, los hombres gque nacimos en‘—
las entranas de los Andes, seguiremos-—
escuchando e interpreténao esta mGsica
Para que se mantenga latente Q,perviva

para la nueva generacidn.
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3.2.2. JAUJA LA PRIMERA CAPITAL POLITICA DEIL PE

RU, FUNDADO POR EL CONQUISTADOR ESPANOL-

FRANCISCO PIZARRO.

Se encuentra ubicada en un extenso-
érea'geogréfica del Valle del Mantaro, -
por sus riberas pasa serpenteando y arra
sando los cultivos de sus alrededores —--
por ias grandes cantidades de agua que -
"carga", debido a las torrentadas y gra-
nizadas lluvias gque caen en algunas &po-
cas del ano, el caudaloso rio del Manta-
5 ol o I8 |
Jauja, tierra de los "Rajatablas" y -
"Tinterillos" y cuna de los afamados mG-
sicos y compositores, como los maestros-—
Tiburcio Mallaupoma, los hermanos Pala -
cios, los Blancas, los Manyaris, Juan -
Bolivar y Julio Rosales.

El escritor costumbrista Alejandro con -
treras S., en su libro "XAUXA" Relatos -
en tono Mayor, nos describe (1) :
TJAUJA! , de naturaleza apacible y magi-
co clima.

Suave es la vida en este valle de embru-

jo, dulce como su tierra, prolifica, don

(1) Contreras S. Alejandro, XAUXA "Relatos en tono Mayor,

\

Lima 1972. Edit. LIbertad, p&g. 9.
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de se alzan capitosas y jugosa: guinda,
blancos y muy hinchados tumbos, negros -
chivillos, arracimados granos y yalan =
otrds tantos frutos de cultivos espontéa-
neos con gque se regala la paladar de la-
infancia y adolescencia Xauxina. Pareci
aa humildad, simple, generosa, ofrecen -
- los &arboles de ancho follaje: ali;o, —
guishuar, guinhual, que atemperan el ri-
gor del Inti (sol) y transforman en blan
do vaivén cualquier impetuosidad del -
viento, al modificar el ambiente, al som
brear, al sombrear los angulos de la -
brena, al hacer gue en sus copas el sol-
se quede entretenido con los disfuerzos-—
de las tiernas y columbrantes hojas.

Emanan brisas con ondulaciones aromadas-—
desde el terso espejo gque el nativismo -
denomina PAKA; las jornadas de sol son-
juegos.pirotécnicos de una naturaleza em
belesada; los chaparrones pulverizacidn
azoada de una atmSsfera por demds genero
sa; los guicios y andenes de los contra-
fuertes andinos, supefficies cuajadas4de
retamales, chilcas, tantales, taules y -
"murmuchos"; los manantiales decididoé -
alcanza rejoﬁes del Mantaro; la varie -
dad de cultivos de panllevar, rendida -

gratitud de la tierra al hombre que la -
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trabajos.

Entre los anos 1930 y 1932 (1) se forma-
la agrupacién orgquestal que se denomina-—
"Centro Musical Jauja " difigida por el-
maestro Daniel Rojas Chucas, creada y -
auspiciada .poxr el Dr. Manuel Victor M&r-
quez, que, como se ha dicho anteriormente,
contaba con dos clarinetes, un saxofén -
tenor, violines, guenas y arpas (2).

En 1945 el maestro compositor y violinis
ta TiburcioAMallaupoma, nacido en el dis
trito de Iple de la provincia de Jauja,-
se retira del "Centro Musical Jauja" pa-
ra formar su propia orgquesta, que deno-
mina "Lira Jaujina", siendo ella, hasta-
la fecha 1la orq&ésta m&s prestigiosa de-
la zona. Esta orquesta estaba formada, -

en un comienzo, por los siguientes mdsi-

cos:
Tomas Palacios 2 Clarinetista
Esteban Palacios : Clarinetista

Saxofonista Con

Sergio Mavyta
tralto
Anastacio Mayta - Saxofonista Con

tralto

(1) Maéstro Tiburcio Mallaupoma. Entrevista, Sicaya 25 Die.
1976 :

(2) VvVer Fotograffia proporcionado por el maestro Teodoro Ro
jJas Ch. de la orquesta "Centro Musical Jauja", Acolla-
Jauja, Marzo de 1976.
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Saxofonista Te-

Teodoro Rojas

nor
Tiburcio Mallaupoma : Violinista
JestGs Soto - Violinista
Oswaldo Vilchez ~ Violinista
Augusto V&asquez s Violinista
bomingo Canchari 2 Arpista

"Shucsho"

El maestro Mallaupoma compositor de-—
hermosos temas melodiosos del estilo juni
nense, gque actualmente se estan folklori-—
zando y cada vez mas gque transcurre al &
tiempo, van teniendo gran arraigo popular,
como se puede apréciar en los temas: -
"Blanca Palomita, "Bajo el Monte", Hua -
rancayo", la muliza "lagrimas de Madre" -
Mallaupoma—-Palacios, la Chonguinada "Pre-
sencia de Jauja" y otros tantos temas mé&as,
que en el momento la memoria no me acompa
na.

La orguesta "Lira Jaujina" del maestro -
Mallaupoma, fue por muchos afnos la agrupa
cién gque amenizaba ia gran fiesta del 25—
de Diciembre de la congregacidn "Sancapun
che" de la familia Maravi en el pueblo de
Sicaya; en Estas oportunidades tuve mu =

chas conversaciones acerca de 1la historia,
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evolucidn y la problemdtica actual de——
las orquestas tipicas del centro, gue -
eran sobre los medios de difusién, lasf
grabaciones de discos y 1la explotacidon-—
de parte de las grandes fabricas disco-
graficas gue cometen con los artistas -—

folkldricos.

Asimismo la gran importancia de es
ta orgquesta por su infaltable participa
cibén de las famosas tardes de Tunantadas
del 20 de Enero en Yauyos—Jauja, estas-—
fiestas tienen una duracién de ¢ a 8 =
dias, con la participacién de las mejo-—
res agrupaciones orquestales Yy conjuntos
de tunanteros de la Zona. Pero toda -
esta algarabia, derroche de maestria en
sus composicionesry la ejecucién de su-
violin, se ha terminado hace un ano, -
porque mi guerido "Tibucho" como lo so-—
lia'llamar, a dejado de existir a cau -
sa de una enfermedad Yy todos los jauji-
nos y juninenses estamos apesumbrados -

pPor la pérdida irreparable del maestro-—

Mallaupoma.

Después de la muerte del maestro -

Mallaupoma, la orquesta "Lira Jaujina,—

Centro de Investigacion,
No olvide citar esta tesis. Creacion Musical y Publicaciones




- Universidad
Nacional de Musica

TESIS UNM

no se desintegrb como ocurren con otras
agrupaciones, m&s de lo contrario fue -
restructurada y unificada. Todos sus -
integrantes, han quedado bajo la direc-—
_éién de su joven hijo violinista, Jaime
Mallaupoma y del experimentado integran
te, violinista Jesds Palacios, gquedando

conformada de la siguiente manera (1) : s

Julian Floresr "Pajaro Lo : Clarine-
co" tista

Leoncio Mallma Yehino"” : Clarine-—
tista

Paulino Rojas "Chucco“ : Saxofo -

nista Al
to

Méximo Caras | T Sotil™ : Saxofo -
nista Al
to

Eleuterio Romero "La Bomba" : Saxofo — .
nista Al

to

Ofer Esteban "Nino" Saxofo -
nista Al

to

(1) Ver slide de la Orguesta-"Lira Jaujina", tomada la -

vista en el campo deportivo-folkldérico de la Coop. -

Matute en Feﬁrero de 1979.
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Manuel Quinto "Misherin" : Saxofonis
ta Tenor
Abilio Leiva "Jachinsdn": Saxofonis
ta tenor
Maximo Quinto * : Saxofonis
ta Barito
no
JestGs Palacios "Jesucho" : Violinista
Jaine Mallaupoma "Maribel" : Violinista
Ma&ximo Bricefo "Huaclla
Arpa" : Arpista

Posteriormente a la formacidén de la
"Lira Jaujina", se formd un nimero impor-
tante de orquestas en la zona, de las -
cuales, tal vez, la principal sea el -

"Conjunto de Acolla, formada por:

Indalecio Manyari « 3 Clarinetista

Clarinetista

Graciliano Manyari

Saxofonista Al

.

Fortunato Blancas
tO

Saxofonista Al

Sergio Mayta
to

Saxofonista Te

’

Teodoro Rojas Chucas

nor
Moises Manyari ' : Violinista
Clodobaldo Esteban : Violinista
Marcos Corsinche o Espi : Arpista

ritu Huaman
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Simultdneamente al proceso de formacidn
de orquestas en Jauja, hubo una aprecia
ble emigracién de mGsicos hacia Lima, -
no solamente se puede decir de la emi -
gracidén de mdsicos, sino tambié&n de mu-
chos pobladores del valle del Mantaro -
hacia la capital que presentaba buenas-—
perspectivas econdmicas y culturales; -
todo esto influy6 el gran intercambio -
comercial de productos alimenticios en-
tre Lima, Huancayo y Jauja, las zonas -
minerés de la Oroya y de Cerro de Pasco,

ma8s adelante ampliaremos cuando se tra-

te de las orquestas de ILima.

3.2.2.1. INTERPRETES ¥ COMPOSITORES DE JAUJA

3.2.2.1.1. JUAN BOLIVAR C. "E1l Zorzal -
Jaujino" compositor Yy cantan
te nacidé en Jauja en 1925 en
el tan afiorado y lugar de mu
chos recuerdos de los Jauji-
nos, llamados "Barrio de Hua
rancayo" dicho sea de paso,-
hay un huayno tan famoso alu
sivo a este .barrio que perte
nece al maestro Tiburcio Ma-

llaupoma—Alberto Vilches, -
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con texto cgue hasta la fecha-
no se ha logrado saber guien-
es el autor, este huayno se -
denomina "Huarancayo" , mé&s -
el huayno "Jauja" del maestro
Juan Bolivar evocan el sentir
genuino de los jaujinos y de-
los dem&s hijos del valle del
Mantaro, gue a través de su -
mGsica, su texto traslucen el
sentimiento profundo de los -
hombres de Jatun Xauxa, como-
se puede apreciar en los pri-
meros compaces y versos de es

tas canciones:

HUARANCAYO

Huarancayo de mi wvida

donde tanto he llorado
he sufrido

solamente por gquererte

solamente »nor amarte

JAUJA

Jauja gque dulzura

rinconcito de mi wvalle
que yo guiero

Pedacito del ciélo

alegria del corazdén
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El maestro Juan Rolivar, sus-—
inclinaciones a la mGsica, al
canto las tuvo desde muy nino,
cuando estudiaba en el cole -
gio Seminario de San Antonio-—
de Padua dirigido por los herxr
manos Maristas, donde era inte
grante del conjunto coral gue
actuaba en la iglesia matriz-—
de Jauja, interpretando gene-—
ralmente mGsica sacra, guien-—
en su corto periodo fue pro -

gresando en la lectura musical

como en el canto y por dichos

méritos fue considerado como-

solista del grupo coral.

Su padre en sus anos mo-—
zos fue un gran aficionado a-
la guitarra y a las grandes -
jaranas del lugar, quien.se o
puso tenazmente para gque su -—
hijo aprendiera algdn instru-—
mento musical o se dedicara a
estudiar exclusivamente mGsi-
ca, su madre murid cuando ape

nas contaba 9 anos . ..moti-—

vo por el cual no tuve el ca-
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calor de una madre y varios -
de mis composiciones repercu-—
ten de é&stos sentimientos, pe
ro tuve una madrasta muy bue-
na y noble" (1)

Luego por-entonces llega las-—
primeras peliculas cinemato -
graficas de Carlos Gardel y -
la mdsica del Tango, por la -
cual incu:siona a interpretar
tangos.

Al folklore incursiondé mucho-—
después y ademids—segtn afirma-—
no le gustaba practicar, ya -
de casado a los 22 anos con -

la senora Flora Arteaga de =

Yauyos—Jauja gque la influyd
para gque participara en las -
grandes fiestas del 20 de Ene
ro, en las cuadrillas de tu -
nantadas para bailar —-dice- -
"para una de estas fiestas .—
fuf a contratar a las orques-
tas de los Hermanos Unsihuay-—
y de Zenovio dagha que eran y

gozaban de buena fama por en-

(1) Maestro Juan Bolivar C. Entrevista, Lima, Junio 14 -
de 1975.
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tonces y para dicha contrata,—
tenfa que hacer tomar unas -
cuantas cexvezas o "cafazos" -
aguardientes ha ambos directo-—
res y cada vez de consumo de -
licor, le pedia la rebaja del-—
precio de la contrata —dicho-—
sea de paso, esta manera, es -
frecuentemente practicada has-
ta hoy en dia, para hacer con-
trata de las orgquestas Tipicas
del Centro, se hace previo u -
nas cuantas "chapaé" de cerve-—
zas y con mucho tiempo de anti
cipacidén especialmente para -
las grandes fiestas de los pue
blos del Vvalle del Mantaro- -
En estas circuntancias se rea-—
lizaba la contrata y por los -
gajes~dé la cerveza y més'cer—
vezas y en presencia de los -
maestros Unsihuay y Dagha me -
comprometi a componer un huay-
no lo tenfa gue cumplir a como
de lugar el compromiso contrai
do para el dfia de la fiesta -
el cual titula&ndolo "Tunante -

Jauja", aqui es cuando comien-—
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zZzO a componer mis primeraé =
canciones".

En 1951, el maestro Juan Boli-—
var sus primeras grabaciones -
discogr&dficas bajo el acompana
miento de la orquesta "Juven -—
tud Huancaina" del maestro Se-—
novio Dagha, luego sus-poste —
riores grabaciones lo hace con
la Orguesta "Juventud Jaujina"
bajo la direccibén del destaca-—
‘do misico Fortunato Blancas o
(Bidlogo, catedratico de la -
Universidad Nacional Mayor de-—
San Marcos) . Con esta agrupa-—
cidén graba los siguieﬁtes te -—
mas: "Jauja", "Mal de ausen -
cia", "Linda Rosa","Presenti -
miento y otros mas, en duo con
el cantante Amadeo Obpegu de -
Jauja, estas canciones son las
mejores entre sus composicio -
nes que hasta la fecha tienen
gran arraigo popular.
Actualmente el maestro Juan Bo
livar, es uno de los principa-—
les representantes como compo-—
sitor y cantante de la provin-—

cia de Jauja, realiza giras ax
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tisticas por diferentes luga -
res del pafs y se ha presenta-—
do en todos los pueblos del Vva
lle del Mantaro. Asimismo, si
gue produciendo nuevas creacio
nes de huaynos, mulizas y tu -
nantadas, su dltima composi -
cidén de mucha popularidad, es-—
la Muliza "Sdplicas de Amor" y
otros temas méas. Ademas es —
digno de recalcar la formacidn
de un nuevo.conjunto en una de
esas grandes pachamancas al -
estilo huanca realizado en la-
capital — Lima.

Este conjunto fue denominado -
"Los tres de Junin" gue lo con
forman los siguientes destaca-—
dos interpretes: Rosita Salas
"LLa Alondra Peruana", Herrera-—
"ElAHuanca" y Juan Bolivar, un
trfo con estilo propio gque wva-
imponiéndose en la colonia -
Juninense residente en la capi
tal y esperamos gue sigan =
triunfando y llevando al si =
tial gue se merece al folklore

del Valle del Mantaro.
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3.2.2.1.2. ESTEBAN PALACIOS FIERRO, cla
rinetista y director de la -
orquesta tipica "Los Herma -
nos Palacios". Nacidé el 3 -
de Agosto de 1921 en el dis-—
trito de Pachascucho-Acolla-—
de la provincia de Jauja, -
sus padres Alejandro Palacios
y Marfia Fierro Achachau, la-—
familia lo conforman siete -
hermanos todos practican la
mdsica o algGn instrumento -
musical, pero los que se de-
dican exclusivamente a la -
practica y a la interpreta -
cidén del folklore del centro
del PerG son los siguientes:
Esteban Palacios (Clarinete) ,
Tom&8s (Clarinete), Antonio -
y Miguel (Saxofén alto) y -
Jesls Palacios (Violin).
Sus primeros estudios musica
les lo realiza a los doce a-
nos de edad bajo la direc -
cién de su padre, gue tam -
bién.ejecuta el‘Clarinete —
(Requisito en Mib), luego -

continda sus estudios con el

Centro de Investigacion,
No olvide citar esta tesis. Creacion Musical y Publicaciones




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

) 20

clarinetista José& Blancas y -
Sabino Blancas.

A los 18 anos integra por pri.
mera vez en un conjunto tipi-
co denominado "La orquesta de
los Manyaris", gqgue estaba di-—
rigido por el maestro Indale-
cio Manyari natural de Acolla.
En 1940 igtegra la orgquesta -
"Lira Jaujina" del maestro Ti
burcio Mallaupoma, también -
es co—fundador de la orguesta
"Juventud Huancaina, asimismo
integré en prestigiosa orqgques

ta "E1l Aguila de San gerSnimo".

Palacios, reconoce y tie
ne una especial consideracidn
al maestro compositor y clari
netista Pablo Pastor Diaz, -
pror haberle ensenado y corre-—
gido su embocadura en el cla-
rinete, gque por entonces segGn
afirma tenia una mala emboca-—
dara.

El maestro Palacios es uno de
los mGsicos mas destacados -

del centro, con una personali
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dad especial—condescendiente-—
vy respetuoso— con sus demds -
colegas y uno de los que se -
preocupa de mantener el esti-—
lo propio del valle del manta
O -

Como compositor ha creado va-
rias piezas musicales de muli
zas, chonguinadas, huaynos, -
haylas y otros, entre las méas
destacadas soﬁ, "Lagrimas de-—
madre" Muliza, "Blanca palomi
ta" huayno.

En 1973 es llamado para inte-
grar el Conjunto Nacional de-
Folklore como clarinetista y-
director de una orquesta tipi
ca y actualmente es director-—
musical de dicho Conjunto Na-
cional, éon el cual ha viaja-
do a distintos paises como: -
Estados Unidos, Francia, Cana
da, Belgica, Suiza, todos los
paises de América Central y -
del Sur y a otros paises di -
fuandiendo el folklore del wva
lle ael Mantaro.

LLa familia Palacios, se mere-—

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




- Universidad
Nacional de Musica

TESIS UNM

cen una especial considera -
cién dentro del folklore musi
cal del centro, porque a tra-
vés de muchos anos vienen di-
fundiendo nuestra mGsica en -
los diferentes lugares del -
pais, como en el extranjero.-—
Asimismo todos ellos tratan -
de superarse mas y méas tanto-
musical como culturalmente y-—
manteniendo con suma riguroci
dad el estilo propio del fol-
flore del Valle del Mantaro,-—
principalmente Esteban "Ishti
co"; es uno de los gue mas se
preocupa de la autenticidad -
en su interpretacién, es estu
dioso del origen de las formas
musicales del centro y el gque
se esfuerza y tgata en lo po-—
sible, para gue los integran-
tes de las orquestas tipicas-
del centro, se preparen y se-—
superen musicalmente paravque
lleven a &sta orquesta al si-
tial gque se merece.

El maestro Palacios, en nues-=

tras largas platicas sobre la
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pProblemdtica de las orquestas
tipicas y entre otros puntos-—
afirma:

"No soy muy preparado en el -
aspecto técnico musical, pero
nuestra mGsica del centro lo-
llevo en el md&s hondo de mi -
corazdn, qgque lo interpreto -
con sumo cuidado, con gran ca
"rino y sentimiento, porqgue -
desde muy nifio he comenzado a
interpretar con mi clarinete-
he viajado pueblos y pueblos
de toda la regidn central an-—
dina, en el bien Yy en los ma-—
les del aspecto climatoldgico,
a través de caminatas largas-
© viajes encima de camiones -
para trasladarme a los luga -
res dénde se realizaba la -
fiesta y cumplir con el com -
promiso, antes la cosa era =

may AEELCIT w e omms " (L) .

(1) Maestro Esteban Palacios F. Entrevista, Lima, Noviem-—

bre 1978.
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3+2.3. DE TARMA

Tarma palabra que deriva del vocablo
TARUMA, nombre con la que se le denomina—
ba a la tribu que poblaba la zona antes -
de la congquista de los espaﬁoleé Y que'ag
tualmente se encuentra asentada esta pro-—
vincia.
La ciudad de\Tarma, muy bien llamada "La-—
) _ Perla de los Andes" por su magnifico cie-
lo azul y pequeiias manchas de ﬁubes como-—
pPerlas durante el dfa y sus maravillosas—
horas crepusculares que incita a cual -~
guier individuo momentos de nostalgias e-—
inspiracién poética y musical cuan no me—
jor estar en esos instantes al lado o en-—
los brazos de una "Tarumita", también es-—
la ciudad de los eucaliptos y de las flo-
res en especial de las violetas, con sus-—
casitas generalmente pintadas de color -—
blanco y calles estrechas, su inmensa cam
pina de cultivos de Vefduras, que la gran
parte de &Estos productos es para el susten
to de la gran Lima: y porgue no decir tam
bién de sus rfios cantarinos, gque cantan -
muy bulliciosamente las penurias y ale -

grias de la>poblaci6n tarmena.

La ciudad de Tarma fue fundada por -
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los espanoles sobre la base de la cultura
Taruma, el 26 de Julio de 1538, surge al-
proceso colonial como lider de uno de los
grandes corregimientos del Arzobispado de
Lima, por la importancia que significé -

en esa &época de la conqgquista.

Tarma fue cuna de la Muliza —-dice la
- critica tarmeifia Y sus principales culto -
res, seria necesario aclarar, posterior -
mente con investigaciones rigurosas de ea
racter cientifico-, después se difundid a
Cerro de Pasco, Hu&nuco, Jauja y Huancayo.
Las mulizas tarmefias constituyen la expre
sidn del sentimiento profundo y vivo de -
los poetas y los bohemios que dedican sus
versos con todo lirismo y emotividad espi
ritual inspiradas en la belleza de la per
la de lés andes y el encanto de gracia vy
elegancia de su belleza‘femenina. Cabe -
hacer notar a sus principales poetas como
a José Galvez, Mendizabal, de la Jara Ure
ta, Marcelino G6mez ...; a los mGsicos: -
Antidio y :Daniel Rojas, Teodoro Flores ,—
Adridn Solano y los hermanos Anglas y al-
famoso duo Lavado—Pizarro,Acultores de -
las hefmosas mulizas, huaynos y tristes -
tarmenas entre las gue destacan: "Pica =

flor Tarmerno", "Mantarana", ... Asimismo
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cabe resaltar de una manera especial al -
folklor8logo ... Vienrich, por su feryo——
rosa prédica social en redencidén del in -
dio, sus estudios folkléricos y linguisti
cos que lo convierten indiscutiblemente -
en el primer cultivador y verdadero ini -
ciador de éstas disciplinas de nuestra pa

tria, es autor de "Azucenas quechuas".

La provincia de Tarma cuenta con va-—
rios distritos, entre los que se destacan
por sus grandes festividades patronales -
gque duran una semana de fiesta son: Aco -
bamba con su gran fiesta patronal del =
Senor de Muruhuay, en el mes de Mayo, el-
distrito de Tapo de la misma manera Yy con
sus grandes fiestas de Chonguinadas enca-
bezado por el extraordinario bailarin don
TeSfilo BaldedSn Ibarra, cabecilla de una-
cuadrilla de chonguinos que goza de un -
buen prestigio en el centro del PerG, ~con
el acompafhamiento inseparable de la pres-—
tigiosa orquesta "Lira Jaujina" de Tibur-
cio Mallaupoma. Te6filo Baldebn era el -
motor de su agrupacién de chonguinada, el
que le daba wvida: asi como ocurre en el-
distrito ae Sicaya en la congregacidn e

"Sancapunchi', son los primos hermanos -
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Hector Veiésquez Maravi y Javierxr Jurado -
Maravi, sin ellos el grupo de chonguinos-
no bailan bien, asi también lo fue con —
BaldeSn, ahora gque ha féllecido hace una-
semana ha‘dejado un tremendo vacio en la-
chonguinada del dis£rito de Tapo y espera
mos lo m&s pronto posible qﬁe surja en Ta
po otro bailarin con similares'cualidades
que don TeSfilo Baldedn Ibarra.
Continudndo con las formaciones de las or
questas tfipicas ocurre que en 1934 en la-
ciudad de Tarma se forma una agrupacidn -
orquestal la m&s renombrada, llamada "Li-
ra Tarmena", bajo la direccidén del maes -
tro Antidio Rojas, famoso compositor y -
violinistas; asimismo con el'apoyo del =
maestro Adrid&n Solano Cruz también compo-
sitor y violinista, que lograron sin du-
da llevar la orguesta "Lira Tarmeﬁé" a —-
ubicar—la entre las mejores de Junin.
Los integrantes de la mencionada agrupa -

ciébn fueron:

Moises Jorge : Clarinetista
Pedro Lara : Clarinetista y -

sax. soprano

Antidio Rojas : Violinista
Adri&n Solano s Vielinista
Francisco Palpa : Guitarra
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Juan Jorge - Arpista

En 1942 fallece el maestro Antidio-
Rojas y asume a la direccién de la or -
questa "Lira Tarmena" el maestro Adrian- -
Solano, quien hasta la fecha prosigue co
mo director y siendo lé agrupacidén mis -—
prestigiosa de la zona, que difunde‘el'—
auténtico estilo de la forma musical de-—
la ciudad de Tarma.

Actualmente esta orquesta esta conforma-

do por los siguientes miGsicos:

Roberto Rojas E. : Clarinetista
Francisco Huachuaco : Clarinetista
Oswaldo Solano : Saxofonista -
contralto
Delfin Sancho Galarza : Saxofonista -
contralto
Adridn Solano : Violinista
FéElix Palomino : Violinista
Marciano VE&liz : Arpista

En 1956 se forma otra orquesta deno
minada "Los Chinchillas" de San Pedro de
Cajas—Tarma, bajo la direccidén del maes-
tro Victor Chinchilla Yurivilea, guien a
prendid el violin desde muy ninho bajo -

las ensenanzas de su padre, por circuns-—
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tancias —a falta de mﬁsiéos% debuté un -
dia domingo de carnavales para la hérrag
za de oﬁejas en el conjunto gque dirijfa-
su padre desde 1941, un conjunto musical
gque mantenfa la estructura de los ini =
cios de la formacién de las ofquestas tE
picas, como se puede apreciar en la si -

guiente conformacidbn:

Julio Llacsa : Quena de Mansha
Z6simo Chinchilla O. : Violinista
Victor Chinchilla Y. : Violinista
Cornelio Caro : Guitarrista

Esta agrupacidn se ha mantenido por
un buen tiempo, difundiendo la mGsica de
su terrufio en toda la zona de la provin
cia de Tarma. Por entonces uno de sus -
hijos llamado Dionicio se traslada a la-
ciudad de Huancayo para recibir clases -
de mGsica y ser discipulo como clariﬂé =
tista del Maestro Pablo Pastor Diaz, -
guien trae consigo nuevas innovaéiones -
musicales para el conjunto instrumental-
que. estaba a cargo de su padre, asimismo
el aprendizaje del Clarinete, este apren
dizaje del Clarinete a motivado el des -—
plazamiento de la Quena por el Clarinete

en dicho conjunto. Asi tambi&n su otro-
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hijo llamado Victor se dedica a practicar
el Saxofén, quien en corto tiempo logra -—
dominar y luego introducen estos dos nue-—
vos instrumentos el Clarinete y el Saxo -
f6n a la agrupacidn arriba mencionada, la
cual gquedando conformada de la siguiente-

manera:

Clarinetista

Dionicio Chinchilla Y.

Victor Chinchilla Y. ~ Saxofonista
Z6simo Chinchilla O. : Violinista
Lebnidas Ascanoa : Arpista

Con esta estructura, el Conjunto tuvo -
gran aceptacidén y apoyo por parte del =
pueblo, gue cada vez mas fue acrecentan;
do su prestigio y quedando como principal
representante musical de la zoné por un-
largo periodo, para luego en 1956 hacer-—
se cargo de la direccidén de dicha agrupa
cibn el Maestro Victor Chinchilla Y., —
guien cada vez va introduciendo m&as ins-—
trﬁﬁentos a la orqgquesta ia cual aqreciég
ta su prestigio y realiza giras por el -
interior del pafis.

Actualmente la Orquesta esta conformada-
por mGsicos gue en su mayoria son fami -
lias y oriundos del lugar, gue llenan de

orgullo al pueblo de San Pedro de Cajas,
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un pueblo eminentemente dedicado a la -
artesania de Tejidos, los cuales gozan -
de gran prestigio en el pais e interna -

cionalmente.

Los integrantes de esta agrupacidn son -

los siguientes:

Oswaldo Chinchilla Y. : Clarinetista

Marcial Yurivilca E. : Clarinetista

Adimer Chinchilla E. : Saxofonista Con-
tralto

Easilio Paucar Ch. : Saxofonista Con-
traltoe

Gelmer Machacuel R. : Saxofonista Con-—
tralto

Antoni Vilchez L. : Saxofonista Teno
rista

Odon Ledn Y. : Saxofonista Teno
rista

Antonio Espinoza R. : Saxofonista Teno
rista

Hugo Guzman G. : Saxofonista Bari
tono

Javier Huaranga : Arpista.

En 1962 se forma la agfupacién ox =
questal "Los Tarumas de Tarma", en bella
ciudad Tarma bajo la direccidén del Clari

netista y Compositor Pablo Anglas e inte
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grado por sus menores hijos Luis, Felipe
y Moises Anglas Espinoza; cuyo nombre -
de la agrupacidén lo tomaron en recuerdo-—
a .Xa tribu ;os "Tarumas" que habitaron -
en Tarma en la época del Incanato.

en 1963 iniciaron sus presentaciones pG-
blicas, gque fue en la plaza de toros =
"Juan Belmonte" de Tarma, para ello esta
agrupacidén estaba integrada por misicos-—
infantiles, gue eran los hermanos Anglas
y otros del lugar gquienes obtuvieron un-—
gran éxito y un diploma del Consejo Pro-
vincial de Tarma. Debido a ésﬁe gran &-
xito, el siguiente afio es contratado pa-
ra los diferentes escenarios del Centro-
del PerG como: Jauja, Huancayo, Junin, -

Cerro de Pasco y otros.

En 1966 vienen a Lima para hacer -
sus primeras presentaciones en el "Coli-
seo Nacional" y Coliseo Cerrado del -
puente del Ejé€rcito, gque por entonces e-—
ran los escenarios mas prestigiados de -
la capital para las manifestaciones fol-
kl6ricas, donde cada Domingo asistiamos-—
todos los provincianos para reecontrar -—
nos con nuestras costumbres ancéstrales.

En el "Coliseo Nacional se presenta para
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un concurso de Orgquestas Tipicas del Cen-—
tro, de la cual saliendo triunfante ante-—
las demdas orguestas y luego se presenta -
en el Coliseo del Puente del Ejé&rcito pa-
ra acompanar a los renombrados cantantes-—
"picaflor de los Andes", "Flor Pucarina'y

Juan Bolivar "Zorzal Jaujino".

En 1967 realizan una gira por la zo-—
na norte del pais, Trujillo, Chiclayo, -
Piura, Tumbes'donde fueron aclamados y =
bien recibidos por la critica especiali-
zada, este hecho es muy interesante, pues
to qué los habitantes de la zona norte -
son mas accesibles a sus propias formas -
musicales, mas no a las de la sierra cen—
tral. Asi también en 1969 inician otra -
gira por las zonas andinas, Huancayo, Jau
ja, Andahuaylas, Ayacucho, etc. En mu -
chas oportunidades esta agrupacidn musi -
cai a participado en los ya famosos con -
cursos carnavalescos de los meses de Fe -
brero y Marzo, en los diferentes distri -

7 tos de Huancayo, donde el campesino -
Huanca exterioriza sus sentimientos al S
compéds del Huaylas, de sus mulizas y huay
nos compuestos‘especialmente para estas -
ocasiones. Los pueblos en las gue se rea

lizan estos concursos con mayor arraigo y
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acontecimiento popular son: Huacrapugquio
Viques, Huayucachi, Chupuro, Auquimarca,-—
Pucaréd y otros, en estos eventos la or -
questa "los Tarumas de Tarma" siempre se-—
ha mantenido en los primeros lugares.

En 1972 los integrantes de la orquesta de
ciden Viajar y radicarse en Lima, para -
buscar nuevos horizontes y cargados de i-
lusidn como todos los provincianos -que -
Vienen a la capital, gquiz&8s algunas de -
sus metas trazadas se estaban cumpliendo,
porcue al siguiente afo firman un contra-—
to ventajoso para realizar grabaciones =
discogr&aficas por el tiempo de tres afios—
con el Sello Industrias Musicales "El1l Vi-
rrey" S.A., logrando asi grabar su primer
Long Play, con creaciones propios de los-—
hermanos Anglas y siendo considerada como
la mejor orquesta de dicho sello, hasta -

la fecha han grabado mas de cinco L.P.

La experiencia adquirida a travé&s -
de los anos, tanto en'el dominio de sus -
instrumentos, como en el conocimiento am-—
plio de la mGsica tradicional de la regidn
central andina, le han valido para ser -
considerados como una de las orquestas =

m&s solicitadas del centro del Perf.
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Actualmente, hablar de los "Tarumas de -
Tarma" es referirnos a la familia Anglas,
encabezado por Pablo Anglas sus hijos -
Luis, Felipe y Moises, gquienes son los -
integrantes primordiales de la orquesta-
asimismo préximamente estardn alternando
en la agrupacidn sus tres menores hijos.
..... » los cuales poseen cualidades inna
tas de mucha sensibilidad musical y espe
ramos lo m&s pronto posible su inclusidn
a la orquesta a su vez le deseamos que -
se superen siempre en el aspecto té&cnico
musical de sus instrumentos y su estudio
profundo de nuestras manifestacioneé tra
dicionales y folklbricas de nuestro Perd.
Actualmente la orquesta "Los Tarﬁmas de-—
Tarma" se encuentre conformada de la si-

guiente manera: (1)

(1) Maestro Moises Anglas E. Entrevista, Lima, Agosto -
1976
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3.2.4. DE PASCO

El Departamento de Pasco, con su nG-
cleo mas importante la ciudad de Cerro de
Pasco, que es la capital departamental =
mas alto del Perl que se encuentra encla-
vada en los andes de la cordillera cen -
tral del pafs a mas de 4,000 metros sobre
el nivel del mar. Pasco es conocido por
Su gran riqueza minera, donde las princi-
pales y mayores minas del departamento -
son la de Cerro de Pasco, que se vienen -
explotando desae la &poca Colonial con ;
altos rendimientos. Asimismo hay otras -
minas de importancia la de Ragra, de Go -
1larisquizga y de Quizguarcancha, estas -
dos dltimas minas son carbonificas y en -
las otras se explotan cobre, plomo, zineg,

plata, etec.

Existen cumbres nevadas donde las -
temperaturas estan constantemente por de-—
bajo de cero grados, lo cual favorece la-—
persistencia de nieves a 1lo largo de todo
el ano y la formacién de glaciares, por -
estas circunstancias toda la zona es fri-
gida, a excepcién durante el medio dfa -

que se ve pronunciarse un leve calor a pe
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sar del sol incandecente que se produce-

a esta hora.

Los habitantes de Cerro de Pasco, co
mo trabajan dentro las entrafias de las mi
nas por periodos largos apartados de la -
ciudad, suelen exteriorizar sus sentimien
tos, sus emociones los fines de semana o-—
del mes en las fiestas, en las cantinas y
en los festivales dominicales para desfo-
gar, todas sus penurias y tristezas que -
le suceden dentro de las minas. Asi tam—
bién festejan con gran algarabfa las famo
zas fiestas de la Cruz de Mayo, Ano Nuevo
y las fiestas carnavalescas con gran pom-—
puosidad, ano tras ano, para lo cual for-
man grandes éomparsas con sus propios gru
pos instrumentales, cantantes, bailarines
Y demés adherientes por cada cohparsa, -
los mismos que llegaron a tener destacado
prestigio, entre las comparsas gue méas sg.
bresalieron fueron "E1l Vulcano", "La Li-
ra Cerrefia", "El Apolo" y "El1 Tahuantinsu
yo". Estas comparsas salian con sus mejo
res atuendos de disfrases para los carna-
vales y con creaciones musicales nuevas -—
del género musical de la zona para cada -
ano, tenian gque prepararse con'anticipa -

cidn y ensayarlos sus nuevas creaciones -
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todas las demas comparsas de igual mane-—
ra lo hacfan para recibir el aifio nuevo y
estas competencias las realizaban pGbli-
camente ante la presencia de toda la po-
blacién en la plaza de Chaupimarca de Ce
rro de Pasco, acompanados de su grupo -

instrumental que le era muy peculiar, gui
tarras, mandolinas, acordednes, violi -

nes, y guenas de metal y cantantes. Asi
mismo por esta época se logra introducir
el Clarinete a una de estas comparsas, -
este hecho nos informa el Clarinetista -
Arturo GOmez Chamorro (1) "Aproximadamen
te entre 1923-26 se introdujo por prime-—
ra Qez el Clarinete a estas comparsas, -
por el clarinetista Graciano Ricse, este
era de edad madura, introduce el Clarine
te para interpretar la mGsica autoctona-
de lps Cerrenos, especialmente para las-—
mulizas "Ati" y "Las carretas ruedan y -
ademés para reforzar a las guenas gque —
eran de metal" y sigue informandonos -
".. cuando tenfa ocho anos 1920, vinie -
ron conjuntos de Huancayo conformados _-—
por dos wviolines y uh arpa y luego a -

partir de 1928 estos conjuntos aparecen-—

(1) Maestro Arturo GSmez Ch. Entrevista, Lima, 20 Nov. -

de 1978.
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con clarinetes y’saxofones" G Estas in-
formaciones nos hace ver mas claramente,
asfi como dijimos en paginas anteriores -
sobre la evolucidn de la estructura de -
las Orquestas Tipicas en los otros depar

tamentos de la sierra central del pais.

En el departamento de Pasco fue muy
dificil la formacidn de una agrupacidn -
orquestal con la estructura de la Orques
ta del Centro, pues tradicionalmente en-—
la zona existe un conjunto como dijimés—
anteriormentelformado pPor guitarras, még
dolinas’;, acordefnes y quenas gue acompa-—
nan al canto, cbnjunto por el cual exis-—
te grén predileccidn (2). En algunas o-
portunidades a esta agrupacidén instrumen
tal se agrega una Tinya, como ocurre en-—
los carnavales. Hay gue senalar ademé&as,
que el caracter melancdlico de la mGsica
propia de esta regifn minera, expresidn-—
de una comunidad duramente explotada, se
comtrapone a la alegre misica huancaina~=

Es interesante observar que‘la poblacidn

(2) Don Tebdfilo Ramos natural del Departamento de Pasco.

Entrevista, Lima, 28 de Octubre de 1975.
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de la zona provienen de diferentes luga-
res, tanto del extrajero (por la presen-
cia por anos de la Cerro Corporation Com
pany) , como de otras partes del pais, -
particularmente de la Oroya, de Jauja y-—

Huancayo.

Este dltimo fue determinante en la—-
introduccidén de la Orgquesta del Centro,;r
ya que para celebrar sus fiestas patrona-
les, los huancainos y Jaujinos traendo—-—
de su tierra de Origen Orquestas Tipicas,
surgiendo una rivalidad entre esta estruc
tura orquestal y el conjunto propio de --
Pasco. Es por ello que, atin en la actua-
lidad, ambas formas de expresidén instru -

mental estdn presentes en la zona.

En 1923, afirma el saxofonistg Teodo
ro Rojas Chucas (71 ), no existfian en Pas-
co ninguna orquesta con las caracteristi-
cas de las de Huancayo. Solo habifia una -
banda de mGsicos llamada "Los Bomberos la
Cosmopolita”, que dirigian Camilo Camirco
Y su hermano Miguel Rojas, que era violi-

nista, clarinetista, saxofonista soprano.

En 1925 los hermanos Teodoro y Mi -

(1 ) Maestro Teodoro Rojas Ch. Entrevista, Acolla-Jdauja
15 de Marzo de 1976. : .
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guel Rojas Chucas formaron un conjunto si
milar a la Orquesta Tipica del Centro, ya
que estaba constituida por clarinetes, =
ﬁiolines Yy guitarras. Estas guitarras -
substituifian al arpa. Los integrantes del
conjunto procedian de diferentes lugares-—

del pais y ellos eran:

Teodoro Rojas Chucas de Jauja : Clarine-—
tista
Miguel Rojas Chucas de Jauja : Clarine-
tista
Roque Urbano del Callao : Violinis
3 ta
Juan Quiroz de Huancayo : Violinis
ta

Violinis

Daniel Rojas de Tarma

ta

..... Arredondo de Pasco : Guitarris
ta

..... Chavez de Canta : Guitarris
ta.

Esta orquesta s6lo actuaba para el =
Elite de la ré&gidén, en exclusivos locales,
como eran el Club Unidén y .el Centro Social
Pasco, ademds en los cinemés por enténces—

mudo. El conjunto desaparecid en 1930.
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LLa Orquesta del Centro trataba de -
imponerse con las visitas de conjuntos -
de prestigio, tales como la Orgquesta —
"Los.Aborrecidos de Huancayo"; del maes-—
tro Pablo Pastor Diaz, "La Lira J aujina®,;

del maestro Tiburcio Mallaupona y varias

otras.

En 1940 se forma la primera orques-—
ta con la estructura de HuancayoQ, conjun
to gque se llamé "La Orgquesta de los her-—
manos Anmayo". Estaba formada, entre o-—
tras, por Albino Andamayo (saxofén), Pio
Andamayo (violin) y Antonio Andamayo -
(Clarinete) y otros. Esta orguesta, por
las muchas criticas gque recibid de estar
huancainizando, por estar introduciendo-
otro estilo a la mGsica propia de Pasco-

desaparecib al poco tiempo.

Paralelamente a esta orquesta de los
hermanos Andamayo, se forma otra orques-—
ta con similar estructura a la Orgquesta-
de Huancayo, en el pueblo de Gollaris -
guizga, zona con abundantes reservas de-—
minerales carbonificas gue se encuentran
situado a pocos kilometros de la ciudad-

de Cerro de Pasco, Este conjunto tam -
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bien formados por hermanos se llamaba "-—
"El Conjunto Tipico de los Hermanos del-
Valle", gque estaba bajo la direccidén del
maestro Teodoro del Valle (saxofdén), Fe-
lix del Valle (saxofonista), Angel melen
dez Deodor (Ciarinetista), del arpista -
y de los violinistas no se ha logrado ob
tener sus nombres, pero cabe senalar gque
esta orquéesta tuvo arpista y violinista,
dicha agrupacidén gozd de buen prestigio-
en la zona, pero también con ciertas cri
ticas por las razones anteriormente men-
cionadas. Por entonces al poco tiempo -
se forma una orguesta en otro pueblo cer
cano a Gollarisquizga, que es en el dis-—
trito de Santa Ana de Tusi, en la gque es
ta agrupacidén tuvo una gran receptividad
en relacién de las demds segdn versio -
nes dei maestro G&mez Ch. (7). Asimis-
mo nos informa gue las primeras grabacio
nes de midsica cerrena fue en 1928, en la
hermana Repﬁblicé de Chile en discos de-
carbbn, donde se grabd la muliza "Ati",-
en la gque participaron los siguientes ma

sicos Adrid&n Galarza y .... Bravo como -

( 2) Maestro Arturo GSmez Ch. Entrevista, Lima, 28 de -

Nov. 1978.
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clarinetistas, Silverio Laurente (guita-
rrista); asf también informa gue habfa -
el instrumento llamado Frisco y otros —-—

mdsicos.

Como se dijo anteriormente, la gran
influencia de los inmigrantes de Jauja y
Juancayo, como la de los hijos de los =
antiguos residentes, también venidos de-—
esta regidén, fueron imponiendo la mdsica
del departamento de Junin y formando un-
grupo de adherentes a la Orquesta de =
Huancayo e influyendo en la formacidn de
orgquestas; es asf, como se observa en -
estos dltimos anos la creacién de las Ox
questas "Los Mineros de Cerro de Pasco'-,
"Centro Andino", que dirige el maestro -
Manuel Hidalgo, "Los Idolos de Cerro de-—
Pasco", bajo la direccidén de Hugo Guzm&n
Huere, la orquesta "Sol de Ninagaga" (1)
que dirige Severo Huere y otras, todas -
ellas con la estructura de la Orquesta -

de Junin.

(1) Ninagaga, lo correcto es Ninacaca, nombre del pueblo

de donde son los integrantes de esta orquesta.
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3.2.5. DE LIMA

Ya en 1930 se presentS en Lima, por
primera vez en pdblico, una Orquesta Ti-
pica del Centro. Entre los mGsicos gque-
participan en ella estaban los maestros-
Justo Lizarraga (violfin), Abel Garcfia -
(Qiolin) Yy Pablo Pastor Diaz (clarinete).
La presentacién se hizo en uno de los -
teatros gue se encuentran ubicadas en la
Plaza Italia, recibiendo duras crfiticas-
tanto asfi, gue el maestro Pablo Pastor -
Dfaz recuerda que para los limefios de en
tonces "La mGsica serrana era una cosa -
horrenda, gque estaba buena s&lo para los

cholos (1)

El maestro Fridolino Chipana; por-—
su parte, afirma gue "La mGsica del Cen—
tro no era bien recibida por la gente -
costena, la cual perturba a los midsicos-—
andinos durante sus actuasiones; hasta-

lo despedian a pédradas" (2) -

(1) Maestro Pablo Pastor Dfaz, Entrevista, Lima 17 Julio
1975. '

(2) Maestro Fridolino Chipana, Entrevista, Lima 15 de -

Junio  1975.
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Los maestros Dfaz y Chipana dicen -
que Venfan periddicamente, por entonces,
otras Orgquestas, regresando ellas con =
la amarga experiencia de haber sido mal-
recibidas por los limefios si bien, habfan

cumplido con el suefo de conocer Lima
(3) .

Hay gue hacer notar gue en esas oportuni
dades los mGsicos actuaban gratuitamente,
pues su anhelo era dar a conocer las ex-—

pPresiones musicales de su tierra natal.

M&s o menos en esa misma &poca la -
Orgquesta "San Jerdnimo de Tun&n" hace la
primera grabacidén discogr&afica con mdsi-—

ca del Centro.

A pesar de la poca receptividad de-
los limenos, en 1947 se formd en la capi
tal la primera Orquesta Tipica del Cen -
E¥xoy 1lamada."La Orgquesta Catalina Huan-—
ca", bajo la direcccién del maestro Con-—
cepcidn Saénz, que estaba integrada poxr-—
los siguientes mGsicos, todos oriundos -

de Junin:

(3) Maestro Fridolino Chipana, Entrevista, Lima, 15 de -

Junio 1975.
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Concepcién Sdenz : Clarinetista
Elfas Garcia de Apata : Clarinetista
Isidro Quintana de : Saxofonista-
Huertas : contral
..... Garcia : Saxofonista-
contralto
Zacarfias Martinez de : Violinista
Apata
Fridolino Chipana de : Violinista'
San Jerdnimo.
Isaac Payano de Huachac : Violinista
Emilio Palomino de Man : Arpista

Zzanares.

En la misma &época se forma la prime
ra companfa Huanca destinada a dar cono-—
cer las danzas propias de la regidn, pre
sentdndose en los coliseos "Triandén" y—-—
"Manzanilla", este dltimo administrado -

por el sefior Baré&.

En la década de 1950 se formé la Ox
questa "Melodias de Junin bajo la direc-—
cibn del violinista Juan P&8rez Fuertes -
"Juanito" que, ni bien era nacido en San
ta Rosa de Quives (Yasso), de la provin-

cia de Canta (1), fue un gran impulsor

(1) Maestro Pablo Pastor Dfaz, Entrevista, Lima 17 de Ju
lio de 1975. '
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de la mGsica del Centreo, tal vez, influen
ciado por su esposa, que era oriunda, lo-—
calidad situada en el Valle del Mantaro.-
El maestro Juan P&rez fue el primero en -
introducir la Orquesta Tipica del Centro-
en la regiébn de Canta, y, en gran medida,
en gracias a ello gque en el distrito de -
L,achaqui la fiesta pafronal se celebra -
con la participacidén de dos o tres Orques
tas Tipicas del Centro. Es oportuno sena
lar que el maestro Juan Pérez vivia exclu
sivamente de su profesién de mGsico, si -
tuacidén no muy corriehte, pues en general,
los directores integrantes de las Orgques-—
tas Tipicas del Centro desarrollan otras-—

actividades adem&8s de las de midsico (2)

La Orquesta Tipica "Melodias de Ju-
nin" estuvo conformada, en una primera -

etapa, por:

(2) Ver Fotograffa de la Orquesta "Melodfas de Junin", -
en una de sus presentaciones, asimismo la otra figu-
ra que es su feretro de su Director Juan P&rez, con-
rumbo al Cementerio con una multitud de acompaifiantes,
seguidores y colegas del folklore Huanca, gque van al
compéds de una Orquesta Tipica del Centro. Fui parti
cipe de estos momentos de tristeza ya que perdimos a
uno de los mGsicos gque mias preocupaba de difundir el

folklore Huanca en la ciudad de ILIma.
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Victor Camarena
Jorge Vilca
Felimd&n Sé&nchez
Mauro Urbano
Juan Chavez

Isidro Quintana

.48 CASE¥EO
Juan P&rez
Fridolino Chipana

Angel Soto

(director)

- Universidad

Clarinetista
Clarinetista
Clarinetista
Clarinetista
Clarinetista
Saxofonista con
tralto
Saxofonista con
tralto
Violinista
Violinista

Arpista

En una segunda etapa la Orgquesta es

taba integrada por:

Nicolds Caro
Esteban Palacios
Marcelino Pé&rez
"cocacola"

Rojas

e o o

Jorge Vilca

Juan Bohorguez

Fortunato Solis
Juan Cotera A.
Juan P&rez
Eliseo Chavez

Rodolfo Mayta

Clarinetista
Clarinetista
Clarinetista
Clarinetista
Saxofonista con
tralto

Saxofonista con

tralto

Saxofonista tenor

Violinista
Violinista
Arpista

Arpista
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Posteriormente se formaron las Or -
questas "Lira Huancaina", bajo la direc-
cién del maestro Javier Pablo y la Or -
questa "Juventud Acollina", del maestro-—

Lucho Carhuay.

En 1958 se constituye la Orquesta -
"Ritmo Alegre del Canipaco (, gque dirige-—
el maestro Ma&ximo Coronel Condor "El Zo-—

rro", y sus integrantes, en un comienzo-—

fueron:
Maximo Coronel (director) : Clarinetista
Ponciano Verano : Clarinetista
Calixto Laura : Saxofonista-
contraltd
Andrés Vilcapoma : Saxofonista-—
contralto
Marcial Chuquillangui : Violinista
Abc Chuquillangqui : violinista
Antonio Morales : Arpista

Esta Orgquesta tiene importancia por
que incorpord, por primera vez en LIma,-
un saxofén tenor a la Orquesta Tipica -
del Centro, ademas con la misma orgquesta
hizo sus primeras grabaciones en disco -

el inté@rprete del folklore Huanca, Victor
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Alberto Gil Mallma "El1l Picaflor de los -
Andes" (L) - En esas primeras grabacio-
nes se incluyen los huaynos. "Aguas del -
Rfo Rfmac", :"Bruja", "Rio Canipaco" y -

el huaylas "Margarita Huambla".

En esta misma época, el sefior Fre -
ddy Centi T. forma el conjunto musical-

"Los Pacharacos", constituido en sus i-

nicios por:

primera voz y

Fredy Centi T. (Director)

guiro
Alberto Lugue : guitarrista
Modesto Pastor D. : guitarrista
Alejandro NGhez Allauca : acoxrdeonista

En una segunda etapa posterior, el gru——

po estaba formado por:

Freddy Centi : primera voz y
guiro

Julio Rosales : saxofonista -
contralto

(1) Victor Alberto Gil, tiene una innegable transcenden-
cia en el conocimiento popular de la mGsica del Cen-—
tro y otras regiones del Perd. Su triple condicidn-
de cantante, compositor y autor del texto le permitid
llegar a vastos sectores de la poblacibén, en los -

cuales encontrd siempre calurosa acogida.

Centro de Investigacion,
No olvide citar esta tesis. Creacion Musical y Publicaciones




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

César Zarate : Saxofonista con-—
tralto
Alberto Lugque : guitarrista
Modesto Pastor D. : guitarrista
"LLos Pacharacos", alrededor en 1962,

grabaron las composiciones "El1l Rio Manta
ro" y "Tu Amor Compraré", y, si bien, no
era el conjunto una Orquesta Tipica in -
fluyd grandemente en el acercamiento ael
pGblico limefio a las formas musicales u-

suales de la Orquesta del Centro.

En 1966 se forma el conjunto "Los -
Demonios del Mantaro", bajo la direccidn
del maestro Carlos Baquerizo C., presti
gioso compositor de mulizas, huaylas y -
huaynos de la midsica tradicional del Cen
tro del Perd. Cabe senalar gue todos -
los integrantes de este conjunto eran na
turales del departamento de Junin, moti-—
vo por el cual sus interpretaciones man-—
tenian las caracteristicas, y demas pe-—

cularidades propias de la zona.

Sus integrantes de grupo fueron:
Carlos Baquerizo C. : arménica y compo
sitor

Nicolds Caro Clarinetista
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Ramén Morales : saxofonista
Rubén Valenzuela A. : tumba y guiro
Juan de Dios Alejo C. : batexrfa-percu —-—
sidén.

Como se puede observar, la estructu
ra de este conjunto musical es muy dife-—
rente a la Orgquesta Tipica del Centro, -
pero adn asi influydé grandemente en la -
difusién de la midsica del centro en el -
ambiente limeifo. Se podria decir gque es
ta agrupacidn influyd con mé&s fuerza gque
otros conjuntos, porque sus integrantes-—
posefan todo el bagaje cultural de la ma
sica del Centro y por otro lado el con -
tacto cotidiano de las formas musicales-
de moda en Lima, ya que radicaban en &=

dicha ciudad.

Asi también se formd otro conjunto-
bajo la direccidén de Erasmo Pereda, deno
minado "El conjunto Santiago de Chuco", -
que era de la zona norte del Perxrd, gque -
ejecutaban mGsica del centro porque algu

nos de sus integrantes fueron de Huanca-

VO.
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Estos tres conjuntos con diferente-
estructura a la Orguesta del Centro, de-—
alguna -u otra manera han logrado influir,
para que la mGsica tradicional del Cen -

tro se arraiga en el pGblico limeno.

En la década de 1960 se constituyd—
la Orgquesta "Los Engreidos de Jauja" di-
rigida por el maestro Julio Rosales H. -
nacido en Acolla, y gque posiblemente, .la
ma8s importante en la actualidad. Sus -

primeros integrantes fueron:

Clarinetista

Jorge Vilca

clarinetista

Esteban Palacios

Julio Rosales (direc : saxofonista con-—

tor) tralto
Ramdn Morales : saxofonista con-
tralto

Fausto Salazar saxofonista con-—

tralto
Aurelio MIranda : saxofonista tenox
Juan Pé&rez : violinista
Fridolino Chipana : violinista
Rodolfo Mayta : arpista

Otras orgquestas formadas en esa mis
ma &época son: "Expresién Jauja", dirigi

da por el maestro Fortunato Quintana, -

Centro de Investigacion,
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"Los Compadres del Mantaro", bajo la di-
reccidn del maestro Jorge Vilca T., "San
to Domingo", dirigida por el maestro = -
Oscar Garragate Maravi, "Anhoranzas del-
Centro", dirigida por el maestro Daniel-
Gonzales, "Los Leones de Hu&nuco", bajo-
la direccidén del maestro Féiix Chavez, -
"Los Olimpicos de Huancayo", dirigida -
por el maestro Aurelio Miranda, y muchas

mas de menor importancia.
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IV. REPERTORIO DE LA ORQUESTA DEL CENTRO

El repertorio de la Orquesta del Centro compren
de una gran parte de aquel de su zona de origen y es
t8 imponiendo la mGsica de esa regidn en las zonas -
de influencia, desplazando, dicha Orgquesta, a otros-—
tipos de agrupaciones instrumentales propias de aque
llas zonas influenciadas. El mencionado repertorio-

de la Orquesta estd constituido por:

4.1. MUSICA INSTRUMENTAL SIN CANTO

Esta es principalmente bailada, pero, en -
algunas oportunidades solamente se escucha, sin
danzarse. A esta clase pertenecen:

Chonguinada

Jija

Tunantada

To¥Xril

Huaconada de Mito

Carnaval (general) (1)

Palpay

Carnaval Marqueno

Shapish'

Avelinada

(1) Existe un carnaval que posee texto, pero parece sexr -

excepcional.
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Casi todas las Orgquestas de Jauja se carac-
terizan por tener especial predileccién en in -
corporar a su repertorio la tunantada jaujina. -
En particular hay gue mencionar en este sentido-
a la Orquesta "Lira Jaujina) del maestro Tibur-

cio Mallaupoma.

4.1.2. MUSICA INSTRUMENTAL CON CANTO

Esta clase, como la anterior com -
prende una serie de formas musicales dan

zadas, gue son:

Muliza
Santiago
Huayno
Huaylas

Adoracidén al nino.

Al igual gque la clase anterior estas
formas pueden, a veces s8lo escucharse -

sin danzar.

Las Orgquestas de Huancayo tienen =
muy corrientemente en su repertorios Mu-
lizas y Huaylas, siendo recordada la Or-
questa "Los Aborrecidos de Huancayo", -
del maestro Pablo Pastor Diaz por la in-—

terpretacién que hacia de la Muliza.

Centro de Investigacion,
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Las Orgquestas de Tarma también se carac-—
terizan por toar Mulizas. Por su parte,
las Orguestas "Juventud huancaina", del-
maestro Zenobio Dagha, "Orquesta de los-
Hermanos Unsihuay" y "Los Rebeldes de -
Huancayo", del maestro Armudio de la Cruz,
"Catalina Huanca", del maestro Pelayo Ga
lindo, se precian de ser los mejores in-

terpretes del Huaylas.

4.3. EJEMPLOS MUSICALES.

He guerido acompanar al presente trabajo -
ejemplos de las formas gque, en mi opinidn, se -
rian algunas de las m&s importantes del reperto

rio de la Orguesta del Centro.

Los ejemplos son: Chonguinada (melodia) ,-
Santiago (Melodia), Huaylas (Melodifia), Muliza -

(Melodia) y Huayno (Melodia) (1)

(1) Estos ejemplos son los mds caracteristicos de cada -
forma musical, también se hace una descripcidn a gro
so modo, posteriormente se hard un estudio m&s am -

plio sobre el repertorio de la Orquesta del Centro.
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4.3.1. CHONGUINADA

Anteriormente usaron escalas penta-
fénicas, en la actualidad existe prepon-
derancia en la utilizacién de escalas me
nores con la sensible sin alterar. Efi —
la introduccidén u reiteracién de ella, -
en ocasiones los violines alteran la sen

sible (compases 12, 13, 53 56).

Los danzantes evocan el lujo del -
vestuario de la cuadrilla, habiendo dos-
personajes "Chutos" o "Huatrillas" que -
se caracterizan por el lenguaje despecti
vo gque emplean con el pGblico al dialo -
gar con é&ste. Hay que senalar que la -
Tunantada es muy similar a la Chonguina-
das con la diferencia de ser de ritmo -

ma8s lento.

4.3.2. SANTIAGO

Es una danza instrumental, con can-—
to, que se practica en los departamentos
de Junin, Pasco, Huancavelica y Ayacucho.
Formalmente estd estructurada, casi siem
pre, por una introduccién (compases 1 al

4) gue precede de una primera parte "A"-

Centro de Investigacion,
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gue se canta (compases 5 al 20), sigue -
un interludio instrumental, llamada -
"esquinada" (compases 21 al’24) v luego-
viene una segunda parte "B" cantada (com
pases 25 al 36) ; los dos Gltimos compa-

ses hacen las veces de coda.

El santiago a@s ritmicamente binario,
teniendo en lugares de separacidn sintéac
tica importantes, compaces de dos octa -
vos (28) . Esta danza homoritmica puede-—
ser trifbénica, pentafénica y heptafdnica
(escala menor sin sensible alterada).

Se ejécuta en los meses de Julio y Agos-—
to, para la marcacidn "senalay" del gana

do.

4.3.3. HUAYLAS

Es una danza instrumental, con can-—
to, gque se practica principalmente en =
el departamento de Junin (Huancayo). Su-—
estructura estd dada corrientemente poxr—
la existencia de tres juicios musicales-—

peribdicos (compaces 1 al 4; "A"; 5 al 9

B 10 al 14; "C"), teniendo el dltimo
un compds de tres cuartos (3/4), (maxima

atencidn dramdtica del trozo), gue sepa-—

T : Centro de Investigacion,
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ra un cuarto periédo (compaces 15 al 23:
"D") gue es una sintesis de los tres pe-—
riddos anteriores. Los dltimos dos com-—

ses cumplen con funciones cadenciales.

El huaylas es una danza de ritmo bi
nario, originalmente agricola que repre-—
senta la siembra de la papa. En la ac -
tualidad es una competencia de gracia v—

Vigorie

4.3.4. MULIZA

Es una danza instrumental, con can
to, que se practica principalmente en -
los departamentos de Junin, Pasco, es de
forma periSdica binaria (compaces 1 al -
14: nA", y 15 al 26: "B") , Titmo ien—
to, binario, de caracter lamentoso, en -
modo menor. La muliza es seguida de un-
Huayno que es tambié&n ae ritmo binario,-
pero mas ré&pido y alegre. Este huayno -
recibe popularmente la denominacidn de -

Fuga.

4.3.5. CHONGUINADA

Es una danza instrumental, sin can-—

to, que se pr&ctica en los departamentos

Centro de Investigacion,
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de Junin y Pasco. Su estructura esta —
conformada generalmente por una introduc
cidén de 4 a 8 compases, estas introduc -
ciones varfian segtin las orquestas tipi -
cas; la chonguinada prominente tal -
(compases 1 al 14) , organizada en tres -
partes A (compasés 1 al 4), B (compases-—
5 al 9), y C (compases 10 al 14); luego-
por un huayno gue siempre le acompana a-—
la chonguinada (compases 15 al 33).

LLa chonguinada es una danza ritmicamente
binaria, teniendo compases ternarios en-
los lugares de separacidn sintdctico de-—

mayor importancia.

HUAYNO

Es una danza instrumental, con can-—
to, gque se practica abundantemente en to
da la sierra central. Estd ejecutado -
por la Orquesta Tipica del Centro y esta
compuesto por tres periddos ("A": compa
ses 1 al 6; "B": compases 7 al 13; we"
compases 14 al 20), teniendo en los pun-—
tos de separacién un compéas de trés cuaxr
tos (3/4). El1 Huayno es ritmicamente bi

nario

Centro de Investigacion,
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