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INTRCDUCCICH

Al iniciar la investigicidn ue en el presente trabajo se exypone,
el propdbdsito principal no fue el de realizar un estudio =mobre la
Danza de Negritos, sino de hacer una historia socio-musical de

El Festejos pero ol poco tiempo de iniciada la investigacidén nos
dimos cuenta de cdue habfamos partidos sobre una hipdtesmsis falsa.
La intensa actividad de los grupos de "folklore negro'" en escena—
rios limeiios nos habfa hecho suponer que el Festejo era una dan—
za muy antigua practicada a nivel popular actualmente en forma
espontinen e intensamente. Sin embargo, luego de lis primeras en—
trevistas comprobamos rue tel suposicién no era cierta. Los nis —
mos entrevistados nos indicaron gque era mejor ir "a la mata™, es—
to es:Chincha y\Canete en donde existe el mé&s alto porcentsje de
poblacién negra. lero en estos lugares también encontramos respues—
tas como "ya no hay plata peora fiestas", "eso era hace muchos anos'
y por Gltimo declararon haber aprendido las danzas"de la televi -
sién."

Siendo nuestro interés ed estudio de vna monifestacidn esyonténea,
entendiendo por espontdneas aquellas expresiones Jue realiza el
pueblo sin fines comerciales y sin ayuda estatal, para—estatal o
eclesifgtica, llegamos a la Danza de Negritos.

Fsta Dange fue sefialada en todos los poblados de Chincha y Canete
como la méAs tradicional, asf que decidimos profundizar el estudio
sobre ella.

Sin eabsrrgo, no podfamos dej~r de reflexionar sobre la actividad
que a nivel comercial se desarrolla en Lima., principalmentej ;or
ests razdn exponemos en la primera parte de la. presente obra la
problem#tica de tal situecidén sin llegar a vuna profundizacidén de—
taillada, como por ejemplo en 1ns referencias a las formas musicales
no se llegsa a hacer vn anfdlisis musical deta2llado, tanto la refle—
¥xién sobre las estructurses musicales como otros aspectos socio—mu—

sicales serdn materie de otro estudio.
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Quedan, .uves, abiertas muchas interrogantes, hipdtesis, a la vez

aue esta primera perte podrfa considerarse como un marco tedrico

general.

Las fuentes bibliografices a las gue pudimos recurrir no eran mu—
chas, Existe escases de estudios sobre los diferentes aspectos

de la vida de los pobladores negros en el Feri. No obstante, en-—

contra:cos dos publicaciones recientes: '"Poder blanco y resistean—

cia negra en el Perd" de Denysi Cuche (1975) v "Minorfas &étnicas

en ¢l erd" de Luis Millones (1973).

Estos dos sutores asf cmio et estudio '"Negros en el Nuevo Mundo"

de MacLean (1948), nos han proporcionado lom datos para esbozar

los aspectos demogréficos y sociales gue se plantean al inicio de
sta primera parte con el objetivo de introducir al problema.

Don Fernando Romero, eminente essudioso cue se ha preocupado de

las expresiones culturales de la poblacidn negra, nos proporcic—

na los pntos principales qgue nos darfin una visién muy general

de la préctica musical en los siglos pasados.

Todo lo expuesto hasta allf cumple con el objetivo de no perder

la perspectiva bistdricae.

Pasamos luego a exponer la situacidn actual de la miisica y su

problem&tica, con el proposito de ir dando a conocer el j(roblema

a la vez cue haciendo una aproximacidén crftica gue nos conduzca al

1lantear:iento del acfpite final : hacia una musica realmente popu—

lare

La segunda perte la dedicanmos al estudio etnomusicoldgico (descrip—

cidbén y andélisis sooio—musicgl) de la Danza de negritos de Bl Car—

mene

Lo fmportancia del estudio de esta monifestacidén no es solo por
s végencia.en Bl Carmen, sino por ser una prictica socio—musical

gue se encuventra entre las clases populares en diferentes puntos

del pais, o sea cuve no es exclusividad de la poblacidn negra.

Por esto, es estudio de ls Danza de Negritos es parte de un estu—

dio comparativo de lonrgo alcance sobre las Deanzas de Illegritos en

el 1l eri, el cual vemos ya inicisdo en otros trahajos entre los rue
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Sdestoca la investicorcidn ue sobre 1l: Danza de los Negritos de
Huinvco ha realizado Rosa Alarco (1975)

o e wiwiee

Cabe sefalar a manera' de adverteuncia oue cuando hablamos de la
poblacidbdn "negra' o de ls préctica social de los "negros'", no
nos referimos a los negros Y"puros'", o bozales (reoién traidos de
Africa). Bl término incluye a mulatos, mestizos, zambos, morenos
y &« todos los que -en general "tengan del pelo" (ver Millones),o
sea, a los que se les considera como negros dentro del contexto

social y no por caracteristicas estrictamente bioldgicas.

N
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Primera Parte

LA TRACTICA MUBSICAL DE LA I CBLACION NEGRA EN XL FERU

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

Datos Demogr&ficos

La llegada de los negros al Perfi estd documentada desde la &poca de la
conquista espafiola. También sabemos que el gran porcentaje de esclavos

a los que se 1llegd en la &poca de la colonia, se debibd a la necesidad

de mano de obra para las plantaciones de la costa nrincipalmente. Con
esto no se quiere declr que la poblacién negra llegd solo a la costay
los negros fueron llevados también al trabajo en las minas de los Andes.
Sin embargo, la concentracidédn se da en la costa con mayor intensidad
por la nccesidad del cultivo ‘de la cafia de azficar sobre todo.

Ademis, los espafioles mismos se encargaron de llevar a los negros que’
en prizera instancia habfan sido utilizados en el trabajo minero, hacia
la costa, ya que en ella era donde se requirib en determinado momento ma-
yor cantidad de mano de obra.

Millones sefnala que:

..¥ la permanencia del negro en la sierra peruana es notoria
hasta mediados del siglo XVII. MAs adelante la contrac-
cién de la economfa del virreinato, manifestada en el
declinzr de la minerfa (e.ee) determind una migracién cons
tante de los sectores pobres a las ciudades de la costa.
Es probable que esto explique la ausencia de negros en
las zonas andinas, donde todav{a pueden ser ubicados ma-
sivamente a fines del siglo XVI" (Millones 1973:33)

Los datos demogri&ficos que a continuacién exponemnos para tener una idea
de la cantidad y la procedencia de los negros, adolece de fallas volvién-
dose imprecisos, pues por diversos motivos los censos no pudieron refle-—
jar fielmente ia realidad.Entre esos motivos estén:

- Muchos negros no provenfan de Africa directamnete, sino de Espafia o de
otro lugar de América (debieron llegar muchos negros criollos de las An-
tillas)

- La cantidad de esclavos fue falseada por los blsncos con el fin de eva ..
dir impuestos.

- No se podfa precisar la cantidad de negros cimerrones.(Millones sefiala

la existencia de &stos y de pequefios pueblos palenques, pero nc es posi-
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ble precisar su poblacibén. ver Millones 1973:33)

- Muchos negros libertos se hacfan pasar por mulatos y mestizos Yy 8stos
por blancos para poder tener los mismos derechos de ellos.(Ver Cuche:
1975:16)
Teniendo en cuenta estos problemas, daremos a conocer algunos datos que
nos brindan diferentes autores, para tener una idea arpoximada de la can-
tidad de negros que habitaban la costa peruana y sobre todo la capitale
En 1791, aparece en el Mercurio Peruano (diario capitalino) una referen-
cia a la procedencia:

"las castas principales de 108 negros que nos sirven son

10: Terranovas, Lucumfes,Mandingas,Cambundas,Caravelies,

Cangaes, Chalas, Huarochirfes, Congos y Mucangas" '

Ya en esta cita, el mismo dliario sefiala el problema:

"Sus nomores no son derilvados precisamente de su lugar o-
riginario de cada casta. Hay algunos arbitrarios como el
de Huarochirf y otros que les vienen por el paraje de sus
primeros desembarques" (cit Cuche:1975:15)

Denys Cuche en su obra:"Poder Blanco y Resistencia negra en el Perfin,
nos da algunos datos importantes:

"En los primeros afios de la conquista ya eran 50 (negros)
En 1590 eran 20,000 en Lima y Callao (puerto vecino a la
capital)(eee.) En 1614 formaban el LO% de la poblacién (ca-
pitalina) Al final del siglo XVIII habfa en la capital més
del 50% de negros. En el Virreinato eran entonces unos
100,000 (Cuche 1975:16)

De los censos de 1836, 1850, 1862 y 1876, no se puede saber con precisién
la cantidad de.poblacién negra, por las causas seflaladas anteriormente.
Pero pese a la.imprecisién, las cifras nos revelan el alto porcsentaje de
negros que existfa en la 8&poca de la Coloniae. Su casi desaparicién (en
1940 representaban el 0.47% de la poblacidédn total seglin el censo de ese
afioe ver MacLean y Esten8s) se debe a varios factores entre los que Cu=
che (obra citada) sefiala estén: el maltrato, la mortalidad infantil, los
suicidios, la guerra de la independencia y posteriormente la guerra con
Chile (Cuche 1975:17)
I
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Los datos indican que durante la'Colondasla poblacidn iba en aumento:

Asi solo para Lima:

1586 44,000
1593 6,690
1614 115130
1619 153175
1640 15,000 (Millones 1973:29)

Este aumento gque se observa hasta 1640 y que en las postrimerfias del
Virreinato llegd a la cifra de 96,000 (para todo el pals) esclavos,
sin contar negros libertos y negros cimarrones, s5e Ve disminufda gran-
demnete después de la guerra de la Independencia en que 105 negros parti-
ciparon como carne de cafibn en la creencia de obtener algGn beneficio.
"Después de la guerra de la independencia, en 1821, ya no existfan mas
que 41,000 esclavos en el Perfi" (Cuche 1975:17)
En el siglo XIX, las cifras sefialan un decrecimiento muy acentuado en la
poblacién negra. Mencionar solo el mestizaje como factor badsico para e-
sa desaparicién serfa caer en el mismo error que los autores de esa é&poca
cuando expresaban la mentalidad de la clase dominante., Las razones son
las sefialadas lfneas atr&s y sobre todo las dos guerras mencionadas.(ver
Cuche 1975:18)
En 1940 se cfectfia un cens, nacional de poblacién y ocupaciédn que arroja
las cifras sigulientes: |
" De una poblacibén total de 6'207,967 habitantes de 1los
cuales 29,054 eran negros"
"La primera importante constatacidén censal es la extraordi-
naric disminucidn de los negros peruanos durante la era
republicana, ya que el censo efecctuado por el virrey A-
'bascal, en las postrimerfas del coloniaje arrojdé la canti-
dad de 96,000 negros esclavos en el Perfi.Ahora existen
67,000 negros menos que en esa Epoca" (Mac Lean 1948:145)
Otro dato que sefiala este mismo autor en el mismo afio (sobre el censo de
1940) es que en Ica viven casil 6,000 negros de un total de 140,000 habi-
tantes que tiene la poblacién departamental."Su L4.18% es el m&s elevado

de la replblicald "En las poblaciones departamentales de Lima y Callao,
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108 negros cubren el 1.66 % y el 1l.45, respectivamente: el departa-
mento capitalino tiene 828,298 habitantes de los cuales 13,732 son
negros" (MacLean 1948:145)

Aunque la poblacién negra en el PerQ es minima - al lado de las gran-
des proforciones que se encuentran en otros raises, sobre todo del
Caribe -lzs formas musicales de la costa, s€ les reconoce con su ca-
1idad de criollas, producto en que que tiene mucho que ver la presen=-

cia de esa poblacidn,
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Aspectos Sociales

Al Perfi, al igual que a otros paises de América, no llegaron poblaciones
negras &étnicamnete constitufdas.Los esclavos provenfan de diferentes cul-

turas africanas y muchos de ellos eran ya criollos (nacidos de negros en
las Antillas)e.

Cuche sefiala que:
"El grupo étnico negro del Perfi, que no existfa al princi-
pio de la Colonia (...) se fue constituyendo paulatinamen-
tes La primera experiencia del negro en el Perfi fue sopor-
tar la destruccibdn de su organizsecibn social anterior"
(Cuche 1975:133)

Se destruyb su estructura familiar, la organizacibédn tribal del trabajo,

la organizacién politica de las etnfas africanas etc.,

Pero el nuevo sistema al cual se les integraba, brindaba las condiciones

materiales y sociales para la constitucibédn si bien no de una etnfa en to-

da la extensibén de la palabra, sf de un grupo social con caracteristicas

de identificacibdn propies dentro de la clase social de explotados.

De hecho, lo0s negros y los indios formaban la base de la pirimide social

de la Colonia; ambos, eran explotados y formaban una clase social en po-

tencia, que se manifestd en més de una ocasibdn al realizar Jjuntos, negros

e indios, sublevaciones en contra de la clase dominante blancae.
",.onegros e indios se unieron muchas veces contra el po-
der espafiol: en 1602 Francisco Chichima, indio de Vilca-
bamba (Cuzco) se enfrenta a las tropas de Cafiari que el
capitén Diego de Aguilar habfia enviado contra &l.Su ban-
~da estaba comiuesta por negros e indios" (Millones 1973:
.32)(Ver también Kapsoli 1975)

.La existencia de la comunidad &tnica negra en el siglo XIX, la explica
Cuche, por la existencia de la discriminacibdn racial que "volvia alia-
dos a los discriminados y la segregacibén que unfa a los segregados"(Cu-
¢che 'Opesclits L35)

Es necesario anotar y sefialar como importante y bésico factor de l1denti-

ficacibdn de las poblaciones negras no solo el color, sino las condiciones
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de trabajo impuestas por el sistema esclavista: trabajo forzado, explo-
tacién, obligacibén de vivir en condiciones infrahumanas etce.
En las plantacilones costeras adems del trabajo en el campo que realiza-
pan, el cual es un vinculo de identificacidn, los negros vivian en galpo-
nes o rancherfas y realizaban una préctica social que inevitablemente te-
nfa que llegar a una identificacibén social y cultural. Pues augneu pro-
cedian de culturas diferentes, se fuepy forjando una expresiédn propia, con
el aporte de cada uno de los miembros tanto de la experiencia acumulada
anteriormente, como de la creatividad del momento y la respuesta a las
condiciones a que se enfrentane.
"Afin provenicndo de diferentes tribus africanas o habiendo
nacido en América, su situacibn de esclavo y la actitud
de las autoridades espafiolas eran suficientes como para
crear conciencia de grupo"(Millones 1973:40)
Esto sucede tanto en el campo como en Lima (afin después de la abolicién
de la esclavitud) los negros vivian en casas dispuestas en forma de calle-
jén y no solo en ellos se establecfan vinculos de unibén importantes:
'"no s0lo en los callejones sino también las tabernas con-
tribuyeron a reunir negros:estas chinganas, picanterfas,
casas de juego etc, llamaron la atcncibn a .viajeros y
costumbristas. Al11lf los negros huian de los problemas del
callejdn y desarrollaban toda una vida de relaciones socila-
les y diversiones conforme a sus tradiciones. Allf se bai-
laba y cantaba la zamacuecae.e.e'"(Cuche 1975:138)
En la capital, donde los negros desarrollaron diversos trabajos en es-
pecial de empleados domésticos como también de artesanos o que ofrecfan
diversos servicios, existfan también otro tipo de asociaciones. Estas e-
jercfan 1la funéién no solo de reunién de los negros sino también servian
a la clase dominante como medio de control social.lNos referimos a las Co=-
fradfas (que en la 8poca republicana pasaron a ser Hermandades)
Puede decirse que estas asoclaciones que se supone reunfan a los negros
por el lugar de procedencia, de tal mancra que cada una pertcnecfa a una
casta (lo que requi-re de un estudio de verificacibn ya que muchos adqui-

rieron el nombre por el lugar de ascntamiento) fueron creados por los blan-
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cos para los nepros. Y aunque Cuche sefiala que "aprovecharon este hecho
para cimentar la unién y organizar la autodefensa"(Cuche 1975:143) por
otro lado los blancos ejercfan el control social a través de ellas y més
afin, estas organizaciones eran lugar propicio p«ra la penetracibén cultu-
rale
nbastaba mantener el control ideolbégico - por medio de la

Iglesia- de dichos grupos para que nada de lo discutido

entre los negros causase problem:s de estado.De hecho en

1602 se prohibe toda reunién no presidida por un prelado

perteneciente a la orden religiosa que ejercia de auspi-

ciadora de tales reuniones, ademfs cada Cofradfa estaba

colocada bajo la advocacidédn de un santo" (Millones 1973:37)
Tanto en el sistema esclavista como en el que le siguid una vez abolida la
esclavitud, la clase dominante ha tratado de "integrar" al negro a la "so-
ciedad" en la medida que lo asimile como elemento pasivo y dominado.
Vemos en otros aspectos como en el de la educacibn, que el control social
es ejercido ~or los blcncos:

"si por un lado los hacendudos estimaban provechoso que

los negros reciban cierta educacibén para "integrarles"

a su sistema socio-cultural, por otro lado.temian que

una educacidn avanzada, despertase en ellos un deseo de

igualar a sus amos en todo (ese) La formacién de los ne-=

gros hubiera presentado un peligro polftico®™ (Cuche 1975:

70)
Que la poblacién blanca se haya constitufdo en el grupo dominante y haya
ejercido el control social, no quiere decir que los grupos dominados, la
clase explotada constitufda en la costa predominantemente por negros, aun-
que no solo por ellosshaya carecido de una cultura (gque con el devenir se
llamari folklore).No es pues cierto 1lQ que dice Cuche al afirmar que "la
represién civilizadora de los bluncos habfa creado un vacf6 cultural tre-
mendo en la poblaciédn negra'"(Cuche 1975:64) puesto que en expresiones cul-
turales y sobre todo musicales es conocida la gran cantidad y variedad de
manifestaciones., E1 mismo Cuche sefiala en otro momento:'"en los galpones

Y en las rancherfas que existfan en las hacliendas costeras, los negros pu-
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dieron mantener algo de sus costumbres y tradiciones'"(Cuche 1975: )
y no 8010 mantener algo de sus costumbres sino y lo que es més impor-
tante recrear y crear nuevas expresiones acordes con las nuevas condi-
ciones materiales y socialese
por otra parte tambi&n es cierto que los negros aceptaron patrones cul-
turales de los blancos Yy més que aceptar tuvieron que utilizar dichos
patrones, para lograr adencién y reconocimiento social.
ula poblacién de color limefia, habfa absorvido de manera
muy cabal aspectos muy concretos de la cultura espafiolae.
Dicho de otra manera:al finalizar el perfodo virreinal,
quienes eran agrupados en las zonas urbanas en la cate-
gorfia social de negros, habfan asimilado perfectamente
su papel en la sociedad colonial a la que pertenecfan y
que permanecid sin cambios hasta muy entrada la repfibli-
ca. Inclusive en instituciones propias de la comunidad
negra = tales como las Cofradfas- la escala de valores
que informaba su cultura seé&a siendo la de la colonia
espafiola. Que por otra parte domind la sociedad global
peruana hasta muy entrado el siglo XX. (Millones 1978:42)
Si los blancos consentfan o dejavan a los negros mantener .expresiones pro-
plas, era para mantener el equilibrio social, pues como sefiala Millones:
"La poblacibén de color que trabajé en las plantaciones
de la costa tuvo diferente aproximacibédn a los patrones
de conducta espafioles.De facto estaba separada de la vi-
da doméstica de los amos y se le ajustaba a las condicio-
nes que permitfan mayor explotaciédn de la fuerza. Los dfas
de fiesta atendfan al servicio religioso, cuando lo habia
o bien se reunfan con sun congéneres en algarabfas paga-
nas, que los duefios consentfan con el entendimiento que
650 les alargaba la vida y por ende la duracidn de la ma-
no de obra" (Millones 1978:43)
Como hemos visto, si por un lado hay una identificaciédn social entre los
hegros por las condiciones que el mismo sistema les presenta, por otro la-

do también el mismo sistema y el grupo doeminante le impone o le hace nece-
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sitar la adopcidbdn de patrones culturales espafioless
con lo que hemos dicho, nos deaw0s cuenta que se produjo el enfrentamiento
entre las dos clases socilalese. Dicho enfrentamiento se expresa en el ni-
vel musical, como Vveremos més adelante y observaremos coro el sincretismo
es producto de ese choque.De allf que Garcfa Canclinil exprese:
nl,a historia de los pueblos testimonio, nuevos, transplan-
tados, aunque exhibe distintos modos de mestizaje, &€
muestra como una sola historia formada por una misma eX-
plotacidédn y reststencia también solidaria. No somos cul-
turas de sfntesis por una decisién quimica o un ensayo
biolégico; nuestro sincretismo no es la consecuecncila de
una conciliacién sino de los enfrentamientos entre los
nativos y los conquistadores ¥y de los hijos de ambos con-
tra quienes siguileron colonizfndonos? (Garcfa 1977:100)
Por ahora remarquecos el hecho de que en la pféctica social, para el
negro en el PerG, se conjugan elemcntos tanto de ralz africana como e€8-
panola Yy también de creatividad frente a las nuevas condiciones al que
se les ha incorporadoe.
ks necesario anotar, que al estudiar algln aspecto cultural de los ne-
gros en el Perfi, el hecho de que en esa realidad nueva en .condiciones
concretas que ya conocemos, tanto los elementos espafioles como los a-
fricanos deben haber sido readaptados a esas nuevas condiciones, formén-
dose asi{ exvresiones culturales con suUs aspectos formales y de contenido
muy diferente al originale.
Como asevera Argeliers Lebn:
npl africano y sus descendientes llegaron a ocupar un
lugar en la socliedad como resultado del desarrollo de
su actividad préctica; actividad que estructuraron y a
la cual dieron coherencia, y tuvo entonces un sentido
real en la vida social, al poner en juego sus capaci-
dades dentro del conjunto de luchas que significaron
sus relaciones sociales, que Be le imponfia como ser BO-
ciale(ees) Su implantacibén en América significd para el

africano un-nuevo curso en su vida, nuevas formas de lu-
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cha, desde lus elementales para supervivir casta la adap-
tacidn a las formas de trabajo esclavo. La lucha por la
identidad, por la desenajenacién, adopté las formas més

diversas, como diversas, fueron las condiciones en que

resultaron situados los africanos y sus descendientes"

(Le8n 1974:55)

No olvide citar esta tesis Centro de Investigacion,
' Creacion Musical y Publicaciones




TESIS UNM ~ Universidad
Nacional de Musica

La prictica musical hasta el siglo XIX

Que los negros hicleron mfisica desde que llegaron a América, es un he-
cho irrefutable. Pero su prfctica musical se vio transformada de acuer-
do a los requerimientos del nuevo sistema social al que se les habfia in-
tegrado.
Aclaramos nuevamnete que los negros que fueron trafdos al Perf, no pro-
venfan de una sola regién, no pertenecfan a una misma cultura.De alll
que hayan trafdo conocimientos técnico musicales de diversa Indolee. Ca-
da quien trafa consigo una expoeriencia diferente.Aunque puede haber su-
cedido que hayan llegado mayor cantidad de una etnia especf{fica y es po-
sible que se haya sentido la prevalencia de una préctica musical m&s Que
otra, pero este tema no ha sido estudiado con suficiente profundidade.
Nicomedes Santa Cruz, en la primera edicidédn del Album Cumanana, dice:
"IL,a mayorfa (de negros) fueron de origen bantfi,(de Con-
go Angola Mozambique) hablaban el quimbundo y su reli-
gibén era fetichista" (Santa Cruz 1964(2):1)
sin embargo faltan estudios més profundos al respectoe.
Decfamos, que los negros que fueron introducidos violentamente en una
nueva localizacidn y en un nuevo sistema social, ante una 'posibilidad
de recursos materiales diferente (como el caso de los tambores de diff-
cil construccidn por la escasez de madera en la costa peruana) modifi-
caron sus conocimientos técnico-musicales y sus usos sociales, asf co-
mo sus significados, de acuerdo a las nuevas condiciones de vida.
Para aclarar més este punto y en contra de ideas difusionistas que afin
imperan en muchos tratadistas de "folklore", citamos nuevamente a Arge-
liers Lebn: _
sy o 'debemos considerar la forma de poblamiento de la Amé&-
rica donde el Africano no aport§ um arte, un folklore o
una magia a una cultura ya existente, es decir no cons-
tituyen retazos negroafricanos incrustados en una cule-
tura europeizada o neutra, sino que forman una cultura
popular producto del surgimiento de una poblacién don-
de todo era emigrado (en los casos en que la poblacién

indfgena fue exteriiinada) Y a partir de aqui, sometida
-
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a procesos de choque, que llevaron a la retencibdn y rein-
terpretacién de sus componentes en funcidén de las condi-
ciones socioeconémicas que se imponfan a las masas de po-

blacién" (Ledn 1974:53)

En su artfculo en la Revista Turismo:"Ritmo negro en la costa zamba",
Fernando Romero nos demuestra cémo y en qué medida los negros hicieron
misica en la &poca colonial. La mfisica era una expresibdn tan representa-
tiva y fuerte que en muchas ocasiones los espafioles prohibieron cierto
tipo de préacticas. Asf{ por ejemplo:

"El 21 de Enero de 1549, los miembros de esa corporacidn
municipal (Cabildo) dejan constancia en una Jjunta de que
las reuniones de los africanos '"an bailes y otras vias"
degeneran en robos y borracheras. Sin embargo 8stas con-
tinGan realizéndose.

Y como en agosto de 1563, "los negros hacen bailes con
atambores en las calles pfiblicas de esta ciudad donde re-
sulta que no se puede pasar por ellas y las cabalgaduras
se espantan y suceden otros daifios e inconvenientes'".Se
ordena por pregdn que los esclavos so0lo toquen sus ins-
trumentos y solo dancen en la Plaza Mayor .0 en la Nico-
l4s de Ribera, E1 M0z0"(eee)

En 1722 un edicto general tiene que prohibir el Panalivio
y el Sereno que se bailan en las Cofradfas, por 'peli-
grosos' tanto pbr los movimientos como por las coplas

que lo acompafian" (Romero 1939:sn.p)

Con esto se comprueba adem&s de lo que sefialdbamos lineas atrés, del en-
frentamiento de clases sociales, que se expresa a veces sutilmente y en
otras ocasioneé abiertamente, como en los casos que hemos mencionadoe.

En todos los documentos de cronistas y viajeros, asf como en edictos y
otras fuentes, se pueden encontrar las pruebas de la gran actividad mu-
sical que desarrollaban los grupos negros en el Perfiy tanto en las AsOo-
claciones llamadas Cofradfas, como en la vida doméstica, en el campo don-
de existfan inclusive cantos de trabajo (ver Santa Cruz 1964)

Lamentablemente todas las referencias sobre esta mfisica son meramente li-
-

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM ~ Universidad
Nacional de Musica

gerarias, los estudios etnomusicolégicos no estaban wesarrollados y no
ge sabe a clencia cierta si queda algln documento con escritura musical
que pueda darnos una idea aproximadi ?el fenédmeno sonoroe.
ya veremos més adelante, cbmo la mmuysica de las minorfas negras que entrd
en una etapa de casl dsaparicibdn, ingresa luego en un proceso de reacti-
vacién por el cual y debido a las condiciones en que esta se produce, la
dinémica transformadora se acelera mucho. Esto aunado a la falta de do-
cumentos musicales escritos hace muy diffcil el estudio etnomusicolégi-
co de clertos aspectos como la ritmica y la melbédica en una perspectiva
pistbédricae.
No obstante, encontramos una cita que expresa el caracter africano de
esa mfisica. En 1812 Zapiola dice: ‘
"Especialmente en el ritmo y la colocacidn de acentos
propio de ella, cuyo caracter no es desconocido, por-
que no puede escribirse con las figuras comunes de la
mfisica (.es) (Zapiola, cit.Romero 1939:sn pag)
Por otra parte, el enfrentamiento se manifiesta por la imposicién de
muchas pricticas sociales (sean artisticas, religiosas etc) como ins-
trumento de control social. Asf relata Cuches
"Este folklore impuesto a los negros cumplfa pues, una
funcibén de control social. Esta funcibn era particu-
larmente visible en la representaciédn dramfitica de la
lucha entre Moros y Cristianos, que se escenificaban
mucho todavfa en el siglo pasado e incluso a principios
de este siglo. Esta representacién folklérica era de
origen epafiol y celebraba la victoria de los espafioles
sobre los moros invasores. LO8 conquistadores la traje-
ron al Perfi 1la hicieron representar pPor sus esclavos ne-
grose. La idea era doble: afirmar la superioridad del
blanco sobre el negro Yy afirmar la superioridad del
cristiano sobre el pagano. Asf los trabajadores negros
eran implfcitamente invitados a respetar a sus patro-
nes y cristianizarse" (Cuche 1975:174)

Pero estas practicas impuestas también se fueron transformando, de tal
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manera que algunas de ellas han resultado a la postre con una significa-
cién diferente. Esto es, que la poblacién negra realizbd determinado ti-
po de practica comoc la representacidén de Moros y Cristianos, pero asig-
nidndole una significaciédn de acuerdo a sus intereses. Tanto es asf, que
algunas préacticas que fueron impuestas por los espafioles al principio,
ellos mismos trataron de eliminarlas despu’es, cuando vieron que ya no
ejercfan el control sobre las mis:zas , ni producfan los efectos para lo
que fue impuesto.
Tal el caso de la Danza de Moros y Cristianos que "se convirtid en la
simbolizaciédn de las luchss tribales africanas (y..) al haber perdido
el sentido que querfan darle los blancos tratarsn de suprimir la danza
pero sin éxito"(Cuche 1975:178) ,
Algo pcrecido sucedid con la Danza de liegritos, representaciédn artistica
que se¢ hacfa ante los Lacimientos de iiavidad, en desostracién de adora-
cién y sumisibn religiosa. M&s tarde (ya en 1902)fuec calificada de "re-
trégrade costumbre'", "especticulo n:cda cedifice te", "indigno de nuestra
época'" en el diario de Chincha,"El 5iglo XX" (cit.Cuche 1975:183)
Sin enbirgo ya analizaremos mds adelaente cbmo esta danza sigue mantenien-
do asncctos negativos (de alienacibdn religiosa) para la clase dominada
Biie. es quien dla. practicae )
A la vez que existfa esa imposicidn, sucedfa también que¢ 1o clase donmi-
nante utilizaba a los negros péra sus festividades, para su diversidbn.
AL 1lgnal aue en 1o, actislidad, los. . bl:ncos ntilizaban
al negro para su diversibn. Asfi en las procesiones reli-
giosas, gran entretenimieuto del siglo pasado, los .amos
"disfrazaban'"a sus criadas negras para que el espectécu-
lo fuera més vistosSOe(ees)
También los ricos blancos pagaban los gostos de disfra-
ces del fa.oso baile ncgro "Son de los diablos" que a-
compafiaban distintas procesiones y asf hacian mis felices
a sus hijos"(Cuche 1975:73)
Para los negros, la mfisica y el baile iueron también instrumento para lo-
grar ascencidén social y reconocimicanto, pues a veces lle.aban a ser maes-—

tros de bailes de la clase dominante. Como cuenta Manuel Atanasio Fuen-
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tes:

"L,a profesibén de maestros de baile era ejercida por
negros y zambos, entre los cuales habfa diversas ca-
tegorfas; unos usaban para sus leccion s més musica que

la vocal; otros cargaban su guitarra y los terceros
de més elevado rango se servian de la guitarra de sus
discfpulos. Los primeros profesores daban por lo ge-
neral lecciones a la gente de su clace y color, entre
la cual figuraron las mis acreditadas bailarinas, favo-
recidas por los senores oidores (...) En la segunda ca-
tegorfa debemos cncontrar a los maestros klejalde y Mon-
teblanco (,es.) (este filtimo) merecid ser en su tiempo,
el profesor predilecto de las sefioritas de Lima(ees)
(Fuentes, cit Cuche 1975:74)
Pesz a se daban esos casos, en]ue los negros se convertfan en maestros
de bezile, la préactica musical de fiestas, reuniones ctc estaban separa-
das; la clase dominante bailaba en el "gran salbén", su vals, mazurca, jo-
ta, minué, etc mientras que las clases populares bailavan en rancherfas
y callejones, formss musicules como la zamacueca, el ingé, el panalivio,
el alcatraz etce.
Lo mds importunte es sefialar que en la actualidad lo que tiene continui-
dad en la practica musical de la costa y lo que se conoce como "folklore'
negro,con esas manifestaciones jpopularese LO que bailaba la clase domi-
nante cayb en el olvido (salvo casos como el vals y la polca, que se po-
pularizaron) aunque en detcrminado momento quizés hayan influenciado a
las otras formas musicales. De hecho muchas de &stas, que se reconocen
como '"negras'" tienen elementos que se reconocen auditivamente como espa-
foles, nero al respecto falta un detallado anflisis musical para llegar a
Conclusiones valederas. idemés atribuirle como aporte negro solamente la
parte rftmica (siem re se le reconoce al negro 50lo su capacidad rftmica)
€5 caer en el error por desconocimiento de las culturas africanas, algu-
Nas de las cuales tienen el aspecto melddico mucho mis elaborado de lo
Que se puede creer y por otro lado hay culturas africanas que ni siquie-

Ta usan tambores.
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Oncluimos en esta parte planteando que lzs forhas music: !es llamadas

C
negras en el PerQ, son productos resultzntes de una prictica social en

1a que se libraba un enfrentamiento entre clases sociciese. Son pues pro-

quctos nuevos, hechos en el nuevo lugar de asentamiciato, basados en co-

nocimientus Yy expericncies tanto de origen espafiol como africano o crio-
1165 lo que se conjuga con la creatividad del moumento, creatividad

por la cual es posible sintetizar y dar como resultsodo un producto nue-

vo, en el que muchas veces es «iffcil y en otros casos resulta infGtil
tratar de separar las partes o elemientos, cuando en el nuevo producto se
vuelven inseparablese.

e’

Ese nuevo producto cultural serd lo que mls adelante se identiiicari co-
mo "criollismo'" y que no ser& exclusivamente de 1los grupos negros, sino
de las clases bajas de la costa peruana. Como apunta Millones:

"Por lo dem&s, es en centros urbanos donde el mestizaje
racial asumib caractceristicas explosivas, situacidn que
incrementd el nlmero de desclasados, quicnes absorvieron
de ambas vertiente (esclavitud metropolitans y picures-
ca espaiiola) el estilo cultural caracteristico de las zo-
nas urbanas. Algunos aspectos selcccion:dos de esta cul-
tura culonial fueron conocidos y divulgados a través de
toda la escalea social.

Esto es posible proque su cultivo permitfa un inofensivo
escape emocional a lus clases populazres, y, adem&s, por-
que en algun.s de estas acci.nes el gobicrno colonial re-
conocfa componcentes es_ecfficos de 12 sociedad espafiola
que sostenfa como modelo,

Es asf como determinados juegos, deportes, boiles, cancio-
nes®tien detcrwinsdas formas de varticipacibdn, se con-
virtieron en caracteristicas aceptadas , conocidas y di-
vulgadas por la cultura colonial,

Obsérvese por ejemplo la particip:cién de negros e indios
en las corridas de toros coloniales; o bailes como el
festejo o la marinera en los que :uy rara vez condescen-

dfa en participar un espafiol.

De estos asrectos seleccionzdos de 1o ¢ ltura colonizl
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urbana deriva 1o que hoy conocenos con ¢l nombre de crio-

llismo, cuyas caracteristicas mis importintes pueden-=ei-

plicarse en razén de las dos corrientes que le dieron o-

rigen" (Millones 1978:46)

Millones sc refiere a las dos verticntes:una de los esclavos negros, oO-
tra de los blzncos o mestizos que ocuparon las clases bajas de la socie-
dad colonial.

Asf en el correr de los afios, la mlsica de la costa y sobre todo en Lima
se le reconoce como Criolla., Mis adelante explicaremnos como se llega a
hacer la diferenciacién entre lo '"megro"o"afro" y lo "criollo". Aclara-
moa ademis gue esta diferencia (entre afro Y criollo) se hace finicamente a
nivel musical, pero no se hace (porque no existe) en otros aspectos cul-
turales o sociales.

Para concluir esta parte, bien vale recortar lo que dice Depestre sobre
esta problemStica:

"Existe un determinismo sociohistédrico del hemisferio occi-
dental que a partir del "descubrimiento', dentro de con-
diciones econfmicas, culturales, religiosas, psicolégi-
cas y ecolbgicas muy particulares, actfia dislé&cticamente
en la vida de los diversos tipos sociales que han modela-
do a través de antugonismos de clase y de "raza" nuestras
realidades nacionzles,

La creatividad histérica(...)es el resultado etnohist&-
rico de un doloroso proceso de mestizaje y de simbiosis
lo que ha transform do o afin ha trasmutado, con el rigor
de un fendmeno de nutricidédn, los tipos sociales origina-
les, 1l:s mfiltiples sustancias y aportes africanos, indios
europeos y para producir etnfas y culturas absolutamente
nuevas en la historia mundial de las civilizaciones"

"Bajo el régimen de plantaciédn, y bajo los sistemas nacio-
nales igualminte opresores que le han sucedido, los afri-
canismos, indianismos e europefsmos iniciales han desem-
bocado, trasmutacos mediz:te la confrontacidn metabdlica
de sus elementos prepios, en una singular vitaliddd: una

heterogénea americenidad que ha resultado reciprocamente
-
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provechosa pera todos los pueblos de nuestra original fa-
milia de sociedades. Las escales de valores trafdas del
exterior y las que regfan en el lugar, en niveles varia-
bles de una sociedad a otra, han sido objeto de un pro-
ceso universal de criollizacibén americana. (Depestre 1977:

340)
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Instrumentosliuslgalgﬁ'
Instrune!

En 1939 aparece en la Revista Turismo,N 137, un artfculo de don Fernan-

d
nos da a conocer instrumentos que se usaban en la costa peruana,hasta

o Romero titulado "Instrurentos musicaeles en la Costa Zamba'; en &1

al siglo pasado. Nos permitimos prescntar un resumen.y comentario de
gicho artfculo para tener una idea de esos instrumentos que Romero lle-
ga a enumerar después de una rigurosa investigacibdn,bibliogriéfica en

su mayor rarte, pues para c¢ntonces, 1939, ya habfan dejaco de usarse

1a mayoric de ellos, o habfan sido remplazados por otros.

Usando la clasificacidn de Sachs y Hornbostel, Romero ubica los instru-
mentos de la sigueinte manera: 2

- Instrumentos Idiéfonos

A.- Idibéfonos Fercutidos

l."Cajény (Caja)
eeo"En una de las acuarelas de Pancho lFierro (e...) figura un
personaje que lleva consigo la Caja y en la mano derecha
una especie de martillo de madcra, que sirve para golpear-—
la, mientras la i1lzquierda bate incansablemente la tapae.De
este modo el Cajén también se emparenta con el tamborfin
brasilefio (eee) Un costumbrista (Fres Galindo 1872) del si- .
glo XIX dice lo que sigue refiriéndose al Cajdn del"Son de
los Diablos":"E1l pequefio cajdén con gruesa tapa que la abre
Yy la cierra el mlsico a su intento/cuando se encorva alegre
y se agazapa/ sacando el son que repercute al viento"(Romero)
Podemos observar que este instrumeuito que describe Romero, es lo que
actualmente se llama CAJA y que ha mantenido continuidad por 1o menos en
Lima cuando se celebraban los carnavales y salfan comparsas de negros
(zambos, mulatos) bailando el son de los Diablose.
Asf en 1939, describe Jimenez Borja el instrumento:
"E1l Cajero lleva colgada del pecho la Cajita que es de ma-
dera y tiene una tapa, mientras la mano derecha golpea, la
izquierda bate incansable la tapa" (Jimenez 1939:sn pag)

En 1956, Wanderer, escribe refiriéndose a la misma Danza:
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"La parte instrumental, ayer como hoy se componfa de una
caja de madera (percutida) una o dos quijadas de burro
y a veces una guitarrae.
El ritmo b&sico lo da una caja de madera (aproximada-
mente el doble de una de zapatos) que se coloca a la
altura de la cintura, colgada al cuello. Se toca con
dos sonidos:uno que se produce dejando caer la tapa y
otro que se obtiene al golpear un costado, empuifiando en
la mano derecha un objeto duro" (Wanderer 1956:sn.p)
ES importante dejar claro que el Cajbén que sefiala Romero, es la actual=-
mente conocida como Caja. Pero en el artfculo de dicho autor aparece lo
siguiente:
"Lo creo en visperas de desaparecer (el Cajén) pues
se halla en una etapa regresiva de su evolucibn, ya
no es un instrumento construfdo por manos y ofdos ex-
pertos en el buen ensamble de la madera apropiada y
en los fenbmenos de sonoridad de la misma. Ahora los
zambos chalina al cuello y sombrero ladeado cuando van
a la jarana, no llevan consigo su cajén junto a la gui-
tarra Cons) _
E1 duefio de la casa proporciona un envase de gasolina
o uno de los cajones del aparador y éste se conviette
en instrumentom,
Esta prédctica musical de tocar en el cajdén del aparador, o en los de ga-
8olina deviene después en el Cajdn que se conoce actualmente, construf-
do especialmente para uso musicale. Y es el que describe el "Mapa de Ins-
trumentos musicales de uso popular en el Per@" (INC 1979:38)

""Cajbén: Caja paralelepfpeda de madera de dimensiones y
formas variables dependiendo éstas de la comodidad del
tafiedor, pues para tocarlo lo usual es que se siente so-
bre el cajén. Sus medidas mas corrientes pueden ser a-
proximadanente de 35 cm., por 20 cm, en la base y 46 cm

de altura. y el grosor de las paredes de 12 a 15 mm.
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"El cajbn posee en su cara posterior en unos casos, un
orificio circular llamado "boca" de 10 o 12 cme. de di&-
metro, que amplifica la emisibdn ael sonido de este tam-—
bor de maderas .
El cajén se tafie percutiendo con ambas manos su cara an-
terior o "tapa" que es mas delgada, pues alcanza de L4
a 7 mm de espesor, también se toca cen los costados y afn
a veces en la cara posteriore.
Se ejecuta mas corrientemente con la base de la palma de
la mano, con cuatro dedos.-excluyendo el pulgar- con la
palma ahuecada y punteando con la yema de los dedos; pero
hay warias otras formas de tocar cl instrume: to"(INC 1979:
38-39)
pPor otra parte en el mismo"Mapa de Instru..entos liusicales de uso pPoOpu=
lar eﬁ el Ferfi", se describen dos tipos de instrumentos que devienen de
la Caja o '"Cajbén"descrito por Romero:
La Caja que coincide con la descripciédn de Wanderer citada
lfnedas atras, pero a la que se le ha afadido un cencerro clavado en uno
de los costados que se percute con una baqueta (INC 1979:40); y la Ca-

j¥tatquc cs similar a la enterior pero més %hica. yosiniel *€cencerro.

2.Qui jadas
"Tres instrumentos del siglo XVIII nos hablan de uso de
las quijadas como instrumento musical entre los negros
de la costa peruana, ademf&s de dos del sipglo XIX.
Concolorvo ("El Lazarillo de ciegos Caminante: 1908)
dice qeu se trataba de la quijada de un asno bien descar-
nada, con su dentadura floja, que era rascada con un hue-
so de carnero, asta, u otro palo duro (e..)
Un articulista del ifercurio Peruzno, en 1791 corrobora
este dato afiadiendo que a veces la quijada es de caballo.
Este instrumento era usado también en el Son de los Diablos como escri-

Ye Jimenez Borja:

"Uno de los tocadores de quijada, la olpea con fuere
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.++'""za haciendo bailar en los alveolos los viejos molares;
el otro raspa con una clavija de hueso las muelas de su

carachachay (Jimenez 1939:8n p)

2."La maraca'"
" e.e."Fue usado en el Perf durante el siglo XVIIT como 10 com-
rrueba la lamina LVI de la obra del Obispo Martinez de
Compaiién, donde se aprecis claramente 4ng mujer cogién-
dola por el pedfinculo esté en actitud de agitarla¥(Romero)

gste instrumento dejé de utilizarse en la costa peruana.

4. "ITejoletas, tablitas o palillos"®
+s+"En la lémina LV de la citada obra (de Martinez Compafién)

se aprecia que una de las mujeres lleva en sus manos al-
g0 que parcce a veces dos pledras y a veces un Jjuego de
castafiuelas. Tengo para mi que no se trata de las unas
ni de les otras sino de un instrumento llamado Tejoletas
0 tablillas o palillos (no confundir con los palitos o
clave cubana) que resulta el precur:or de las castafiue-
las"(Romero 1939)

Este instrumento aparece en el Mapa de Instrumentos mencionado, con la

observacidén ""en vias de desaparecer".
b

B, Idiéfonos Arafiadores

5¢"Ganzi o Canzi"

eee""El ya citado articulista del Mercurio Feruano, nos

habla en su trabajo de un instrumento que consiste de
un palo liso que es frotado contra otro entrecortado en
la superficie" (Romero 1939)

6."Guiro o reco-reco"

cee"En la lémina LV de la obra de Martinez Compafion esti
reproducida una "danza de negros" con su correspondien-
te orquesta. Uno de los que componen ésta, lleva colga-
da al cuella una me:ia calabaza con tapa en cuyo eje

mayor corre un listdén acanalado contra la cual frota
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los palos que ticne en las manos"(Romero 1939)
Este instrumento al parecer cae en desuso hasta que se reincorpora des-
pués a nivel del"fulklore de especlculo" que a partir de 1956 se desarro-
1la en el PerG, en especial en Lima. Tema que trataremoc con mis ampli-

tud adelante,

FI. Instrumentos lembrandfonos

Tambores

7.,"Tambor de troncolV

"En fOorma muy clara por parte de Concolorvo y d&ndolo

a entender en Stevenson y el articulo de. [ercurio Pe-
ruano, se habla de tambores de tronco. Creco que se trata
del ritumba congo. Este, segfin Diaz de Carvalho es usa-
do en las danzas, hecho de tronco hueco y cubierto de

piel en una sola extremidad"™ (Romero 1939)

8."Juego de Repicador y Llamador"

"Tratando de identificer variedades dd tambores de forma
ordinaria y tamafios medios, he investigado cerca de Ma-
nongo Avilés, de ¢ lor negro, natural de Pisco y de 70
annos de edade.Refiere mi interrogado que pel alcanz8 a
ver dos clases de tambores que eran denominados llama-
dor y repicador y afiede, comprobando asf cue en el Perf
como en otras partes, era irres stible el reclamo de es-
te instrumento, que cuando sonaba los dowingos anuncian-
do los"bailes de tambor'" de las Cofradfas, las mulatas
soltaban la alfombrita con que venfan de la misa pueble-
rina y a la carrcra iban a "moverse", Estos tambores, se-
gin Avilés se "caldeaban''-como se calentaban en Cuba- pa-

ra afinarlos, dato que también consigna Stevenson"(Roumero

19394

9e"Tambores de iarcha!

"En la obra de Concolorvo y en la de Bauza atribufda por
Falma a Haencke ("Descripcidn del PerfiyLima 1901) se ha

bla de unos tambores llevados en la espalda, durante las
>
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eso''marchas"(Romero 1939)

1O.nTambor de Botija"

"Avilés me ha hablado de un tambor hecho aprove-
chando unas botijas grendes con hueco debajo, el
cual era tocado por un hombre montado a horcajadas
en el cuello de esta. He confirmado el d:to en el
tantas veces citado articulo del Mercurio Peruano
(de Concolorvo) Esta parece una variedad peruana
pues no he lefdo que exista nada semejante en el
resto de Hispanoamérica" (Romero 1939)
De todos los tambores nombrados solamente del de Botija hay algunos re-
cuerdos entre los personas de edad en l:s zonas de Chincha y Caifiete
(costa, sur de Lima) quienes mencionan que aunque hace afios ya no se
usa, existfa tambores heci:ios de botijes a las que se les amarraba un cue-—
ro el que se afinaba calentindolo.
Nicomedes Santa Cruz, en su intento de dar a conocer los instrumentos
musicales de las minorfas negras ex:iresa asf{ en el Album Socabdn (1974
ses,unda edicidn)
"mientras el combinzr dos cajones('"re¢picador y llama-
dor")lo hemos hecho como una reminiscencia de los
tambores de cer&mica fabricados con botijas defonda-
das, teniendo como parche sendos cucros de panza de
burro, ajustados a la boca de la botija y templados
al calor con una hoguera aplicado por la parte defon-
dada, usadas en la costa central como sustituto de
los tambores africanos hasta comienzos del presente
siglo, tuvieron el nombre de llamador para.la. mis ne-
quefia y de timbre agudo y repicador la m&s grande y de
sonido grave; siendo los Gltimos tambores de parche
que percutieron los negros con toda propiedad" (Santa

Cruz, 1974:sn pag)

1l."Tamborilm

"En los varios e interesantes travbajos que sobre folklo-
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ee¥e costefio ha publicado Arturo Jimenez Borja, habla de
un pequenio tambor tocado por un hombre que, al mismo ¢
tiempo sopla un pincullo que sostiene con la mano iz~
quierda. En algunas laminas que ilustran el libro de
Martinez de Compaifién se encuentra repetida esta forma
orquestal...(Romero 1939)

12."Fambores de dos parches
"Concolorvo es el Gnico que nos dice que entre los ne-
gros peruancs se usbé el tambor de dos parches (eoe)(toca=
dos con zancos y no con las manos como en Cuba) (Romero

1959 )

s

13."Pandero"

"En la ya citada obra de Haencke se habla del panderoesAun—
quc este instrumento pudo venir de Espaiia, debe recordarse
que algunos africancs como la puilta o la cuica de Angola
tienen técnica semejante. Como el descriptor no da datos

resulta imposible deducir nadam" (Romero 1939)

14."Checo"
"José Mejfa Baca es el mGsico que ha trat: do este instru-
mento musical que h:asta hoy se usa en el norte del Perf,
(1938) El Checo(.s.) es una calabaza hueca de la medida
de un almud, avierta en uno de los lados. Fl instrumentis-
ta se sienta en el suelo y acomoda la calabaza entre los
muslos, con la sbertura hacia abajo. Coloczdo en esta for-
ma, el checo es golpeado por su parte superior, al mismo
tiempo que mediante movimientos de piernas, ya en sentido
vertical ya en forma rotativa, se acerca, se aleja, que-
da paralelo o inclinado con respecto al suelo, variando
as! la resonancia"(Romero 1939)
(En e1 libro de Instru.entos musicales de uso populer en el PerG (INC

l9'79) aparece bajo el nombre de Checos otro tipo de instrumento que con=-

S g .
iste en ndos calabazas con semillas en su interior que BC rozaneese'(pag

55))
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III.Instrumentos Cord&fonos

15."Rucumpor
"Stevenson (Voyague en Araucania, an Chile, an Perfi, Paris
1812) en la obra ya citada, proporciona el finico dato
que poseo sobre el uso uvel violdn africano entre los
pueblos del FPerG"(Romero 1939)
Romero 1o identifica en otros lugares de América por ejemplo en Brasil:
"Arthur Ramos (O folklore do negro do Brasil) tomando el
dato de Diaz de Carvalho describe como sigue el Rucumbo:
"est&d formado por una cuerda distendida en un arco de ma-
der flexible, quetiene cn una de¢ las extremidades una ca-
labaza pequeila para que sirva de¢ caja de resonancia; él
arco queda pfsionado entre ¢l cuerpo y el brazo izauierdo
yendo la mano correspondicnte a asegurar en 81 a cierta al-
tura; sc obtiecnen los sonidos con la meno derecha por in-
termedio de una varita que toca la cucerds en diferentes si-

tios de su longitud" (Romero 1939)

16."Bandola"

"Instrumento peninsular usado por los negros segln lrezier
consistfa de un cuerpo combado en formes de laud sobre el
cual iban cuatro cuerdas,(Romero)

(Este instrume: to no varece haber teiido continuidad en la costa, aurnque
en Cafiete (costa, «l sur de Lima) hicieron referencia aljgunas personas de
edad, de un instrumento llamodo "Bandolina'" o "Mandolina'", no nos especi-

ficaron la morfologfa del instrumento)

17."Guiterra”

.”La gultarra espeanfiola tomd carta de ciudadanfa en la Costa

: «se)(Romero 1939)
Anotarenos aquf que este ha sido el instrumeto que mls continuidad ha teni-
do y esti cresente en casl todas las menitestaciones musicales del pueblo
de la costa peruana.
L85 "Arpa"
También de procedencia espafiola, aunque no quiere decir

que los african s las desconocieran (Romcro 193%9)
T
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,ricmente a 1o que sucedié con la guitarra, en laz costa peruana el

ContrE

uso del arpa casi desaparecid, aunque en las zonas de Cafiete, algunas pcr-
gonas rccuerdan su uso en fiestas de Carnaval (fie. ta de la “Yunza") en
tiempos pasadose.

Es importante sefialar que le llamaban "Alpa", encontrfndose asf el cambio
de la "r'" en "1", tan usuzl en zonas de gran poblacibén negra (como en las

sonas costeras de Venezuela)

19.'"Marimba'"

"La marimba ha desaparecido completamente del Perfi, donde
solo es positbtle escucharla cuando la traen las orquestas
tipicas centroa..ericanas.5in embargo, debid ser instrumento
muy usado pues abundan los datos que lo comprueban. Lo ci-
ta Concolorvo en el Mercurio Peruano (...) Adem&s en una de
las léminas de la obra de lartinez de Com;afion es posible
ver el tipo que estuvo entre las manos de nuestros esclavos"
(Romero 1939)

IVe. Instrumentos Aer&fonos

20" Pltos
"Nada comprueba que ¢l pito, tan usado hasta hoy en las
orquestas -.ostviias, como lo comprueban los trabajos de Ji-
menez Borja, sea africano.Los aborfgenes lo usaron antes

de la venida de los espanoles" (Rowmero 193%9)

"Cosa idéntica pasa con el flautfn, instrumento que aparece
con frecuencia en las liminas que ilustran el libro del Obisg-

por Martinez de Conmparndn" (Romero 1939)

22. Flauta de HNariz

HE

1l articulista del Mercurio Peruano cita entre los instru-
mentos que usaban los bozales, una flauta que era tocada con
la nariz (...) (Romero 1939)

El uso de los instrumentos aerdfonos citados desaparece en la costa pe-
Tuana,

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

Formas Musicales
Formas MUSITEZED

Tomare..os nuevamente un artfculo del estudioso don Fernando Romero,

ngitmo Negro en la Costa Zamba", aparecido en la Revista Turismo N135

en 1939, para darnos una idea de las formas musicales que se practica-

psn en los siglos pasados. kn dicho articulo, se nombran zlgunas for-

mas musicales que han cafdo en completo desuso.

g{rvanos esto como breve rc¢ferencia, pues el tema amerita un trabajo

muc-ho m&s extenso que cue fiera de los 1imites del prescnte.

Dice don Fernando Romero en el citado articulo:

ves"Y en 1791 el Mercurio Peruzno d 1lz descrirpciédn m?:s completa que se
conoce de 1o que eran sas corporaciones de africaros. (se refie~
re a las Cofradfies) Aquf se dicd de bvailes donde fi_ura el viejo

n"golpe de frente" de la coreografis oriental; de los figurones

rintados en las paredes, gue representabsn no sus reyes como dice
el descriptor sino sus dioses; del ;anz&, el tambor congo y la ma-

rimba bantl; de los cantos funerarios ; y hasta de los ritos de pa-

ssje zues no es otra cus el '"quitaluto'" que allf se cita. En esta
forma son las Cofradfisas 21 reducto desde el cual el negro def.en-
de su nisice de los asaltos que le don mulatos y zamboingas, ya
influenciszdos por otros ritmos. Porque en el siglo XVIII se habia
producido ya, segin Riva Aglero una "mestiza y abigarrada vegeta-
cibén de los rasacalles, cascabelitos y negritos" que no excluia

2 los fandungos, ranas , boleros de la m&s pura cepa espaiiola, con-
forme, Salinas Coslo. (ees)

"Cuando comienza el sipglo XIX afin suenan el "llamador y ¢l repica-
dor" el violin vanth y la quijada - y hasta que perece que la pui-
ta o cuicé—(...) Pero con le Indegendenciz (1821) termicina la trata
(sic) el bozal comicn:..w & uesaparecer de la ciudad y con &l mucho
de lo que era avténticamente suyo. &in 1832 todavia ¢l viejero il-
tincmente citado (Stevenson) describe la procesibn ue Corpus Chris-
ti en forma anélogu a cu..0 10 han hecho Haencke y otros. Pero en rea-
lidad es en el esmbiente rurcl donde precisa ir a buscar el ritmo és-~

clavo. Por eso suenan en Cafiete la Juailijfa .ara una danza de Ha-
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nyidad que es sincretiswo euroafricano y el buen viasje cancibn
L

de traoajo ests Qltima, como los de la poda y de la pisa de uvas

que se dejan oir en Piscoe(eeces)

ncon el advenimiento d 1 regimen republicano t_.r .ina ¢l reinado mu-
sic~1l.del bozalbn y empieza ¢l del criollo, con una Area ..ucho ma-
yor que la de aquel, pucsto que ¢s la &pcc ¢ cue las formas perua-
nas cmpiezan a florecer en el resio ue Sudanérica, mercecd a la mi-
grs-iones interanas (...) He =qui el gpc fodo en que ¢l mulzto es en
Lima el A4rbitro de la corcograffa. Gracias a Fuentes perduran nom-
bres céleuvres. Trajaluz, con.o su boce es una orquesta completa,

sin emplear instrumento alguno ds l.cciones de londG iloreado -

posibl.mente variacidn del londQ bozal- , valse d¢ a2 uas -arreglo

de —-gua'e nieve- y cachuzha intencional. Elejalde tiene su esgpe-

cialidad cn el vals y la zamacueca de sociedads Monteblionco es el
predilecto ¢ las nifias distinguidas (e.e.) Todavia en 1867, dice Fuen-
tes (Manuel Atanasio Fucntes:Apuntes histédricos de Liwma 1 ) exis-
te uno de estos noestros de color:MNavarro. Pero en el crisol del
tiempo se hi fundido ya el prod cto humano especfficriaente costefio:
el zamboe. Si en la recondide: de su temperamente musical bate el
tambor afric no, t:mbién suenuin el arpa esvailols y se. l:menta el

pincullo aborigen(e.s.e){(Ronero 1939 sn p)

<l gng.s £3y
De las citadas formas musicales a que tiene wayor continuidad, por
que su practica ha sido y es mas intensa.

La Zamacueca, deviene en Mari..era, sepln nos demuestra el mismo autor

en tres artfculos aparecidos en la revista del Instituto Peruano Nortea-
mericano, (Nimeros 6,7,8 de Mayo-Agosto 1946,3et-dic 1946, y Enero-Beb,
1947)

La marincera es una de las formas musicales que se siguid cultivando en
en la Jaranas, en que se reunfan viejos cantores a hacer countrapunto,
Por ello a la marinera también se le conoce como Canto de Jaranae.

El "agua'e nieve", al parecer no se coutinud praeticando como las for-

mas anteriores, aunque afin se puede encontrar a alguna persona mayor que
la recuerde.
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La practica musical en el presente siglo, decae mucho -nos faltarfia
profundizar las causas reales de ese fenbmeno- 8ln emhmrgo quedan al-
gunos cultores que recuerdan algo y hacia 1956 se presenta el primer
espectéculo de folklore ""negroide":"Xstampas de Pancho Fierro" en el
teatro municipal de Lima.,

De allf en adeclante se produce todo un movimiento de comercializacibn

.cthe e
de especté&culos de "arte negro'" que analizamos a continuncidn.
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situacidén actual de la MGsica

1.a Mfisica como espectéculo
T

La aparicién del primer grupo que se organiza con fines de presentar un
espectéculo de la llamada mfisica "negra" o "negroide", en Lima, data del
afio 1957. Asf{ nos relata Nicomedes Santa Cruz:
"La historia de este trabajo, folklérico a nivel de dis-
CO y especticulo tiene como antecedentes 1o de la Pam-
pa de Amancaes que hasta los anos 30 se tenfa la costum-
bre que el 24 de Junio, se reunfan todos los aficiona-

dos y diletantes de la mlsica criolla en la Pampa de A~

mancaes; pero no pasaba de ser una gran feria, sin nada
qué vender, pero coh ‘el caracter de festividade Esto de-
Saparece por los aiios 50 y Justamente en 1956 se tiene

la idea de llevar al teatro las Estampas de Fancho Fie-
I'roefiste es un pintor mul:xto qQue nace en 1803 y muere c¢n
1879 pintor qQue lleva al pincel todo lo que VE6s(ews)

En el ajfio 1956, José Durand Flores, decide llevar al tea-
tro estas estambpas sobre todo las qQue tienen que ver con
la cosa artfstica. Y busca el elemento ncgro para escemri-—
Trear-Eas estampas, a mancras de cuadros vivose. Pero al
llevar al ensayo esto, la gente que &1 ha buscado no solo
buede posar sino que saben bailar y cantar Y en vez de ha-
cer wna cosa frfa de cuadros vivos, se convierte en espe-
téculo y ya no se llamé Estam as de Pancho Fierro, sino
"Comgafiia Fancho Fierrom (eee) En ese momento no se habla

de afro sino de Criollo(e.e..)" (Santa Cruz 1978:entrev,)

Lo "afro" y el. problema de clase. Entonces, cuando se presenta el espec-

tadculo de la Comuvsiifa }ancho Fierro, aGn no se hacfa la diferencia en-
tre 1o mafron Yy lo "criolloVv De hecho en la practica social del siglo XX
No hay diferencia entre negro y criollo. LOs negros son criollos y asi
Se sienten. Por otro lado esa mfsica llamada '"negroide" no jesaiéexclusl.-
Vidad de 1los negros sino de las clases bajoas de la sociedad,

Sin embargo en la pr&ctica profesional musical, en escenario, los grupos
de"folklore negro" excluyen una forma musical como es el vals criollo.

La Préctica criolla que langudeciente permanecfa en el seno del pueblo,

A
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otra manera no podfa haberse reconstrufdo nada) es captada por el

(de

istema capitalista, convirtiéndola en mercancfa, rotulfndola como "a-
&

gro" © n"negra" o "“"megroide",

sigUiendo con el relato de Santa Cruz, veamos como nhace el uso del
gérninoafroperuano¥:
"...(luego que se disuelve la Companfa l'ancho Fierro)

y yo formo un grupo pero no para seguir trabajando en

esto artisticamente o comercialmente sino a manecra de

investigacibdn y empievo a usar el término "afroperua-

no" porque por un lado le encontraba algo de exotismo

y por otro lado coincidfa con mi posicién africanista

en relacién a la independencia de los pafses africanos;

estoy hablando de los afios 60"(Santa Cruz 1978:entrev.)

vemos entonces como nace el término y apuntamnos el hecho de que se o0-
culta tras €1 un reconocimiento de lo criollo y més afin acentfia la di-
ferencia a partir del color, de la raza, ocultando problemas més de
fonde, como es el de la posicibdn de clase del negro en el Perfi actuale.
Cabe citar en csta oportunidad a Depestre, quien cuando Bastide propo-
ne uns ciencia que estudie los problemeos "afroamericanos', dice:

"ees mantener la partfcula "afro'"delante de la palabra
ameriranologfa., Este afro asi mantenido, hace inevita- .
ble la conservacién correlativa de los demés significa-
dos equfvocos que el viejo etnocentrismo, de connotacién
racista, adjudica tradicionalmente a las formas y con-
tenidos de nuestra americanidade. Solo una americanologfa
a secas, sin prefijo afro, indo o eurocentrista, puede
permitir liberar el andlisis y la revaluacién de nues-
tros fenémenos socioculturales del imperialismo conep-
tual y metodolbégico que ha dividido, desmembrado, frac-
cionado, epilderinizado y racializado el conocimiento de
las leyes de nucstra historia" (Depestre 1977:341)

Desde el momento en que se presenta un especticulo en el que se refinen
individuos por el color y que se presenta una prictica musical como pro-

Pla y exclusiva de ellos, afiadiendo a esto que se oculta el hecho de que

N
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ell0S mismos no s0lo bailen esa mfisica (puesto que bailan cotidianamen-
te 1os ritmos de moda que se transmiten por radio y TV, y que partici-
pan en fiestas donde impera la "salsa"-mfisica del Caribe-) presentan-

do en el escenario una irrealidad, desde ese momento se est& poniendo

en manos de la clase dominante (representado en el "productor'", a veces
en los directores de los grupos, el "representante" o cualquier otro a-
pelativo que toma el individuo que va a apropiarse de plusvalfa que gene-
ran los =wienbros del grupo), digo, se esté poniendo en manos de la bur-
guesfa un objeto Gtil no solo para generar plusvalfa y explotar a més
hombres, sino que servirid como arma ideolfiica, puesto que el término
nafroperuano” y més afin la préctica artfstica-musical que se difunde, si
bien reivindica el aporte del negro en la mlsica peruana, oculta una rea-
1id:;.d més proiunda cual es la situacibdn ael negro no como negro sino co-
individuo que forma parte de una clase social explotada, &l igual que
otros que no son de su misma razae.

Vale otra vez citar a Depestr. cuando expresa:

"Lejos de armar su conciencia de clase contra las vio=-
lencias ael capitalismo, la negritud disuelve a sus ne-
gros y negroeafricanos en un esencialismo perfectamente
inofensivo para el sistema que despoja a hombres y mu-
jeres de su identidade Actualmente los '"negrblogos" de
la negritud la presentan bujo la forma de una concepcidn
del mundo exclusiva de los negros dentro de las socie-
dudes americanas o africanas, independientemente de la
posicibén que estos ocupan B la produccibn, la propiedad
Yy la distribucibén de los bienes materiales y espirituales.
Se trata, <e¢ hecho, de un Weltanschaung de origen anti-
rracista que, recuperada por el neocolonialismo, se tra-
ta bajo su nombre y a fucrza de sofismss, de apartar a
los negros oprimidos de l&s determinaciovnes que deben fe-
cundar su lucha por la liberacidn" (Depestre 1977:337)

Es cierto que existe en el FerQl una sutil actitud racista, pero esta ac-
titud ests avalada y basada en un problem: de clase, de discriminaciédn

Social confabuléndose para los negros ambos aspectos el social el ra-
’ P
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1.Esto sucede en caci todos los paises emericanos que tienen pobla-
cpé**

""La condicién doblemente subalterna de la mayorfa de la

poblacidn negra y mulata, en casi todos los pafses de
América Latina y el Caribe, dificulta bastante la tran-
sicidén de una conciencia ingenua (o alienada) de la alie-
nacidn a una conciencin adecuada, polfticamente organiza-
da, ¢ritica. El negro -y.el niulate con frecuencia son doz
blemente alienados, como miembros de una raza diferente,

inferior, frente al blcnco Y como miembros de una clase

también subordinada = otra, en la que la mayorfa puede
ser blonca" (Lanni 1977:72)
Lo "afroy lo nacionale. [l problewma lo vemos entonces, en que toda la ac-

tividad arti{stico musical de los Erupos profesionales, olvida ese primer
aspecto, produciéndose el problema de alienaciédn:el no reconocimiento de
ellos como pertenecientes a una clase social.
Siguiendo con el relato de Santa Cruz:
" Pero al mis:o tiempo (que empieza a usar el término)
descubro que hay gente prejuiciosc que se clegra que

lo negro se autotitule afroperua..o y se ;=rgine de la

peruanidad; entonces gradualmente empiezo a eliminar

lo de "afroperuano', porque si bien esto podfa apoyar

una solidaridad internacionalista hacia los movimien-
tos negros mundiales, por otra parte le hacfa el Jjue=-

50 a la gente discriminatoria, que dscen que lo negro

no es africano, sigue siendo "afroperuano' o "negroide"

pero no lo integran a la cultura nacional" (Santa Cruz
1978:entrev)
AQui tanmbién es cuestionable lo de "nacional® puesto que e¢sta es una ca-
tegorfa utilizada por la burguesfa para ocultar problemas de clase.
ReCOrdando a Lenin:

"La burguesfa bajo el lema de la cultura nacional.-.lle~
va a cabo el debilitumiento de la democracia, la esci-
cidn de los derechos nacional Y de la libertad del pue=-
blo" (Lenin. cit Quintero 1976:82)
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e también es posible (como hace Quintero 1976; y como es la inten-

Aunqu
cibn de Santa Cruz) identificar la cultura nacional con la cultura po-

pular en contraposiciédn con la cultura burguesa; pero es una categori-
zacién un tanto confusa y riesgosa sobre todo, puesto que es la burgue-’
gfa y los .gobiernos pro-imperialistas quienes mAs utilizan el término,
con claras intenciones antipopulares. Como ejemplo poderos recordar cé-
mo en momentos en que se acentflian las luchas populares y el gobierno a-
traviesa momentos crfiticos, en el Ferfi, los militares de turno decretan
el "afio de la Unidn Nacional"; y c8mo se trasmite por televisiédn y radio
cada cierto momcnto un vals ("Contigo PerQ") expresamente hecho para a-
poyar la falsa idea de la unién de todos los peruancs , olvidandose di-
ferencias clasistase. !
sefialdbar.os entonces que el problema fundamental no esti en que sean
discriminados de la cultura "nacional" sino que sean scparados de la cul-
tura de los dominados, de los marginados, como si el color fuera el de-
ternminante y no las condiciones materiales, econbmicas y sociales,.
gano - dice "Garcifa Canclini:

"Se entiende que la formacibdn de una cultura nacional

no puede consistir en purificar o preservar tradiciones

mas O menos idealizadas, sino en desarrollar una cone

ciencia crftica sobre las necesidades de la nacién"

(Garcia Canclini 1977:104)

El arte como mercancfa. ILLa alienacibn.Por un‘:ledo seifizl’ba i0os anterior-

mente, existe un tipo de =lienacidén al uvresentar al negro cowmo no reco-
nociéndose e: su clase social de explotado, por otro lado estl la alie-

nacién que se produce al ser captado el producto musical por el sistema

capitalista, convirtiéncolo en mercancfa; de tal mancra que e¢n vez de ser-

Vir pcra fines de cuurir necesidades humanas, cubre nccesidades de mer-
cado, y ¢n ve: de servir a fines de difusibdn y conocimiento (que podrfan
Ber aceptables en otras condiciones) para lo cual en su inicio fue enrum-—
bado, utilizsondo el ©olor, la raza, sirve para "diveruiir" turistas ("tu-
ristas gringos y "turistas" peruanus" Santa Cruz 1964), gencrando plus-
Valfa a los defios & los medios de produccién para el caso: la radio, te-

levisién, disqueras, boats, etc
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psi nos lo relata Santa Cruz:

nFinalmente, entra esto en una ténica comercial, em-
pieza a proliferar la vida nocturna, empleza a haber
demanda de g rupos negros para la boat, el teatro, la
televisién, ¢l swow, empleza a haber corebgrafos y co=-
rebgrafas que esté&n asimileando elementos de Cuba, co=-
mo de los ballets de Senegal, de Guinea y emplezan a
hacer algo que tiene mucha aceptacibdn internacional,
pero que se va alejando cada vez mis de 1o que dibujd
Pancho Fierro, o de 1o que captd§ Cumanana (album econ
discos cue dirigid el mismo Santa Cruz) (Santa Cruz
1978: entrev)

La alienacidén se presenta por partida doble: en el nivel socio-ecédnémico

y en €l nivel ideolbgicoe.

La prfgra se cristaliza produciendo el arte como mercancfa, generando

los males sociales al igual que cualquier otro producto dentro del ac-
tual sistema. En primera instaincia,la detepminacidn de la produccidn por
necesidades de mercado que conlleva exrlotacibdn, y que se manifiesta ade-
m&s en problemas tales como la inestabilidad laboral, competencia, rivali-
dad entre los gru-os, desintegracidn y "reintegracidn" de gruzosy y en al-
gsunos casos endulzados por viajar al extranjero truncan estudios, de-

Jan otros trabajos; aunque a veces también csa actividad artistica per-
mite "redondear" el bajo salario gque reciben en otra ocupacibdn; en fin
bien bien se podrfa caracterizar este tipo de trabajo como una forma més
de subempleo.

Con todo esto queremos senalar que se ha cambiado el modo de producir ar-

te; porque como dice Garcfa Canclini:

"Mientras en otros sistemas econbdmicos la préctica artis-
tica estd integrada en el conjunto de la produccibn, en
el capitalismo se separa y crea objetos especiales para
ser vexrdidos, por su belleza formal, en lugares bien di-
ferenciados:el pintor abandona los grandes murdos y se re-
duce al lienzo" (Garcfa 1977:40)
Asf también la mfisica ya no se hace en la calle o los callejones, ahora se
hace en el escenarioe. Ya no expresa necesidades humanas, problemas co-
lectivos actuales; el producto se ha envasado.
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Todo esto se ve expresado también a nivel ideolbgico en el contenido de
las canciones, es decir en los textos.
En ellos filtimamente se hace hincapié en el problema racial(''negro ser&
presidente, negro ministro serd"); o también se mistifican temas como
por ejemplo el de la "liberacidn" (de 1854), expresando la alegria de ha-
Vber superado e¢sa etapa pero en ninglin momento se alude a la situacidn de
exrlotacibén actual. (Ademds es muy c.nocido el hecho de que aparte de la
lucha librada por los esclavos por su liberaciény,lo que motiv® la aboli-
cién de la esclavitud fueron también factores econbmicos:era mAs produc-
tivo para un patrédn un asalariado que mantener a un esclavo)(ver Romero:
1969) Ejemplo de esa expresidén es la cancidn que dice:"libertad,libertad
denme un trago pa tomar/ libertad, libertad, ya tengo plata pa'gastar/
libertad, libertad ahora ya puedo gritar/que viva Rambén Castilla que nos
dio la libertad// (Grabacién cassete sello Virrey VIR-=142-2)
Lo importante es sefialar que estas letras son de creacibn reciente para

satisfacer necesidades de demanda de mercado actualmentee

La profesionalizacibdne.Estructuracidén de los especticulos de "folklore ne-

gro¥ Es importante la constatacibén del hecho de que los participantes

de estos gru.os, de "arte negro'", aprenden a bailar en ellos; en los en-
sayos; lo que demuestra la pocs o casi nada de pré&ctica musical que tie-
nen espontaneamente. Asf ns cuenta don Vicente V&squez (1978:entrev)
quien es guitarrista en el Conjunto Nacional de Folklore, que cuando se
llama a concurso para cubrir algﬁn puesto en el Conjunto, pasan examen
muchos individuos tanto hombres como mujeres, que son eliminados porque
no saben bailar o no tienen "ofdo%'"algunas veces saben moverse pero no
tienen compés" dice don Vicente. Y l0s que lngresan aprenden en el gru-
po los vasos y.las coreografias.

Lo mismo sucede ccn gente que viene del sur de Lima, en donde el procen-
taje de poblacibdn negra es mayor (Caﬁete, Chincha) Muchos de los que con-
forman los grupos en Lime, son gente de e¢sos sitios, que emigran y encuen-
tran como fuente de tratajo la perticipaciédn en cichos grupos. Remarca-
108 este hecho porque consideramos importante observar la poca préctica
susicael-social esponténea de los pueblos, afin de aquellos que tienen al-
to porcentaje de roblacién negra.
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otro hecho que hay que sefialar es que los mlsicos profesionales hacen
distinciones entre cada forma musicale. Para ellos cada forma est& muy
bien definida:un Festejo, un Ingd, un Alcatraz etc pero esto no se encon-
tré de la misma manera en el campo donde se realizbd la investigaciéne.
Los pocos .guitarristas que encontramos, al interpretar mfisica "negroide"
mezclaban esas formas que para los profei%onales en Lima estin bien di-
ferenciadase. As{ el grupo "La MAquina" (conformado por don Angel Donay-
re y sus hijos)@de San Luis de Cafiete cantan como festejo: un poco de
festejo, otro de alcatraz y el acompafiamiento guitarrfstico no distin-
gue entre un rasgueo de alcatraz y otro de zapateo. Lo mismo sucedid en
el Carmen,Chincha, donde cantaban varias formas combinadas, con un mis-
mo tipo de acompafiamiento y sin las sutilezas distintivas de cada rit-
mo que sf se hace a nivel profesionale. No podemos precisar safes la préc-
tica profesional y las necesidades de diferenciar cadé danza en el esce-
nario, lo que ha llevado a establecer patrones rftmicos tanto en la gui-
tarra como en el cajbén (instrumentos b&sicos de esta mfisica) diferentes
para cada una de esas formas, que a nivel de aficionado no se ejecutan;
o bilen que haya ocurrido al revés, que sea en el campo o0 en la préctica
espontanea, donde justamente por una falta de préctica no se hayan con-
servado los patrones ritmicos diferencizdose.
La profundizacidén sobre este tema, 0 sea el estudio detallado de todas las
formas musicales, transcripciones y anflisis, ameritan un estudio exten-
BO que excede a los limites del presente trabajoe
Permftasenos por esta vez, solamente nominarlas Yy ocuparnos en forma ge-
neral de la estructuracidén de los espectéculos de mfisica "negra", reflexio-
nando sobre diferentes aspectos de su ruesta en escenae.
l. Por un lado est& la necesidad de que el producto sea "folkléricoh;
entendiendo qué:
.e¥en el arte, el nacionalismo burgués exalta el folklore
como archivo osificado y apolftico y aquellas formas
de populismo que, con el pretexto de "dar al pueblo lo
que le gusta" evita problematizarse si la cultura nacio-
nal se forma d&ndole al pueblo productos envasados o
permitiéndole elegir y crear"(Garcfa 1977:102)

() Entrev. 1938 )
I
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con esto, los grupos de "arte negro" tiene que presentar en clerta me-
dida "nlimeros" del "mas auténtico sabor negro", y he aqui que algunas
danzas han sido llevadas al escenario lo mf&s fielmente que se haya po-
dido. Son aquella que por tradicién oral y porque han tenido :més conti-
nuidad en la préctica popular no llegaron a su extincién total. Pueden

considerarse entre ellas: el Zapateo Criollo, cuya prictica sigue ejer-

déndose en varias comunidades de Chincha y Cafiete (y de otros lugares

en donde es practicada no solo por negros o zambos, sino por la clase
popular sin distincidén de color)en la llamda Danza de Negritos (cuya des-
cripcibén y aproximaciédn analftica ocupa la segunda parte de este trabajo)
La marinera, convertida en la "reina de la jarana", a la que también se
le identifiea como "canto de jarana".(sabemos que jarana es una reunidn
para tocar, cantar y bailar mlisica criolla)e. Al hablar de esta marinera
nos estamos refiriendo a la"marinera limefia", pues en el Perfi hay varian-
tes regionales que cubren todo el paise.

Asimismo.el Alcatraz, el Ungid o Ingi, el Toro-mata , el Tondero, de los

que todavi{a, si bien no hay una prictica intensa a nivel popular, las per-
sonas mayores de los lugares que se investigaron (fuera de Lima) las re-
cuerdan, afirmando que se bailaban preferentemente en las fiestas de Car-
navale

Es necesario sefialar aqui, que aunque estas formas musicales (danzas)
hayan tratado de ser llevadas lo mas "aunténticamente" posible, los re-
querimientos del escenario,(limitaciones de tiempo, espacio etc)ademis
de la necesidad de lo"espectacular'",y sobre todo la presentaciédn del
producto musicel completamente aisl~do de las condiciones sociales que

lo motivaron; puesto que el especticulo no pretende ser un medio de dar

a conocer did&cticamente un hecho histdrico-artistico de determinado mo-
mento en nuesfra sociedad, sino que su objetivo es brindar entretenimieh-
toa '

2. Por otro lado esti la reconstruccidédn que se ha - -hecho de algunas dan-
zas y mfisica las cuales ya estavan en desuso, al parecer., Como sucede por
ejemplo con el "Land8y que segfin don Vicente VAsquez (L978:entrev), a &1
le cantaron una misica (melodfa) para que &1 le pusiera el ritmo que qui-
sieras
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O bien la Zamacueca, que fue reconstrufda por Victoria Santa Cruz, de-
gln informa su hermano Nicomedes (1978:entrev) Como sabemos la zama-
cueca deviene en larinera, segfin 1o demostro Fernando Romero (1939);
pero no imaginamos cSmo pudo haber sido hecha la reconstruccién, ya que
habfa dejado de bailarse hace mucho tiempoe.
Otro bzile que estaba en desus0o, y que inclusive se tiene duda de si
fue baile so0lo de varones, 0 de pzarejas (Santa Cruz 1978:entrev) es
el Festejo , cuyo origen en la parte de la danza que hoy se conoce se
le atribuye a don Porfirio Vésquez (decimista, maestro de Nicomedes San-
ta Cruzjguitarrista, gran portador de mfisica criolla) hacia 1949.
Nicomedes Santa Cruz nos lo cuenta de la siguiente manera:

eeee!'pPero si yo nzzco y no se bailaba (el festejo) Mi madre no sd-

bila +ailar*el festejo! Yo nuhca~lo“vi: vaiXar. Y yo~ soy“testi=

.0 de cbmo nace lz danza del Festejo.Porque en los afios 49,Por-

firio Vé&sque z tratajaba como prcfesor en la Academia de Rosa El-

vira Figeroa, con Avills, con Castellanos ...

¥ Porfirio un ario antes, en el 48, me dice:"Amigaso venga'

-todavfa no existia fancho Fierro- "venga vea esto"=-en su ca-

sa HMuancabamba .... en Brefia- y Se pone con su sobrina Olga a

bazilar.

Ledigo: y esto que &s!?

Me dice: es festejo

n"sit?", le dijo; =—-era una mezcla de Resbalosa, Zapateo, y Son

de los Diablos.

Le digo: y quién ha crezdo esto

Yo", me dice.

Bueno, esto lo llevd &1 & la Academia, Y un#dfa, me encuentro

&1 y me dice:

-"fmigaso, si yo me hubiera visto con usted, a lo mejor me ma-
logzro; porque le hubiera preguntado a usted, usted me habria
metido un montén de cosas en la cabeza y hubiera quedado en
ridfculo. Fero las cosas me han salido redondsas (ees)

"Estamos en la Academia, cuando de repente se aparecen 4 o 5
Inspectores del Ministerio de Educacidn.(e..e)los seiiores que
venfan asi de golpe a tomar exaaen a los profesores, porqume
habfa habido quejas (ees) g

I
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eee"Castellanos en lo suyo, exglicd su huayno, muliza, de todo.
Y *los profesores que también son de allf, hasta quechua ha-
blaron Ceiee)
n"Amigaso: cuando me hablan a mi, yo estaba verde! cenizol
Resultd que me preguntan del Festejo. ¥ cbdmo era el Festejo!
Porqué se llaira Festejo?
"Bueno,le dije: alld em Aucallamae.... mi mamita que era es-
clavaes.s y le solté una... gque me tuvieron que hacer callar%Q..
(Santa Cruz 1978:entrev)
Cabe ademds anotar, que si bien la danza habfa dejado de balilarse a tal
punto que se desconoce completamente c8mo eran los pasos antiguos, o si
existid realwente una danza que se llamara festejo, parece haber habido
una continuidad en la composicidn de Festejos, letra y mGsica, hecho por
compositores criollose.
3, Un tercer aspecto o punto a considerar serfa la innovacibén, que por
necesidades de mercado tiene que hacerse, 0 bien que se produzca por ne-
cesidades de creatividad individual o grupal. A veces diferenciar ambas

dentro de las condiciones comerciales en que se da la mfisica, es diffcil.
Ya decfamos que en primera instancia lo cuue se vende es "folklore negro"
pero también hay un margen de variabilidad que es aceptada por el phbli-
co. Es asf como se incluyen en estas .resentaciones dos tipos de nfimeros
mids: a) el que, basidndose en el saber ;opular, folklérico, crea sobre e-
sos elementos. Produciendo escenas como El Carnaval (de Victoria Santa
Cruz) o bien la escenificaciédn de una Jarana de callejdén. Podrfa decir-
que esto es teatralizacién de lo que en una $poca fueron costumbres po-
pulares., b) la presentacién de danzas seudo rituales en los que se nota
la influencia de los ballets de Senegal,Guinea o Cubae.

En estos filtimos, aunque se les reconoce un valor estético innegable, son
del todo cuestionables, porque al presentarse como folklé8ricos (supone el
término que son o han sido practicadds a nivel popular) estén falseando
la realidad completamente y difundiendo una falsa imagen del negro en el
Perfi,

4, Por filtimo est& un tipo de recreacibén, innovando la instrumentacibén, o
incorporando instrumentos que cayeron en desusOe:: 'i'é .

Por ejemplo, la reincorporacién del Reco-reco que hacia 1964 se incluye
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en el Album Cumanana (album que incluye 2 LP y un folleto de 34pp,

publicado por Philips 1964(2))

Al respecto,el guitarrista Carlos Hayre nos cuenta:en una entrevista

realizada en 1978 con el etnomusicblogo Axel Hesse:

Axel Hesse: .e.o"asf se puede decir que la mfisica afroperuana se nutre
una vez de lo que viene de Chincha, o de otros lugares, con
lo que viene de fuera, Antillas; de Brasil también?

C. Hayre: allf, en ese momento, para esa grabacién (del album Cuma-
nana) se han utilizado instrumentos brasileros inclusive.
El reco-reco se ha utilizado.

Axel Hesse:{Eso no tiene antecedentes aquf)

C. Hayre: "No" :

(eees) Bueno, yo no tengo antecedentes de este instrumento.
Se utilizd ese instrumento porque Nicomedes acababa de venir
de Brasil y lo habfa trafdo. Y creo que el que lo tocaba era
el Coloraohyis
(Carlos Hayre 1978:entrev)

Cosa parecida sucede con los tambores de madera que el Conjunto Nacional

de Folklore incluye. Sabemos que los tambores dejaron de usarse hace mu-

cho tiempo. Los ritmos que se tocaban antiguamente se desconocen y =8l
tocar en la actuzlidad esos instrumentos, légicamente se pondr& en la
actividad 1la creatividad del mfisico o de quien dirige el grupo.

Asf,también estén otros instrumentos que se van incluyendo poco a poco

y son de uso preferentemente de la mfisica del Caribe, como tumbadoras,

bongoes, cencerro, Ya hemos mencionado la influencia que tiene esta mf-

sica que es difundida por radio, discos, televisién, y que es muy uti-
lizada en les fiestas familiares o '"sociales" por la poblacidn popular

de la costa peruana,
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Hacia una misica popular

Como henos podido apreciar la pféctica de la mflisica llamada negra es-

t4d en un proceso de no pocas coumplicaciones, de alll que sea muy aiff-
cil su estudio hist8rico.

b4 é%ééla las condiciones mercantilistas en que se encuentra es necesa=-
rio observar la otra faz de la moneda:

Si bien esa misica ha sido captada como mercancfa, no puede dejar de
reconocerse lo siguiente:

1. Que pese a todas las innovaciones, recreaciones, invenciones y algu-
nas veces gracias a ellas, la misica sigue teniendo caracterfisticas tec-
nico musicales muy concretas y de un valor estético innegable, justamen-
te porque a pesar de las condiciones en que se desarrolla expresa en
gran rarte la creatividad humanae.

2. Que la préctica en escenarios, radio, televisién, pese a las condi-
ciones que hemos sefialado anteriormente, ha servido de difusibén de
ciertas formas musicales sobre todoe

El Festejo, por ejemplo toma auge, y se baila en ciertos lugares en los
que

£

antes era desconocido, inclusive en las mismas zonas de poblacidén negra
como en Cafiete y Chincha donde personas mayores afirmaron no haberlo co-;
nocido o que lo conocfan por la televisibn. 3
Igualmente sucede con el Zapateo, que toma auge , sobre todo entre los
nifios, que si bien tienen la posibilidad de aprenderlo en la Danza de
Negritos, se ven incentivados afin m&s por esa difusidne.

O sea que pese a todo, la mfisica salta del escenario al pueblo, ¥ éste
empieza a recordar o a hacCr suyas ciertas expresiones musicales, cum-
pliendo la fuhcién de placer estéticoe '

Esto se observa en cierta medida en las zonas donde hax mas poblacién
negra como también en la difusién de "Pefias" en las zonas urbanas, sobre
todo en Lima (las pefias consisten en la reuniédn en lugares pfiblicos o
privados, de aficionados y profesionales para hacer mGsica criclla, s0-
bre todo Qalses y marineras)e

No debemos olvidar que toda esta actividad esti dentro del marco de re-
laciones del sistema capitalista, que utilizar§ el arte como mero espar-
cimiento y m&s afin como medio de escape de la problémética.real.
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También debemos tomar en cuenta que el tipo de préctica musical de
nespectélculo" conlleva cierta carga & pasividad a la gente que ya no
baila ni hace mfisica sino que ahora mira ballar y escucha tocar a los
nprofesionales'", siendo la participacién del "pfiblico" mfinima.
Por otra -parte esti la difusidn y la penetracibdn de otras formas musica-
les y bailes, que co:an espacios radiales y televisivosi quedando claro
que si hemos .dicho que la misica llamada negra se difunde por radio y
televisidn no quiere decir tampoco que lo haga en grandes proporciones
en comparacidn con otros programas por demis conocidose
Entendiendo como popular los que sefiala Garcfa Canclini:
eeodijimos que arte popular es el producido por la clase
trabajadora o por artistas que surgen de ella o se ad-
hieren a su proyecto que dentro del proceso artistico
valora especialmente el consumo no mercantil, la uti-
lidad de las obras y que la originalidad o la calidad
de las mismas como asf la amplitud de su difusién, im-
portan en la medida en que sirven a necesidades colec-
tivses" (Garcfa 1977:107)
Penszmos, con respecto a la mfisica llamzda negra en el Perfi, que debe
superar la situacidn actual en diferentes sentidos, para pasar a ser
recalmente popular. )
En primera instancia el reconocimiento de los que hacen esta msica de
su condicifA de trabajadores. La toma de conciencia de esta situacibn,
o condicibdn, conllevaria una actitdd de solidaridad con los demé&s tra-
bajadores de la sociedad no so0lo a nivel artfstico sino al de toda la
produccibdn materiale.
Esto conlleva;ia a su vez, el luchar por la transformacién de las con=-
diciones de explotacidn que se generan, puesto que como trabajadores
se vuelven meros instrumentos del sistema para generar plusvalfa.
Evidentemente, para los individuos que trabajan en esas compafifas de "ar-
te negro"el reconocimiento de esa condicibdn de trabajador del arte es
muy importante. Constituye a su vez el romper con la ideologfa tradicilo-
nal burguesa de separar trabajador y artista, no obstante estarse apro-

vechando de este filtimo ¢ mo un vendedor m&s de su fuerza de trabajo.
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por otro lado al identificarse como trabajador y al integrarse a la
ljucha por la transformacidn de las condiciones imperantes al lado de
otros trabajadores, se superarin los problemas del racismo. La solidari-
dad se basarid asf en el logro de objetivos por una existencia m&s huma-
na, que implica necesariamentc la superacidn del sistema actual.

Esta trasformacidn se expresaria artisticamente, no solo en contenidos
ideolbgicos o de técnica artistica, sino y principalmente hacia la
transformaciédn del modo de producir arte, pues como dice Garcfa:

"Un arte popular no se consigue solo a través de la ex-
perimentaciédn formal, ni inyectéindole contenidos ideo-
18gicos revolucionarios, ni divulgéndo entre un mayor
nfimero de espectadores ni sustituyendo los temas ex- -
tranjeros por los nacionales. Lo decisivo seri que nues-
tros pueblos asuman el control de la produccidn distri-
bucidén y el consumo del arte;(ee.e.) (Garcfa 1977:50)

Pero sabemos también gue csta transformacidn tiene que producirse jun-—
tarente con la trensformacidén de todo el sistema de produccién, dis-
tribucidn y consumo de la sociedad.

Esto no implica que no se pueda empezar ya, a realizar una pré&ctica so-
cializada del arte, puesto que:

"la practica socializada del acte es un instrumento cla-
ve para crear nuevas condiciones culturales en las que.
crezcan, desde las bases, la conciencia y la accibén re-
volucionarias" (Garcfa 1977:262)

La préctica socializada del arte no es pues cosa del otro mundo. Sa-
berios y como veremos en la Danza de Negritos en la segunda parte que

en el folklore, para citar un ejemplo, se manifiesta y alin se realiza
una préictica éolectiva, en que el producto artistico no es una mercan-
cfa, en que su valor de uso prevalece sobre su valor de cambio.

El intento estarfa orientado hacia ese objetivo. No se trata de volver
a la mGsica negra a su condicién de folklérica (en el sentido y con las
caracteristicas del "Folklore" tradicional)sino de que supere su situa-
cién actual de mfisica comercial, hacia una misica realmenbde populare.No
80lo por la manera de producirla, esto es de unaprfctica socializada,
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sino también por los contenidos ideoldgicos y artisticos que serin
manifestacidn y expresibén de las condici-.nes reales del pueblo y sus
aspiracionese
Por otrz parte, con ello se superarfa los problemas ideolbgicos que
hemos :encionado lfneas atris respecto a los textos de las cancionese.
Zn cuanto a los aspectos técnico musicales de instrumentacién y demés
hemos visto que el proceso estd en marchae. La creatividad y las condi-
ciones materiales, sociales estéin impulsando a esta mfisica en diferen-
tes direccionese.
Hemos visto cédmo algunos grupos incorporan instrumental principalmente
de la mfisica del Caribe, esto, como ya hemos explicado es debido a que
en su practica cotidiana mfisicos y bailarines usan eso0s instrumentos’
(tmbas,bongd, cencerro, gliiro)e.
También es posible y se estid haciendo ya, creaciones basadas en elemen-
tos de la misica criolla peruana, con resultados diferentes. Tal el ca-
50 observado de un grupo instrumentel (presentacibén en TV) formado por
guitarra, cajén, violin, flauta traversa.
Asf también se ha empezado a producir misica con contenido textual que
" l1levan hacia la reflexiédn y hacia la aciitud critica del sistema, des-
pertando la conciencia y dando alternativas de solucidn. -
Repetimos nuevamente que no se trata de volver(cosa imposible ademés)
la misica a una condicidén de folklare inamovible y est&tico sino de que
superando barreras ideolégicas y técnico-musicales (de los que dicen:
"no se debe usar esto porque ya nos es folklore") se expandan los 11~
mites del hacer artfstico hacia un producto musical realmente populare.
Como dice Gramsci:
"[,a belleza formal no basta, se requiere un conteni-
do intelectual y moral que sea la expresién elaborada
y completa de las aspiraciones m8s profundas de un de-
terminado pﬁblico,.de la nacién-pueblo en una cierta
fase de su desarrollo histdrico" (Gramsci cit Sanchez
Vésquez 31974:329)
Para reafirmarnos en todo 1o dicho ¥y a manera de conclusién tomamos

nuevamente a Garcfa Canclini cuando expresas
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",o que actualmente puede ayudarnos a identificar el ca-
rdcter popular de una practica artfstica es que sea, O re-
presente, una respuesta solidaria a una necesidad colectl-
va, es decir que forme y exprese la conciencia compartida
de un conflicto y contribuya a superarloe.

Esto es l1lo que diferencia la cultura popular de la cultu-

ra para las masas, en la que no hay interacciédn reciproca
entre productores y consumidores y por lo tanto no puede con-
cluir la solidaridad, en la que las necesidades reales de

la mayorfa son encubiertas o sustitufdas en funciédn de los

objetivos mercantiles de la burguesfa y en la cual se neu-

traliza toda reaccibdn critica del consumidorm"(Garcfa 1977:
109)
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wntrevistas citadas:

DONIAVYRE, Angel e hijos; integrantes del grupo musical La Méquina

de San Luis de Caifiete.
. Entrevistas varias, realizadas por Xosa E Visquez y Max
“randt, en San Luis de Cafiete y Lima, Agosto, 1978
HAYRE, Carlos; entrev, realizada por Axel Hesse (etnomusicblgo ale-
mé&n) y el Taller de Investigacién de la Escuela Nacional
de Mlsica de Lima, #n Lima, 3Jjudlio 1978

SA¥TA CRUZ, Nicomedes: entrev realizada por Axel Hesse y los miem-

bros del Taller de Investigacibén de la Escuela Nacional

de lMfisica de Lima; en Lima 3 de Junio 1978 :
ViSQUEZ,Vicente: entrev varias, realizadas por R.E.Vé&squez y Max

Erandt,Lima, Julio 1978

Relacidn Ge otras personszs entrevistadas: (entre Julio y Agosto 1978)
Lima:

Augusto Ascuez (Junio 1978)

Shila de la Colina (Julio 1978) (fallecida el mismo afio)

Tato Guzmén

Ernesto Soto

Abelardo Vésquez

Lalo Izquierdo (en Caracas 1979;ex-integrante de Perfi Negro)
Javier Valdivia (en Caracas 1979; idem)
Marina de Bernales (Caracas, 1979;idem)
Cariete:

Angel Donayre (hijo)

Guillermo Donayre

Carlos Donayre

Rodulfo Manzo

Francisco Timorén

David ~rernandez

Toribio S&nchez

Flora Ruiz
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Adel Chumpitaz

Pancho 3enavente
Augusta Benavente
Alberto Ruiz
regorio Cubas
José& FTernéndez
Isabel Bravo
José Centeno

sesfreo Zegarra

Chincha (El1l Carnens:)

4

Guzdalupe Montalvan

b

s.aael Acevedo
ernén Herrera
Alejendro ..endoza
i srieano Ormeifio
.:ucio Medrano

Oscar Rivas

\@

Greogorio Zapata
sceranza Zapata
Jorge Zapata
crceliano C&rdoba
Amador Vallumbrosio

José& Lurita

L=s grabaciones de todas las entrevistas, se encuentran en el Insti-
tuto Interamericano de Ztnomusicologfa y Folklore, INIDEF, Caracas
venezuelae

aAgradecemos al Taller de Investigacidén de la Escuela Nacional de M-
sica, asf! como a la Oficina de Mfisica y Danza del Instituto Nacional
de Culturagtgggg la Direccién de César Bolafios, el habernos propor-
cionado las entrevistas (grabaciones) que con la ayuda técnica de

Axel Hesse habfan realizado.
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Segunda Farte

Pescri:cién y andlis. s de la Danza de .'egritos de E1l Carmen

%)
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meconocinmiento

4L todas las personas que con su gentileza hicieron posible la reali-
zccidn de este trabajo.

i zgrodecimiento al pueblo carmelitano y en escecial a:

Cimricno Ormeno

.acio *edrano

los seriores violinistas Domingo Chaczlizsa de lz Pampe de Condorillo
o

v José ..cg=llznes, del barrio San Isidro de Chincha.
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Bl Carrcie. Datos generalese

El Carmen es la capital del distrito del mismo nombre. Este a su vez
pertencce =z la Provincia de Chincia, del Departamento de Icae
©1 distrito de El1 Carmen esti compuesto por: El Carmen gue es la ca-
pital, ©1 Guayabo, San Regis, Ronceros, Punta, Huaranywpo, La Moneda,
Ucupeya, La Chacarilla, Beatriz, Demarcha, San José y La Calera.
Todzs estas son poblaciones pequenas, que se formaron a raiz de las ha-
cic des para las cuales la poblzcibdn travajabae.(o trabaja actualmcnte)
®1 rueblo de 1 Carmen, fue creado después de la abolicidén de la escla-
vitud. Segln Cuche:

"Despuéds de la esciavitud, surgieron pueblos negros como

El Carizen, cerca de Chincha, creados a veces por los te-

rratenientes para zlojar allfl a sus antig..os esclavos.

De este ..ouo los apartaran de la ""casa grande" evitando

con mi4s aceatuacidn el contactc con los libertcs que con

los :es .lavos® (Cuche :19754136)
De  11{ 12 uniformidaa de las casas de %l Carmen, cuya poblacibén era
de 1,055 habitintes seslin el censo de 1961, (projrorcionados por la 50-
ciedsu Geogriiica de Lima)y de 1,206 habitantces en 1975.(seglin la nmis-
ma fuente)
La ocu.acibdn principal de los habitunics es ¢l travajo en el campo como
asaluria.os cooperwtivizados; o sea que varticipan de la empresa agri-
cola en Iorma colectiva.
Se podri:. pensar que debido =z esta zondi._.ibén de cooperativizacidbén la
sit :a.idn econdmica y social de los miembros y por tunto de la comuni-
dad en general, serix :ej.r gue anterior:ente en que se trzvajana para
un latifunaisﬁa, pero las condiciones no han ccaoviado mucho , ya: que
se continfia en una dependc:icia econd. ica a.ora de una lndustria ugricola
vy del uerc:do iaternacdionals
stz s.tuacidén e r.fleja en l:s ondiciones de vida del pueblo que
.otivson una misracidn constante sobre touao de la juventud hacia Chin-

cha o hacia la carital,Lima.
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1 Carwon, nO nrojorciona nuevas Iuc.utcs de travajo para los povla-
sro. d=1 lugare La coo.erative agricola tiene un nluero estavle -e
baja ores (socios) y cuando n:<cesitau para cualyuier trabajo es-
‘ugrza e t.zbcjo contr tan & camupesinos de procedencia
erra-a (migraciédn golondrina) que resultan mé&s econdmicos para la
¢crotiva cor ser mano de obra m&s barata.

clscidn del Carnmen se mantiene czsi constante o su

o

»ocisie Lo se wrouuce c¢n wmuy bajzs progorciones.

~1 Corasn, estd a un cuarto de nora en carro, de Chinchae.El contacto

on esta ciuwed es constante y wmuchos pouladores de pl Carnen satis-

° con s°s necesidades alléa.

% ]

£3

rte del traczjo cgricola, considérese la ex.stencia de algunas tien-
5 (muy poco surtides por cierto) y de ocupacidn en otros servicioes

-2 1z zlbziiilerfa y cerpinterfa, oficios que pro-.orcionan ocupacibn

’, .
N 4

ULCC o

continurcsbn los i..pus que ilustran la situacibén de el Depertamexnto

Ica, de la provincia de Chincha y de el Distrito E1 Carmen.)
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La Prictica ~usical en E1 Carmen

Al igual que en otros pueblos como San Luis de Cafiete, o ceserios

m&s pequefios co0:.0 el Guayabo, San Regis etc, le préctica musical

en el Carmcn se desarrollasba en jaranas, en fiestas patronales, en car-—
naval, iavidad y otras celebracionese.

Lo que m&s se destacd en las entrevistas realizadas fue la Yunzaj; ce-
lebracidn que se hace para Carnaval y que consiste en adornar un Ar-
bol, llenfndolo ce regrlos, pera luego ir bailando elrededor de &l

e ir ¢ nco machetazos cada pareja & bailarines, hasta que se tumba-

ra dicho &rbol,

Destacatan en esta celebracibdn, la préctica de Marineras, Tonaero, To=-
ro-mata y otros '"bailes de cintura", considerados "indecentes'" por los
entrevistadose.

Las jaranas, que ya hemos mencionado anteriormernte, eran similares a
las de Lima, los motivos podiin ser variados, siempre festejando algin
hecho familiar o de simple '"humorazda". En estazs los instrumentos mas
uszdos siempre han sico el cajdén (descrito amplizmente en la primera
parte) Y. la gultarra.

Tanto las Jaranas como la fiesta de la Yunza han decafdo notablemente
en su préctica, debido a diferentes causas entre las que destaca el eu-
pobreciiicnto econbdmico de la gente; al mencs eso afirman todos los en-
trevistados '"que ahora no hay_plata para eso0'l,

Conversando con rersonas de edad avanzada, nos dieron a saber que an-
tiguamente, los padres de sus padres, participaban en jaranas gero no
germitfan que los nifios participaran, porque bailaban bailes "deshones-
tos!y, "bailes de ciantira no propios para criat.ras'.

Una cosa si;iiar parece haber sucedido en Lima, haciendo que los nifios
y jbébvenes no tuvieran un acceso ficil & los conocimientos que se desa-
rrollabzn en las "encerronas" (reuniones a puerta cerrada) de"bohemios
jaranerosY Puede ser uno de los motivos, por ejemprlo, de que el Canto
de Jarana, o sea la larinera limefia(cuya técnica de construccidn no =8
tan sencilla debido a que es en Contrapunto de cantores y se tiene que

observar y respetar reglas muy precisas) tenga en la actualidad tan po-
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cos ¢l toress

t ersonas .iuy mayores como don Toribio .J&nchez (que pasa los 90 afios)
(16v8:entrev) quien llegd « ser maest..0 de baile, destacd la daife-
re.:cia gque habfu entre las fiestas en las Casas Grandes (casa-hacien-
ca) en donde se brilaba:jota, mazurca, one-steep Yy las ficstas de

los sirvicnt.:s que con guitarra y cajbu,"suficientes para armar una
jarana" bailaban alcutraz, toro-mata, tondero, marinera y ungi.
Algun:s personas tcemc.ién .itaron el arva, la m&nwolina y la bandurriae.
La inror:acidn se vuelve muy confusa cuando se ctata de entrar en de-
tallie. A veces parece sS.Ir gque a.junas poerson®s no quieren recordar

los boiles "desh.nestos" o "coquetos'"; pero de que existfan, si, exis-
tf{.n. Apartc de quw los recucvraos de los -ncia..os se tornan confusosy
O ndo quie. en decir que e¢llos iismos vailaron esos "bailes de cintu-
ra" existe otro problema i._ortante; y es que zl parecer la gente
confunde el recuerdo con lo que ha aprendido .aulatinzmente de la ra-
¢io y de la televisibn, por el ;roceso exprlicado en la pri::era partece.
Socre la forma .usic«l de Bl Festcejo, ror cjemplo, hubo todo tipo de
inf r.:acibn:desde ¢l que decfa que no h..bfa ofdo hablar de eso, hasta
los qu: decfan que tode la vida lo bailbd, o los quc aceptavwan haberlo
aprendiuo de la tclevisidne.

La prfctic:: musical que m s en vig.ncia encontramos en X1l Carmen, es
la Danza de Negritos, que sale en Navidad para "adorar al Nirio",.

Al constatar que era muy diffcil conscpuir informacidn de esar mfisica
que denominan“bailes de cinturag a no ser que se permanezca mucho tiem-
FO en el lugar y que se pucda ajprecisr alguna jarana que se haga en el
curso del cfio (recalcamos qQque son muy esporaddicas) decidimos investi-
gar sobre la Danza de Negritos;y aunque no era el momento de la reali-
zacidn de la ficsta,(ésta se realiza en Diciembre, la investigacibdn se
hizo en Agosto) tanto los mGsicos, el Caporal como algunos bailarines
nos brindaron una de.ostracibdn y la informacibdn suiiciente para hacer

una aproximaciédn analftica de la danza que a continuacibdn exponemos.
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Danza de Negritos

aAntes de entrar a la descripcibdn de la Danza de Negritos de El1 Carmen,

es necesario aclarar que esta danza no es exclusiva de los negros, exis-

Q)
(o)

o en muchos pueblos del Ferfi, tanto de la costa como de la sierraj;
que el Atajo de El Carmen es el nico en que sus riembros son negrose.
‘recorderios que en Bl Carmen casi toda la poblacidn es negra)
En los otros pueblos, son'"cholos", mestizos ( mestizos no de negro y
blanco sino més de indfgena y blanco) que se ponen méscaras O se pin-
tzn de negro para realizar dicha danzae
L&sicemente, en "cada- piieblo “tiene caracteristicas propias que las dife-
rencia, »ero en escencia la danza consiste en una "cuadrilla' o grupo’
o "atajo" de individuos, que salen para Navidad, guiados por un Caporal
~compafiados por un violin (caso de El1 Carmen) una guitarra(caso de Pis-
c5) o un Conjunto instrumental (caso de Hufnuco), bailan en las calles
izl pueblo y delante de los"Nacimientos'"(estos son:representacién del
nocimi.nto de Jesucristo :el portal de Belén, Marfa,Jos&, el Nifio, los

“eyes !iagos, pastores etc hecho con figuras de ceramica y otros mate-

Alsunos Atajos, como en el de El1 Carmen, se cantan textos alusivos a
1z savidad y =zl travajo de los Esclavos. ' 3
“n otros lugares, como en Hudnuco, la misica no lleva textos, aunque si
hay referencias en el bzile al travajo esclavoe También aquf se le han
=srepado personajes como El turco, la Dama y otrose. (ver:Antoloifa de
Los Negritos", folleto del Insituto Nacional de Cultura, filial de Hué-

.ucoy de log zutores: Javier Fulgar Vidal, Esteban Pabletich y Nicolés
Vizcachév'Taqbién:"Danza de'los Negritos de Hufnuco" de Rosa Alarco,en
la Revista San Marcos,N°1l3, Oct-Dbre 1975 p.55-96)

En Huancabemba, provincia de Piura, la Danza de Hegritos tiene un ca-

e

rscter casi irdnico .(ver: “Acuarelas Huancabambinas" de Justino Rami-
rez, Piura 196%)

Parece ser que en la zona de Ica, es donde se sigue gracticundo con ca-
racterfsticas similzres entre pueblo y p.eblo, segun podemos ver en 1los

docu.ientos literarios des Juan Donayre: Cam;ifias Iquefias, Lima 1959
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como también lo gque pucimos investigar con miembros del Atajo de ke-
gritos de la lFampa de Condorillo, barrio marginzl de 1la ciudad de Chin-
cha; y del Atajo de San Isidro, barrio perteneciente al distrito de
Pueblo Hue. o de Chincha. En estos sitios las caracter’sticuas de la or-
ganizacibdn asi como la miisica y el zapateo son similaresSe.

Un estudio cémparativo nos demostrarfia los sutiles diferencias tanto
del za:ateo como de detalles melddicos que muy someramente pudimos ob-
servar que existe entre cada Atajo.

También pudimos observar que algunos textos aparecen més completos O
por lo :1€enos m&s extensos en la Pampa de Condorillo gque en el Carmens
Coincidimos con Cuche, en que es una manifestacibédn que se arraigbd en
el pueblo por inposicidédn y que con el devenir <¢el tiempo y por expre-
sién de c._ertas condiciones sociales, materic_es,culturales pudo inte-
grar a clla algunos elementos distinrtos dando asi un resultado de va-
rizntes de c:erta complejidad. Al menos puede ser esta una propuesta
hipotética comprobavle con el estudio comparativo de las Danzas de Ne-
gritos que se realizan en diierentes puntos del paise.

La imposicién de este tipo de préctica (artfstico-religiosa) tiene
justificacidén dentro de las medidas to.iadas durante la Colonia para
mantener el control social y como forma de penetracidn ideolbgicae

Ya se ha visto esto en la primera parte pero remarcamos el hecho de
que la religidén fue utilizada como arma ideolbgica, as! como también

el establecimiento de cierta jerarquia entre los esclavos con miras
a ejercer el control sociale

As{ sefiala Hayiétegui:
n,os invasores (e.e.) répidemente procedieron a encadenar
las concienciass al mismo tiempo que esclavizaban los
cuerpos.BEsto facilitaba enormemente el sometimiento
econdmico, objeto primordial de 1los sfibditos catbéli-
cos" (Mariftegui 1969:57)
por su parte opina Kapsoli:

wl,as haciendus(ess) establecfan una red de privilegios
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"que comenzaba con gratificaciones dadas a aquellos
distinguidos por su adhesidn y por su eficiencia, por al-
glin cargo importante; se creaba as{ jefes esclavos que de-
bfan ayudar al control y cuidado de sus comuafieros''=ecee
(Ponce cit Kapsoli 1975:23)

"Sin embargo fue la religidn el arma esencial para la le-
gitimizacidén del sistema. A los esclavos, en especial a
los cozales (bozales:se trata de esclavos recién lle-
gados del Africa con quienes tenfzn 'el mayor cuidado
de instruirlos en el catecismo' en sefifndoles en par-
ticular todos los dfas porque de otra suerte no apren-
deridn y descargarén su concicncia dichos hermanos) de-
bfan ..."predicarles 1o que conviene para que vivan como
buenos cristianos, valiéndose para esto de algunos ejem-
:los y exortaciones que Dios dictare! (Macera, cit Kapso-
1i 1975:24)
"En buena cuenta, esta practica de las haciendas respon=
dfa a la politica ideoldgica imperante en el sistema co-
lonial" (Mariltegui cit Kapsoli 1975:25)
En lc banza que analizaremos se dex.cstran esas dos situaciones: la je-
rarquizaciédn (en la figura del Caporal) y sobre todo la suamisidén apo-
yada en la religidn.
Pasare:..os o describir lo que nos fue posible infor:iar en El Carmen, con-
versan.o :on el Sefior José Lurita, violinista del Atajo y con el Sr.Ama-
dor Vallumbrosio,caporal del Atajo. Asiuiswo haremos algunzs referencias
de ~datos obtenidos en la Pampa de Condorillo y en San Isidro (barrios
de la ciud.d de Chincha) con los sefiores violinistas:Domingo Chacalia-

sa y José& Magallanes, respectivamentee

(entrevistas realizades en Agosto 1978)
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Amador Vallumbrosio (Caporal) y Jos& Lurita (violinista) del

Atajo de Negritos de El1 Carmene. Chincha,.

(El Carmen, Agosto 1978)
)/i: _ bbtohﬁ( %/LL:LL\:’C;{_-
)
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Danza de Negritos y la Hermandad del Nifio

=
Q.

La Mavidad y la celebracidn de

trona del pueblo) son las fiestas

la Virgen del Carmen (pa-
T

importantes del pueblo carme-

litanoe.

En ellas participan de una manera u otra casi toda la poblacidn. En
esas fechas las organizacifnes llamadas Hermandades, constitufdas al-
rededor de la devocidn hacia la Virgen del Carmen o del lNifio, entran
en mayor actividad.

Las Hermandades, que como hemos visto en la primera parte, devienen

de las Cofradies,

secretario, tesorero,

aso gus

nos interesa,

de esa manera,

c
no estZ orssrizada

3
jios. prozietarios. cel ifio (imagen
nacido') .Este "Nifio" generalimernte
IS5 vor. herenciae
Iva Hermeandad, que hz hecho l=
Be. ve en el. compromiso moral de
que, recdicen su denza en las

s asf como la Hermancad llama =zl

Jod: ¥y.le solicite gue. organicen. la

A partir de octubre, entonces,

0 duefio del Nifio, quien a su vez
los iizyores) durante los ensayos

-8 importsnte senalar gue aungque

al Nirfio de gque bailari&n ese aifio o
rrozetido, los miembros del Atajo
De hecho, llegadas las fiestas de

del puevlo, en los Nacimientos de

a otros nueblos
Chincha) a danzar ante e
l:.'

bpueblos o barrios de la zonae

trite de

nerada en zona) .
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est&n constitufdas
mayordomnos,

Oobservamos que

promesa e
"contratar al Atajo

fiestas

empiezan
reparte refrescos,

a todos los

cercanos y el 6 de

En ese lugar se

por:un presidente, un vicepresi-

mayoralas y dem&s scciose. :
del Nirfio

reduce actualmente a

la Hermandad

sino .ue se

en cerémica de n"recién

- CCl RI

Jesucristo

2 B

)

ta en farilia a la que

oS

(

Nino para Navidad
de

agaseajar
Negritosi! para
navidenase.
violinista y ,al caporal,(jefe del Ata-
"salida" de negritose.

"Amiton

chicha, o licor i(para

los ensayos en casa del

rarticipantes.

aglsunos Negritos hayan hecho promesa

el nfimero de afnos que se hayan com-
no pertenecen a la Hermandade.

Havidad, ellos bailarin por las calles

personas particulares; asf como irén

TR
G1S~-—-

‘nero irén a

altar

GrocioPrado (otro

de La Melchorita (beata muy ve-

encuntrarin los stajos de muchos
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Para tener una idea de la actividad de los Negritos, relatanos a

continuzacibn el recorrido del Atajo durante los dfas de Fiestae
Recorrido

Lueso del "bautismo'" (que explicamos mé&s adelante) de los Kegritos,

el dfa 24 de Diciembre, sale el Atajo a recibir a"La Pioncita", Es-
ta es la Virgen de El Carmen gue ha estado desde Junio, después de
celebrarse su dfa, el 16, visitando los distintos caserfios de la zo-
na. (Pioncita o Peoncita, recordemos que'"'pebn'" es el camposino asa-
larizdo)

Para el dia 24 de diciembre, el Atajo sale llevando al Nifio "Chico"
(chico es el de la Hermandad, del Amito; grande el de la Iglesia,'el
del cura") hasta la entrada del pueblo donde se encontrari con la
Peoncita y juntos se dirifirédn a la Iglesia en donde se celebrari la
misa del Nifio "grande!" mandada a decir por la organizacibén deMlLas
Pallas" (ésta es como le cuadrilla de negritos pcro en versiédn feme-
nina)e. Bse dfa 24 de Diciembre, los Nesritos bailan en las gradas del
templo, hasta las tres de la mafianas mas O menoSe

El dfa 25, bailan ante el Nacimiento del Nifio, por la mafiana y luesgo
se dirig_en al pueblo mfs cercano que es San Jos8 y bailan en la Coope-
rativa Agraria; allfl son brindados con comida, bebida, regresando a
las 4 de la tarde al Carmen a desca.isare.

El dfa 26, es la misa del Nifio Chico, este dfa bailan dentro de la I-
glesia y luego recorren el pueblo danzandOe

El dfa 27 salen a las 9 de la mafiana, a la misa de la Virgen del Car-
men (mandada a decir por su hermandad). En esta misa también "adoran
Yy realizan toao el reglamento" (textos y canciones completas). Descan-
san como a las 2 de la tazrde,

Por la noche a los 8 pm. sale la procesidn, Luego de bailar tras ella,
recorren el pueblo visitando nacimicentos,

El dfa 28 ya desccnsan hasta el 6 de Enero. Este dfa,muy importante
dentro de las celebracioncs, "van a ganar la gracia del Nifio", diri-
giéndose a la'MelchoritaV¥
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Ya dijimos que La Melchorita es una beata muy venerada, y su altar
estd en otro distrito: @Grocio Prado. El dfa 6 de Enero se dirigen a-
114 encontrindose ccn nmuchos Atajos de diferentes sitios que han lle-
sado #1 mismo fin.

Ante la irelchorita danzan nuevamente y también bzilan en la calle.
Al11lf es donde se rezlizan Los contraruntos de zaxateo (explicados més
adelante) entre miembros de un Atajo cont a Otro. O bien entran en com-

3=

vetenela los violinistas e inclusive rivalizan en cuesnto &.ordenamien-—
to de gruvo, de vestusrio etce

Luego de reali-.ada la concenir cibdn en Crocio Prado y habicndo "ganado
la  grecibt—ael~Nifio", regrssa czda Atajo a su:pteblo o . barrioc.

Los Negritos de <1 Carmen, siguen su actividad por la tarde del dfa 6

en que recorrecn el pueblo, visitan nocimientos y pulzeriss,

En los nacimientos, a solicitud del duerio bailan todas las danzas; en
laes ul :crizs y en la czlie recrean al pfiblico danzando una u -otra dan-
2a, reztizando contrapunto de pasadas de zapateo entre ellos mismos, a

e
su zhijado; re . itiendo el apoyo cde todos los pobladores, ya sea con el
arlauso o con ayuda econbdmica o bien brindindoles conmidi: y refrescose
Por la nocie, se airigen todos &z las afucras del pueblo ¥ en la ace=~
quia (cancl de =zgua) Belén, rezlizan la ''quema de caicotes" y altares.
(de éstos quemcn palos, zzpeles u otras cosas no diffciles de reponerf
Cuando gedimos expliceci®n sobre el poqué'de la quema de chicotes, di-
Jjeron que ers csstumbre, por la alegria del fin de fiesta; mientras
que otros diferon que los quematan para tewner nuevos padrincs el ord-
Ximo erno. La quema de chicotes no es un hecho general, pues algunos

lo guardan pcra el afio siguientee.

Luego de la quema de chicotes,todos se despiden huasta los nréximos

ensayos en octubre,

v

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM

- Universidad
Nacional de Musica

organizacién Interna del Atajo

7l violinista: es mel maestro". Conocedor del todo el Reglamento,

sobre tcdo de la parte musicale.

(,eneralimente 1l0sS violinistas fueron de ninos, '"negritos!
d arines, gue en determinado momento y @l hacer fal-
ta el violinista titular, 1lo suplen)
i

Fl Pri:er Caxoral: tambifn es consicerado 'maestro'". Conoce todo el

Rezlamento es el encargado de ensefiarlo. Cumple

(o Cavoral) P J G ’ P
funciones de '"sacerdote' en €l momento de la ceremo-=-
nia de ingreso de los segritos al Atajo en el "bau-
tizol

s .Otros Coporzles: se ndo, tsrcero y cuartoj; sucesores del pri-

— < g

9}

qmer. caporal, o nombran en base de antiguedad;y CoO-

nocimien.os. &1 nombramziento lo hace el Caporal.
Estos caporales tienen & cargo cierto nfimero de Ne-
gritos vigilando yue -u comportarziento se ajuste al
Reglamne: . to.

l,os Neiritos: son todos los danzarines; solo hombres. Pueden ser

nifios o adultos. Un atajo tiene hasta 18 o 20 negri-
to:, siendo un nfimero minimo 10 o 1l2.
Bl Yiejoz pcrsonaje que se adhiefe a la cuadrilla, vestido an-
drajoszmente y su funcidn es alejar a los ninos O per-
sonas Qque se acercen mucho y que estin estorbando la

denza. Tiene el carécter un tanto de bufbne.

El Reglemento

Es el conjuato de '"leyes'", que regulan tanto 1= or:;cnizacibn como 1lOS
enszyos, la incorporacién, los castigos, =51 también el orden de las
danzas, los textos, la masica c¢tc

El Reglamento no existe por escrito. Todas las leyes vienen por tra-

dicién oral y Qquien nmejor leas conoce es el Primer Caporal que se en-
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cargarf que sean bien aprendidas por todos los Negritos y sobre todo

ror el Cavoral gque lo sucederd en el cargoe.

Es posible, segln pudimos enterarnos, que alsunos caporales hayan te-
nido z2lguna vez un cuaderno donde estabzs znotado todo el Reglamento,

pero nera el czso ael Carmen, nOo se sabe bien qué se hizo el cuader-
Tratareos = continuacidn alsuncs de las leyes del Reglamento:

La Incorporacidn

Para ingresar a particisar en el Atajo de egritos, cuya motivacidbn
puede szr uns promesz 0 »or gusto, l: persona interesada le comunica
al vprimer Caroral, su deseo de ingres:ur. Entonces se dirigen ambos al
nitoyEsteTos dmseribe Ten un 1ibro.s ELrninNo 0 a2dulto aue sqha com=-—
o b e r asistiendo a 10s ensajyose.

strlante tiene que demostrar sus cualidades para a-
Yrenderla dinza,ilogsite . tos de lasS canciones. . Con —Shamisicayl=asAlne—
c c o ne aue ecnzr, como también tencri que de-
mostror ovediexnci

Una vez que se ovserve el coaportamiec..to general del gostulante, en-—

tonces esta-Yisto nara st fradon,

0}

La "cofra" de un negrito se realiza con el Bautizo que se heri unos

e
dfas zntes de Novidad, o la vispera:el 24 de Diciembre.

Cuando un miembro del Atajo infringe el Reglsumento, esto es:no acude

a tiempo o 1o0s ensayos, 0 en los descansos se va mucho rato sin per-
miso, o estf "haraganezndo y no aprende rérido" o se esti quedando dor-
mido (2 veces los ensa; 0s se prolongan mucho en la noche) entonces se
procede al "ataque", que consiste en darle al infractor tres azotes

"en nombre del Fadre del Hijo y de Espiritu Santo". Para esto cargan
entre :0s 3l nifio. Este se monta ¢n las esvaldas de otro y un.tercero
lo levanta nor lss piernas, c¢nionces el caporal procede a azotsrlo en

las nelgas o "poto",
I
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Mientras se realiza el castigo del Negrito, con el "Ataque'" (tres
latigazos en el nombre del Padre del Hijo y del Espiritu Santo)

el violfn toca reiteradamente la siguiente melodia:

¢ e
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demostrando la posicién

Miembros del Atajo de Negritos del Carmen,

)
para el"ataque':
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Esto puede hacerse hasta tres veces en caso que el infractor reincida,
pero a la tercera vez se le invita a retirarse del Atajo si no quiere
megorar su conducta.

Los Ensayos

Se realizan en un local proporcionado por el Amito. E1l horario es fi-
jado de acuerdo a las posibilidades, pudiendo ser diario o interdiario
O una vez D»DOr semanae. Por lo general en El1l Carmen, ensayan diariamente
en la noche. LOsS ensayos se prolongan hasta 4 horas. Entre una hora y
otra tienen 10 minutos de descanso.

n los ensayos il caporal va ensefiando 2 los miembros las danzas y sus
pasos asi como lu -cofrogratfa. La manera de ensefiar es repitiendo mu-
ches veces los pasos y,como ya veremos mis adelante, la estructura de
la lJanza en general y de losrtemas en particiular se prestan para ir
fraccicrnando y poder ir repitiendo jor partesjy,hasta el total aprendi-
zaje que se¢ hace en dos meses y medio(de octubre =z dicembre)

Aparte ce que €l ovjetivo de los ens:;0s, es el zprendizaje de las dan--
zas, misics y textos, también consideran necesario el entrenamierto fi-
sico gue :0cibilite el vailar varics horas seguidas en dfas consecuti-
vos ¢n las fiestas de ilavidad. Este entrenamie::to se lo exigen a todos

los negritos, alln los =@m4s pequefios de 5 o 6 afiose.
Bautizo

La cere.ionia por la cual el Negrito yueda "Cofrzdo''y 0 sea incorpora-
do =1 Atajo, es con el"Bautismo¥

Para esto el ﬁiﬁo ha buscado Padrinos que asistirén al bautizo, con el
regalo que le van a ofrecer. Este generalmente es parte de la vestimen-
ta: pafiuelos, campana, la banda, el :hicote, el cawzisulin o la contra-
banda.

Para la ceremonia, el primer Caporal se viste de Cura y luego de rezar
unas oracicnes le hace una pregsuntas del Reglame.ito al nifio, con re-

ferencias a temas bfblicos, sobre todo del Nacim:.ento y la muerte de
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Jeslse.

L,uego le llama con el nombre que los jyadrinos han elegido (nowvre de
+.na flor o planta) Z1 padrino a su vez, le pone unos pafinelos en la
cabeza, lo rocfa de verfume y el "Cura'" con s2l y aguz hace el bau-
tizo catdlico tradicional:"Clavel, yo te bautizo en el nombre del Pa-
dre.ese't

Desde este momento, tanto el Negrito, como los radres de éste, quedan
realcionados con los padrinos por lazos de compadrazgo, padrinazgo,

que reconocerén toda la vidae
Vestuario
Camisulfn: camisa cerrada, larga hasta las rodillas, de color blancoe.

(a2ungie las limitaciones econdmicas les obligan a usar cuzl—

quier tipo de camisa color claro)

Pantaldn: color blanco

Banda: cinta ancha de uncs 10 cme. que se lleva cruzada al pechO.
mstz banda la adornan con lentejuelas, cintus ae colores
y espejitose.

Contrav:-nda: que se lleve también crumendo el wnecho en sentido contra-

rio a lz anterisr.

Chicotillo: cnicote de cabulla o sogz, que se lleva en la mano izquier-

da y que se sostiene por la punto con lz derecha. Lleva
cintas de colores y cascabelces. Se va sacudiendo al mismo
tiempo que las campanas, llevando el coxrpfés de la canzae.
¥n algunos temas de la: Danza (como en el Arrullamiento)
forma parte ce le coreograffia.

Camvozna: campanilla como la de sacristén, se lleva en la mano de-
recha y se sacude constantemente marcando el compés de
la misica.

urbin tes gue no es propiamsnte un turobsnte, sino un gorro en forna

de quepf militar, tumbién odornado con cintas de colores
Yy espejitose.

Rodilleras: que antigucmente se usaban, hoy yz no se usane. Las lle-
vaban tambifn :on cascabeles ''que sonaban bonito a la

hors de zaratear" 3
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wste vestucrio aus todos recuerdan y saben cdmo es, no se lleve es-
trictaaente por las limitacioncs econdmicas de sus ulemcrosSe

Dentro de lo citado, lo gue sf es imrzrescindible llevar:chicote y
carvanae.

”n otr»s cusdrillss como ls de la Paazpa de Condorillo, foruan parte
de cll- los tres neyes masos, vestidos uajestuos: mente con sus Capas

blanca, arzarillia y roja y vcon gulancdo lo cuadrilla.

Tabf-mos dicno que la nerticicacidén de los Legritos en el Atajo, po-
diz ser sor uvromesz 0 nor gusto. ,
Cuzndo €5 por promesz,  :;uncr 1 ente es en eg-adecimiento deun favor
concedido .Jor el jifio". Zste favor suele ser: curarlos ds alguna anier-

S
fn ot.o ciyo de peticibn.
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a wucdo tencr la dauracidn que ¢l egrito desce, sex de un ano,

t-4
0
'ty
i
o
(&)

Alsunos egritos inforiaardn ide 8u incor:.oracién habfa sido por prome-

S, L.Tr0 que aungue ya la'a bfa cumplido, continuaba en &l Atajo por
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Estructure llusicsl de la Danza de  :egritos

t

constitufda cor una serie de denzas,. es-
para nosiinar la Danza en genercl y 4 para
e constituyen la Danza de liegritos)
En el Atajo ce &l Carmen, no unrecisaron el nfimero de llas. Logira=-
208 :regcowilar 20, Que son las que traascri.isos cn las siguvicntes pé-

L’)l.\.l Se

o)
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b
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SN Otros atajos. cono Condorillo, nos dinforsizron qgue

ercn 45 cdsnzas.

il Regl:-msnto indica el orden en que deben realizarsej sin embargo

en en un mismo orden e i.uclusive no las ejecutan
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a. sresentzacidn delsnte de un nacimicento.: Para ejemplo, to-
S )76

a
chorita; de la . .revacidn dejada por Guillerrio Thompkins al Instituto

o

las el 6 de ¥Xnero de 1
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sy €n Ta tel=

aeion:l ge Cultura e Lixa, En eszc ocasibn se ejecutaron las danzaes
en ¢l ordexn e, Bz e s

-itn nomxzore ae pvios ¢
-Pri:s_rz danza ("Palmadits"™)
~-Pisa ce Humay

-Yugo

2

-Panzliv

achito 5 la llej adz del rey

t
ntra--unto de zanateo)
i

sen del Carmen
Ade:z8s lo;ra..os recozilcar les siguientes:
-Contrzdanza

-0y cantecuos y baileuwos ‘ .
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=Pastore¢illo

=Arrollamiento
=%l Divino
=Accdi8n de sraci.s

~Chica: £é.

»

tura e cada una de cllas, comeirtareizos m&s zdelante.

s

Soore 1 estru

Instru.cntacidn

j.os instrumentos gque coniormzn el fend.isiocno sonoro de la Danza de lNe-

sritos son: un violin, voces, .campuznas (cascabeles, y zacateo.

Violin:

3

il 2l violdn locecidentalie
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SE.frota "o cOon un ‘arco un tento ‘ristico,; adornado. $ste.  con cintasiide
los volores satriose.
Es - jecutzdo con una 160 cos5i werpendiculer -zl pecho, ‘apoyas
doren laclavicula izq a
B8 afizado segln el templce trazdicional- en cuanto 2 la relacifn inter-
vadliecs de lnag cuerdas. Esto es por quintzs. Pero la alturs de la afi=
nacidn uuede scr que no alcance a la del violin tradicional, osea
nmi,la,re,sol; sino que las afinan un tono o tono 7 medio m&sfbajo.
sto es: re,sol, do fa; o bien do sosterido, fa sostenido, si y mi
En las transcrizciores podenos observar el co:x:port miento del violin,
el cuzl heace la linca ielbdica acompsiizda siempre de dos nostas peda-
les que corrcs¢onden a las aos werdas: segund:z y tercera, frotadas al
aircy si:lvo cuazndo la melocf: tiene que hacerse en la segunda cuerda
que use conrxo pedal solamente la tercera.
La cuarta cuerda es usada rara vez, sSolo rara ter.inar las dznzas en

acorde de cuerdes al aire.

“n las grabaciones que hicimos la afinacibn era de re-sol-do-fa y las
trenscripciones correscgonden a un violin afinado en dicho templee.

La posible razén de que no se afine el iustru..e.to seglin la altura

del violin occidental,(aparte de que el ejecutante en general no tie-
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un dia:azasén gufa) quizs8s sea porgue en esta =finacidn (ni-la-re-sol)
forzzria < los cantantes z llegar a sonidos muy agudos para SusS vVocesSwe
¥ que, como se 'san en toda la danza las sejsunda y tercer:s cuerdas al
#ire, cl ejecutante sicmzre toca en la -.isma posiciédne. Posicifn que le

i.ite coasiderar dentro de la tonclid=zd esas dos cuerdas =1 ajirén

I3

Voces:

Los textos de cada danza sox cantz.os ,ortodos los swegritos en
COro. il unlsono,
Solcmeinte en la usnza de i1 Zancudito, pu.imos observar Jue se desc-—
rrollz un canto antiforal en cue el prizer Czszoral hace de solista ¥y
el Coro le resvondes

Caxzpanas(y cascabeles)

Ya ne:ss dicho gque lus campainas, 'SoOn peguefias

€020 las ue sacristine. Variando desde unss S5V6. ciremihesta unos: 1000

)

e cmy, seiln 1vdlos observar, produciendo pOor ese Mmoitivo,soilidos de

St difcruntces resultandor un totzl sonoro indeterninsdoe

<

)~
V]
(9]
(&
H
=

que el chicotililo se lleva zgarrado de las puntas esté
L} ¥ g

ps

-

5
udgor.:.eto de cuscsbeles, éctos suezan confsric al ritmo de sacudimento
sy la cual & su vez va .iarcando el co:u:is, tal como lo ve-
XL - N1e S
d gritos tienen que hacer =zl,.una figura coreogrifica en la
ive intervengan las r.anos, como towurse de las ::cncs con el camparnero,
r.pelaades, se echzn la campanilia £l bolsillo Y el chicote sue-

¢n colocarlo slredecor del cuelilo c¢uando ¢l <¢sso lo requierae.

Dentro de la Danza de egritos el zaresteo pucede considerarse
corco instrumento de percisibn, dada la im..uortancia que tiene dentro
del fendbiscno soncro.

Z1. zepateo quiere otrs di.uneibn &l rezalizarse el Contrapusto dev"Pa-

2d
sadas", entre zapateadores de um .ismo Atajo, como de diferentes ista-~
Jose

Existe tzmbién un Zavateo Criollo, gue es similar 21 contrapunto de

pasadzs de la Danza dc¢ Negritos, pvero indegendicente. atella, y que se
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realiza en ocesidn de cualquier festejo o reunibdn fanilizr.(al pa-
recer, el zapateo se cuitiva entre los grupos comerciales que he-

m0os mencionado en la primera :iarte, y sin cumplir las reglas gue

a continuacidn expondremos)
Sobre el origen del zapateo no tenemos datos concretos. S{I se sabe ;
que ha sido nractic«do con intensidad en tiemvos pasados, quizis debi-
do & aue con ello se podfa expreszr un ritmica que -on otros instru-
.entos era diffcil, debido a que sn la costa peruana , Que s muy &-
i'ide no existen materiales para construir tamiores.Sin embargo este
rpensamisnto queda a marera de hipbtes:se.

Se conoce, por otra parte uyuec ya en 1713, los mulatos za,ateabane.
“n los escritos del viajero Amadeo Frexzier se lee:

"Llegu& a Fisco en setiemire e 1713; el dfa 14 los
smulatos celeoraban unz fiesta en honor de la Virgen
del Carmen, interpretando la comedia "E1l Princije FPo-
deroso,(en e¢sta representacibn los ..ulatos zavateaban)
(Miranda 1976)

Asi también la Danza de Negritos podrfa haber sido parte o toda una

obra de adoracibén =zl Nifio; de un auto Sacramental o algo por el es-

tilo; cero no. tenexnos suficientes datos para_afirmar tal conjetura.
Antes de entrar a describir el Contrapunto de Zapateo, enumeraremos

los i1;e2sos bAsicos del zapateo:

Cada pzso bé&s:co se le i1lama'"Pasada'. kstos jasos bisicos o pasadas

se courinen de diferente marera para cada Gammz:.. . |
Entre los zasos o pasadas que nombrd el Caporal, estén:

= el cubillo

- el redoble

‘= la tamboreada

- rasazda de taco

- pasada de mano

- pealmaaas

- rewnique

- »unta suelta

- runta atriés y otras
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~tdemés existen algunas figuras mé&s espectaculares como soa:

- la vuelta del reloj

- tres caidas de "lzo"

- salto mortal

- szlto mortal con redoble

- doble salto mortzl con redoble.
<1 Contrapunto de Zapateo, consiste en el enfrentamie:nxto de dos za-
.atezacires jara ver gquien lo nace mejor. 1 duelo consiste en ir ha-
ciendo figuras més elscoradas gue el contenuoi'y por esto es que no

sc deie, segln explice el primer caj;oral, gastar todas las posibili-

£2

ades =n una sola salida, "debe guardarse zlgo para ir sacandolas con-
for=c le salga el conten.or" -

@

uando el Contrarunto se hace con toda legalidad, se nombra un Jjuez,

::icn de.idiri el ganador, senalé&ndose con anterioridad las condi-

iones: de 5 "Pasadas' 3 ganadas
o de 7 n 5 panaaas.
n este caso se estd llamesndo '"lasada, no a cada paso sino al con-

-

Junto e pasos realizados en una sazlidae O sea que de 5 salidas se
ticanen gue gzrar 3, o0 de 7 sslidas, ganar 5.
sn las transcripciones, tenemos dos ejemplos de la mfsica tocada pcra
Contravinto de Fasadas: Pajarillo y Tamboreada
Zn cestas transcripcioncs observai.os unos primeros conmpases en que el
v_ulian prescnta sl tera. Es cuznco los zapateadores se scludan, hacién-
dose unz venia a la vez gue carcan el rituo basico con los pies.
Luego el violfn se queda repitiendo los compases sefialados con barras
de receticidn (2 compases)e.
Esos dos compases se repiten continusmente mas o menos de la siguicen-
te manera: de 13 a 15 veces para el primer zanateauor
2 o 3 veces ..ientras se retira el primero e ingre-

sa ¢ zapatear el ssgundo,

de 13 a 15 vaces pera €l segundo zapateador
v asi hasta que termine el contra:unto, que puede ser de un total de
C pasadas o de 14 pasadas, si se cumple el Reglamento guc aetermina

5 8 7 entradas para cada zapateadore.
.
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El nficero de 13 o 15 veces que el violfn repite los uos compases
sefizladoe, varia de acuerao .. 10 que se denore el zagateazdor en su
Pasadae.

El ejerplo daco (del nfimero de veces) es solamente para tener una idea
de 1z duraciédn del contrzpunto.

En ‘el terma de el "Pajarillo', encontramos una vari:nte (B) que se
rexzliza con z&s frecuerc.: e: .1 intervalo mientr:s se retira un za-
poteador e ingresa el otro. Aunque tzmbién dicha variante se ejecutc

vientris se zapatea,

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM % Universidad
- Nacional de Musica
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De la transcri:cién

La transcriv»cién de 1z mlsico pozulsr en zeneral, tiene sus limitacio-
nes, =ebido a que en el fendmeno sonoro se nroducen efectos y matices
que son a veces imposibles cde transcri.ir en notaciédn tradiccionale.
Concientes de ese problcma, enfrentsmos la neocesidad de la transcrip-
cidn comno un medio de dar = conocer ung idea aproximada del fendmeno
sonorc. As{ como para su en&lisise.
=1 _rimer ascecto que destccare:os es el de la afinacibne. Sabemos
qus Bn lo escriturs tradicionnl occidental cadzs nota coloczda en ‘el
rentograma representsz un sonido de ~lturz detcr.inada.Sin embargo en
el fendmeno music-l que nos interesa, 1lc afinccidn no es exacta queuan-
do or lo general los sOnicos un z0OCO mfs bzcjos de lo re;:resentado.
Asizis: o, prara el caso de las voces, éstas no suenz: parejss en cuan-—
to » altura, sinedo m’zs preciso 10 gque rcsrecta al ritmo.
%1 violfn, -finzdo en Re,Sol,Do,Fa, (de la »rimera a la cuarta cuerda
t

resoectiva:e

V)

e
ct

|

e ambién produce s nidos mfs 21t s o més bajos, sin lle-

o

sar l6gicamente al ne

[0}

io tono, lo quc ya serfiz cuctado nitidamente gor
nilectro 6160, Afiadaos a esto, que prra la transcerineién no 8e usbd nin-
gén instruserto técnico esvecializado, como _udo ser el -strococbdn.Las
melodfrs fusron com-robadas en ianstru:iextos tradicionzlies.
=n lz parte vocal, de la Danza Ge ilegritos, existe constantemente el
arrastre de notas; solo hemos sefialado el glisssndo en casdOS en que e-
se fendmeno es muy acentuzdoe.
Pn cusnto 21 ritmo, voces , violin y campanillas no presentan un proble-
ma mayor. Cabe sefialar fnicasente que vara las campanas hei:os anotado
el momento en que se produce el golre, sin ~recisar su duracibédn por-
que generalmente &sta se roduce nasta que el sonido se extinga por si
solo o hmsta el siguiente golpe. Nunca (al menos eso parece)apagan el
sonido intencionzlicente.
La troncripcién del zepateo, si »resenta problemas, ya que a veces
es muy suave, sobando el piso (escobillado o '"cubillo") o también
porque _ucdz existir acentos rftnicos sin sonido, como puede ser un

g movimiento al aire. Por esto, en la escritura del zapateo, nos hemos
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Limitado a la notacién de los sonidos mis claros y que se escudhan

sin lugar a dudas. A veces no es tan diffcil porque los patrones rit-
micos no son tan complicadose.

71 zapateo en este caso se ha considerado m&s como instrumento de per-
cusién; quedando el estudio coreoldgico rendiente, para una realizaciébn
més profunda con los elemertos técnicos apropiados; quizés con una vo-
sicle notacidén de los pasos para un andlisis estructural detzllado de
ese aspectoe.

Como en cada danza los temas que la conforman se revniten tantas vecces;
y como también hay momentos en que se regresa a danzar o cantar segln
temzs 1melddicos que ya han sido escritos en la partitura anteriormente,
nos he:nos visto precisados a Afiadir un esquema de cada danza, en Y
que se yrrecisa el orden temi&tico, el nfimero deveces que se repite,asi

comno también el valor retronométrico aproximado.

-+ Pz

* 3 .vLL/ S e

T e e don e S Y
>
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En rombre de Dios coiienzo

4 En nombre de Dios comienzo
porgue es bueno trabajar
en el noumbre de “arfa

sin pecado origihal

Zilehel) San José
2a' ver al niio JeSis
alumorando el camino

csn - -su santisizia luz

3 -n el portal de 3elén
nay estrella sol y luna
donde esti . arfa,José

y el .nino vUios en la cuna.

4 .cnanos tu oenaicibn
sovercna imajestad
para Gue siemwre te ameaos

y no te ofegndauios :.&s
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En nombre de Dios comienzo

Esgquema tem&tico

Tema litmero M;y. » Variantes
de veces (AX zapateo
introde . e 88 Ritmo ba-
sico
A 1. e 88 Te De
]_:Stro 1 T e . ¥ e gl |
B 13 Ve 101-{- I‘.b. i
S —_ < = = == s _‘.!_4. < =
B 12 Ve ;lzu C1.52) (a)
B 5 Ve ; 126 Yo De
ot 20 i AL
DStle . &
B SeeNrs 120 rebe
B 8 ve 138C144L) (b)
B 3 Ve 120 D P o P
A A “Vie 88 reDe
EStI_‘. 3 E h s RACAN " - il
‘
B IS e 120 rebe
B : 8 Ve 138 C1L44) Ce)
B _ 5 WVie 126 Yo bDe
A X - Ve 88 rabe
Estrol{-
B 3 Ve 120 rsbs g
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l 3 [ —:;MT._ va (144) [@f, 5, efl

' el
Se sicue-repitiendo B, combinrando los patrones a,b,c, hasta que

carorzl meorca el final con su canmonillae
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En no:ibre de Dios corienzo

Este tema sirve frecuentemente para dar inicio a la Danza de Negri-
tos. Zn ella observazos una primera estrofa, con cuyos versos se O-
frece o .se somete el trabajo "en el nombre de Marfa'; y que se em-
pieza, yz sea el trabajo, ya sea la danza, en nombre de Diose.

Las tres estrofas si_uientes, clara .:uestra de adoracidn a Jesfs,
fueden ser textos de villancicos espanoles.

Rituicumente, la introducciédn y la parte cantada (temas Introd, A)
se presenta en 6/8 cambiando a 2/4 en la parte del zapateo (tema
B)

La escala usazda en la estructura meléddica son:

14 &
o [ 4
v -—

E\:

A

PO | \

{7 FIMRE it o

o i

’ S 5 % g laruiron
Destacandose el giro melddico: <%
' 3 v\ PN j
-

mue-tra de clara pentatonfa.
La nota Si natural no tiene .1 caréicter de sensible. El finat de las

frases siempre se forma con la sucecidn descendente mi-re-doe.
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Pisa de Humay

{ Compafieros a la pampa’
con amor & trabajar
donde no manda el amito

no manda su caporal

2 -De. 5 gente
de la g;ente partirewos
prartireros la mitad
unos van a la guntzalla

y otros vsi:0os a jocear.

8 De la cente
de.la geste vartireros
cartire -os la ritad
cuando suba la partida

travszja. os sin cesar

Y4 Ay ay ay com_.aiieros 1z.0s
hastz culndo trabvajare:os
ya llesd la MNavidad

ahors si descansare:mos

s De la tierra nacib la pal:a
de la uelaa nacib la flor
de la flor nacid iaria

de Mariz @i redentor

¢ vyiva Maria : ? viva Marfa, viva Jeé&ls
viva mi nermandad todos los pastores
'tanos celebrando con grande alegria

nuesira livertad

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica
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Pisa de Humay

Lsquema temitico

Tena Nmero MeMo Variantes
de veces e zapateo
A 2 Ve 116 SE
B 2 Ve 120 (a)
B 1l ve 126 (b)
(24 1 ve 116 I
Ests 1
A 20 Ve 116 T
B 2 Ve 126 Ca)
BY N Ve 126 (b)
D 1 ¥ 116 s
Esto 2
D 1 Ve 120 e
Este. 3
F 6 V. 132 (4a)
G 1 ve. 120 -
Este L4
G i S 2 120 .
ESjt o _5 2 G D bocennee o

- Universidad

Nacional de Mdusica

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM % Universidad
- Nacional de Musica

F 6 v 152 (d)

H 1 ve 1352 e
Este 6

F 6 v 132 (d)

H 1:Ve 132 e
Este. 7

IDL 2 SQB o o Bmg SAeron o4

F 6%ve 1358 (d)

L k. i
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La Pisa de Humay

La z na ael Departamento de Ica -al cuazl pertenece Zl1 Carmen- es
productora de uva. La Pisa, ¢s una actividad vrevis a la elzbora-
cibén del vino. Para estz actividad también Tueron utilizsdoEy los
es :1cvos negrose.
dumay, es un lugar en donde se hacfa t-mbién ese trabajo.
“ilse parece sa3r el origen del nombre de 1a siguiente danzae.
A veces esta wmism:: pieza es utilizszads=z para dar.inicio a.la Danza de
Negritos, afiadiéndole en tzl caso la Primera estrofa de "En nombre de
Dios comienzo", cantindose con la wmisme mfisicz de Pisa (Tema C)

©“n nombre de Dios comienzo

rorgue es oueno trabajar

en el :ombre de i‘aria

sin vecado original.
Luego las siguientes estrofas se refieren al trcbajo en la panmpa,
en’ ‘el ‘cla.iHo .y -no concretaimente a la pisa de uva como se supondria.
2 ellas se exnpresa:

Compefieros = la zanpa

con aror & trabajar

don<e no m2nda el snito

no xanda su c=zporal
Aparte de exrresar "el zmor" al trabajo, en csta ectrofa se reafir-
ma la jerarquizaci’n:sobre el Caporzal esti el "Amito'".
Luego =i.uen tres estrofas referidas al trabajo. UVos de eiLlss se re-
fieren a la reparticibén de tareas en el cem,; 0. Una vez cantadas se
representz en el ovzile movimlientos del trabajo de segar, o '"lampear'.
La siguiente expresa queja : "Ay, ay, ay, comparieros mfios/hasta cuan-
do trabajaremos; jpora luego decir que en jJavidad s{ descansarin.
Tor filtimo estin dos estrofas en que se vuelve zl tena religioso
vivando: a @arfa ¥y 4 Jesls, aunque tzmbién anaden "!'tamnos festejan-
do nuestra libertszdn,
Esto sodrfa referirse a la abolicidn de 1la esclavitud, como también

que ce deba a que hayan tenido esos dfas de Navidadm"libresY Al res-—

~
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pecto, hablando de la génesis de la Danza de Negritos de Huénuco,
nos dice Javier Pulgar:
wasf, se estilzba que todos los afios para la Semana
del Nifio, corre del 24 de diciembre a la rascua de
Reyes, levantasen la esclavitud de los negros, aunque

con ciertas restriccionesj; 20T 1o menos eran libres par

1>

v}

buscar por sf solos qué couer y beber durante aguel
tiempo! (Pulgar 1973:10)
Afiade el zutor que 21l no tener esos df-s quien les dé& comida y be-
bida, se reunfian en cuadrillas y visitatan Zlacimientos, logrando con
su boile ante ellos gue les dierzn ror lo menos con gué alimentar-
S€e i
mste serfis, segflin dicho autor, uno d. 1loOs posibles orfigenes de la
Dznza dce negritos, al menos para los pueblos de Huinucoe
Siguiendo con el comentario de la risa de Humay, vemos en el conte-
nido d-: las letras una contradiccién latente: por un lsdo el travajo
esclavo, por otro festejar "la libertadh; evidentemente no se referi-
r{zn a la =pboliciédn sino posiblemente a que habf-nm"levantado" la es-—
clavitud 1z semona de ilaviaade
Mﬁsic:luente 1: Pisa de Humay es una de 1ss danzas que tiene més varie~
Gzd tem?:ticae. Siendo précticamente 1la tinica,cuyas estrofas se cantan
con una lfnea melddica diferente y con cambio de ompases segln indi-
zmos a continuccidn:
Estrofa lee..e tema C en compis de 3/4
vstrofes 2 ¥ 3es..e tema D compfis de 3/4L4
wstrof:s 4 ¥ 5 eessetema G comofis de 3/4
BEstrofas 6 ¥ 7 essetema H compis de L/L

mieatras que los temas A, E y F son en compés de Eéﬁ y se utilizan pa-
ra ir denzando representando movimientos del trabajo en el campOe.
Melddicamsente, el viol{n cuando expone el tema A, no define ninguna
tonclidad, usando unas veces el mi bemol, y otras el mi natural;GD

Por su varte, el coro al cantar 1las estrofas usan las notas de la si-

guiente escala: = |
§ e ot T | -
- ¥ I L ad 3
ob
®\/‘EO[|'M 72rua CO/-’ : v 5_}'_ A.‘-Mol I
I
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No obstante estar presente el si natural, nunca lo encontramos defi-
niendo una tonalidad; dada su colocacién en la lfinea melbédica no se
le puede considerar como sensible.

Observomos, por otra parte el uso reiterado de una sucesién pentaté-

nica, en la que el fa se encuentra a veces muy de paso, tal sucesién

{ [ 4 ;}

di‘erencizble seriat

)

+
N
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Yugo

nsquema tembtico

Tema Nfimero MeMe Variantes
de veces | e lzapateo |
A 2 Ve 120 -
(—W B 3 v 126 r o (a)
C 5 Ve 126 (b)
D 55 Ve 1%2 (a,bsc)
Conpases e 1 7
15 y 16 L Ve 132 (e)
i St Mo a0
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Yugo

msta es una de las danzas sin texto. En ella se realiza una coreo-
graffa especial en que por parejos se toman de las manos y giran
sobre sf mismos sin soltarse, como se puede apreciar en las fotos
(pag )

Melddica~.nte el violfn no excede los 1lfnites de una quinta (de do

a sol) Sucediendo que al iguzl que en otras danzas no utiliza ningu-
na vez la nota sensible (si) que pueds afirmar una tonalidad de ma-
nera contundente.

RE{tmic-uzente, en coupés de 2/4, destaca’E} uso del tresillo en forma

quy equilibrada en el patrén titmico: H Ly *'y
<
En el zancteo, ezparte del ritmo bésico: /Q x xl
se hacen los patrioncs ritmlcos Z
< xs-'t\(
L,_.\ B
.
A By
RN
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Primer y segundo Caporal, demostrando una figura coreografica

del."Yugo". En E1l Carmen, Agosto 1978. ?“ﬁ/" \‘:'Q-""WC 6/&4‘4#’
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Panalivio

Esquema temdtico

Tema Néimero MeMe Variantes
de veces ( zavatco
A 1 e 126 (a)
Al 2- Ve 126 (a)
B
mste gl 1 Ve 126 -
c 6 Ve 126 (a)
Al BN 126(acc) ———
B 1 5ve 138 =y
Kste 2
C 6 Ve 158 (aib)
Al 3 Ve 1358 e
B X Ve 158 -
Bt 5
C 6 Ve 138 (cyd)

Sigue repitiéndose igual (A',B,C) hasta terminar de cantar todas
las estrofase. En la parte C, va combinando los diferentes patro-
nes de zapateo. Solo para el final hace el patrén i (ver partitura)
La velocidad que se ha estabilizado en f:138, se acelera un pocoO

para finalizare
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E1l Panalivio

Antes de empezar propiamente la danza de El Panalivio, se realiza
un didlogo que se supone e. entre el Caporal y el Amito (esclavista)e.
Esto podrfa ser parte de una teatralizacién, pero aparte de esta pie-

za , no lo encontramos m&s en ninguna otra danza.

recitado: "Caporal mira que es tarde ya
y la gente del galpdn
no salen a trabajar
No salen a trabajar
porque tfi te emborrachas con ellos
y no te haces respetar

el caporal: "iQué rumor ni qué rumor

que salga la gente a trabajar¥

dirigiéndose a
un negrito inquieto: "Muy sabido quieres ser
Yy veo que quieres ofender

pero hoy dfa me trabajarés sin comer"”

En esta letra se expresa la dominacién y la represién. Por un lado

la obligacién y la imposicién de trabajar, por otro, la actitud del
caporal que ante la exigencia del amo, cuando un negrito hace algfin
movimiento de rebeldfa, expresa: "muy sabido quieres ser'...

"Sabido" es el que pretende ser més inteligente y "vivo" que otros.
Exactamente él significado del nombre Panalivio, lo desconocemoOsS.
Solo sabemos que era un canto de esclavos que fue prohibido (Romero 1939)
por peligrosojztanto en su mlisica como en su contenido textuale.

En la letra, que se refiere en su totalidad al trabajo en la pampa
(salvo la primera estrofa) se demuestra adem&s ciertas expresiones de
incorformidad como: "no es la sangre que me mata

sino que me mata el hambre"
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O bien en el verso que es a veces inclufdo(én vez de la tercera y
cuarta) que dice:
"Ya salié mi caporal
en su caballo jovero
parece un caballero
¥y en la pampa un bandolexro”
en donde se emite un juicio critico.
Por filtimo de peticién o rebeldfa: "ya tocé las 12 mi amo,
vamonos a descang&ar'eee
Si observamos la estructura de los versos, podemos notar que cada
dos custrofas del canto se forma un cuarteto si omitimos las repeti-
ciohes:
Asf de lu:s estrofes 3 y 4 se forma:"Ya salié§ mi caporal
con su chicote en la meno
ensefidndole a rezar
para ser buenos cristianosV
Asimis:io, las estrofas 5 y 6: "Compaileros a la pampa
con z2:10r a trabajar
unos van para la lampa
y otros vaomos a jocéérU
De las estrofes 7 y 8: "Yo me corté con la hoz
ya me sale mucha sangre
no es la sangre que me mata
sino cque me mata el hambre"
Por Gltimo, las estrofes 9 y 1O0: " Ya tocd las 12 mi amo
vémonos a descansar
que en la hacienda de mi amito
tenemos que ir a almorzar"
Observando estas estructuras- en que el segundo y cuarto verso ri-
man; deducimos que la segunda estrofa &l parecer esti equivocada y
hace fszlta unaz que rime con la priuera estrofa. Por este motivo es

que arvarece la segunda repetida en la 5.
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Melédicamente, el Panalivio estd estructurado dentro del &mbito del

intervalo de quinté@ De do a sol, con el mi natural, similar a otras

danzase
Sin embsrgo ritmicamente encontramos que la lfnea melddica tiene un
corte notorio, una sisura (compeses 9,11,13 y 15) que abarcando el
valor de una negra, divide el verso de la siguiente manera:

vanos a' Y /7] ver a Belén

a ver a' Y /Y mi Redentor
Aparte de ese elemento en la parte del coro, el interés de la danza ra-

dica en lss variantes ritmicas del zapateo; siendo una de las de nma-

) yor riqueza en ese sentido.
® )
Tia 2 —\
— —— |
- *’
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Serrana Vieja

{4 Dice que maiianaymamita
rafiana se va
rero no -rie ha dichoy,mamita

cuando volveré

2 "na serrana vieja, mamita
me Jquiso tegar
con su chicote viejoymanita

) dentro'e su corral

3 Amarra tu perro, cholita
que me va a morder
porcu.: a la medianoche, cholita

tengs0 Gue volver

4 RIo de la corriente,manita
dé jame pasar
porque mi inadre enferasa, mamita

me mandd llanar

s Dicen gue nmafiana, mamita

mafiana se va

Nt

porque no me ha dicho, mamita

cuindo volverd
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Palonita Ingrata

4 Ay mni palomita
volando se fue
dejando-su nido

con otro se fue

2 Déjzla que se vaya
que ya volveréd
encontrard su nido

) ocupado ya

3 .alomita ingrata
recho ée alhelf
todos  tus amores

démelos a ai

4 e encontré un pastor
yo le sre_unté
esa mi ralona

volando se fue

§ Me subf z un alto pino
for verla pasar
vienao que no pasaba

me senté.a llorer
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Las Serranitas: "Serrana Vieja" y "Palomita Ingrata"

I,as serranitas son pieza5que como su nombre lo indica, se les con-
sidera serranas, o0 sea andinas.

La melodfa de estas cancilones tiene giros melbddicos identificables con
una posible pentatonia.

En el ejemplo:"Serrana Viejay el uso de las notas do,mib, fa,s80l, su-

pone una escala qQue para ser pentatdnica le falta el si Uemol. La now
ta re es usada de paso en los compases 5, 11 y 13 sin que la melodfa
pierda su caracter.

Como no es usado en ningfin momento el si natural, que nos pudiera ha-
cér pensar en una posible tonalidad de do.umenor, optamos por conside-

rar que es una escala pentatédnica, pero que no se utiliza el si bemol.

s A 73 '
7 "ll}gr j

En el ejemplo de Palomita Ingrata, la melodfa del coro, o sea cuando

se canta el texto, se esti usando la misma escala anterior (compases
del 13 al 19). Sin embargo la parte del violin tiene un la natural,
(compases 3,8 y 11) que le da a la melodfa un caracter especial,sien-
do diffcil una clasifioacidn dentro de conceptos tradicionales, més
alin con el contraste de la parte C, en el que suena un si natural

(si fuera si bemol se hubiera completado la escala, pero no sucede a-
s§ y por otra parte el uso del mi natural exluye la posibilidad de
considerarlo un tono menor de doe.

Los textos de estas danzas son los finicos que no se refieren a temas
religiosos. Es posible que hayan sido incorporados posteriormente a
la original Panza que con motivos religiosos se realizaba en un prin-
cipio.

Dada que la estructura temética de las Serranitas no tiene tanta com-
plejidad, hemos omitido el esquema, pues para su comprensién basta con
observar la partitura. Nés basta sefialar que se repite D.Ce. hasta que
se hayan cantado todas las estrofase
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Zancudito

solista: Zancudito me picd

coro: - salamanqueja me wzordid
soliste ~.alhaya sea aquel zancudo
2HT0 -~alhaya sea quec me picd

solista: Zancudito por aqui
¢coro: salamanqueja por alla
solista: malhaya sea aquel zancudo

coro: malhaya sea que me picd
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Zancudito

Esquema temético

Tema Nlmero MeMe Variantes
de veces f zanateo
ritmo
A 1 126 b&sico
B 1 126 TaDs
Rate X BT o 5 Llv, ) e |
o 5 138 (a)
A l 126 robo
e e i —
B 1 126 Febe
Bsta 1
G 6 1580140 (b)
A l 132 rob.
B 1 138 Tebe
iste 2
c 6 138 (c)
A L 126 YeDe
B 15 136
EStQ 2 r.b'
) S N |
¢ NeV 138 (Xhal) (¢e)

n.ve.= hasta que el Caporal suene en trémolo su campanillae.
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Zancudito

Esta danza, nos relata el Caporal Amador Vallumbrosio, se refiere
2 1los latigazos que el caporal daba a los esclavos. Se relaciona
la picadura del zancudo con el dolor del latigazo y afiad{a: "chan=-
do uno ecztd medio flojo y no quiere trabajar, una picadura de zan=-
cudo 1o hace saltar a unOse."
En el Atajo de la Pampa de Condorillo, se conocen ademds otras es-
trofas que aclararfan mds esa referencia a castigos recibidos en
la época de la esclavitud.

"sefiora por vida suya

présteme ese cuarto oscuro

pa' ver si por medio de eso

no me rica ese zancudo"
Fl Zancudito es la fQnica danza que tiene un cento antifonal.
su 1fnea melddica zl izual que en otras, se desarrolla en el &mbito

del intervalo de quinta (de do a sol) (mi natural)
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Primera danza

Similar al Yugo, esta danza no tiene texto y en ella se desarro-
1la el zapateo insistiendo en pasos escobillados, y con palmadas
tanto en las manos como en el cuerpo (palmadas en 1os muslos, pecho etc)
siendo muy diffcil su transcripcién(por que no es claro el material
50Nn0roj)e
La finica parte en que se escucha con mucha claridad es el motivo‘g
de los compases 5 y 6, que por otra parte es (inico en toda la Danza.
Aparte de esta%primera danzay existen segunda y tercera (quizés més)

) que no nos fue posible recopilare
Las notcs usadas estén én el Smbito del intervalo de quinta:
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Chica fé

Varos llevando la canica fé
vamos llevando la chica fé
para la Virgen y San José

para la Virgen y San José

Vamos lleva..do la chica fé
vamnos llevaudo la chica fé
para la Virgen y San José

parz la Virgen y San José
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Chica fé

Al nreguntarle 21 Caporzl sobre el nomire de estz danza, se refirid

a que algunos tienen "poca fé", o "Chica su fé", y que se la llevan

a la Virgen y 5:n josé para que les dé més fé,

Sin eabrrgo en la Fampa de Condorillo, la danza se llama'Chicha ¥y Café
rudiendo ser que en el Carmen se iroduzca una contraccién que con el

tiempo hzce olvidar su resl signiiicado.

Las notzs usadas para formar la mmelodfaz no sugersn el intervalo de

quinta: ce do a sol, con el mi bemol:

1
A
V) - ’___A
3 5h o V4
p S TR
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1l borrachito y la llegada del rey

A Llega llega llega
llegai.0s a ver
al rey ue los cielos

que acaba'e nacer

2 50y negrito esclavo
toca tu tamoor
de .0s las gracias

a nuestro redeator
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EL BORRNENITO ¥ LA LLESADN DEL REY
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Fl borrachito y la llegada del rey

Esquema temético

Tema Wfimero de i oM Variantes
| veces | | zapateo
A 6 Vs i 100 (a)
B 2 v. AR T I
Este 1 !
| . e
¢ |1ve | 120 | (B
H | 1

A L Ve , 120 (a)

& L Ve '12e L. (D)
I 'a s,

: |
B 22 Y 116 i
Eete 2 - Sl _L_ 5

c T R (b)

A L v 132 (a)

c } 1ve | 132 (b)
R e ek e
‘Este 1 : | = et
| D L Ve i 132 (¢)
| i

: i

c i ; | 138 (b)

|
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k1 borrachito y la llegada del rey

En el Carmen, parece ser que se ha olvidado gparte de la letra, pues
en 1a Pampa de Condorillo nos recitaron un te:xto mucho nis largo que

s{ aludfa al borracho y el rey, cosa que aquf no se hace,

Las notas usadas en la melodfa de esta danza son:

h |

7 A ;i§\n~___

Sin embargo hay que destacar que el si naturzl, no tiene el caracter

P~

-

de sensible,
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Bl Divino

A Quién es ese que relumbra
- frente del altar nmayor
la cuna del niii® lindo

hijo de nuestiro redentor

9 ~endito alabado sea
secramento del altar
y Harfa concebida

sin recado original

3 “chanos tu oendicidn
soberana 1ajested
para que sicamore te anemos

y no te ofendsros :8s

4 huién es ese que reluxora
frente del altar mayor
la cuna del nifio lindo

hijo de nuestro redentor
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%1 Divino

“ste tema, eminentemente religiosor tiene una lfnea melbdica de
~edide muy libre, a la que he.os fijado lineas tentativas de com-
c4s. Sin embargo destaquemos el caracter casi de canto gregoriano,
> de un canto :modzl en el que no se usan semitonos que nos permitan
identifiacr alguna tonalidad.

1 uso del si bemol en la introduccidédn hecha por el violfn, acen-
tda el caracter indeterminado en cuanto a tonalidad se refiere.

El uso de la campanilla en trémolo al final de cada estrofa, le im-

prime con mayor insistencia ese caracter eclesiéstico.

La estructura temitica es sencilla: A:violfn con zapateo y B:para
21 canto de las estrofas. Repitiéndose siempre D.C, hasta terminar

c5.a5 las estrofas. La velocidad se mantiene A={"2 100 y para B cada

ct
'R oY SoT——— —"—
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pasodoble vara echar Relacién

La relacidn es una o varias oraciones O VEIrSO0S, dicanos ante los haci-
mie.tos, _or cada uno de 108 miembros del Atajoe
osts danza es esvecisl para realizar la nadoracibén al Nifo".
Empieza c.n la introduccidn del violfn, y la marcacién del ritmo
vor parte de las campanas y el zacateo, Se va acelerando el movi-
.iento =z la vez que los negritos van variando su patrdn ritmico za-
patezdo de los uencillo a 1o corrlejo. La seiial con le camcanilla
en tré&:olo que da el caporal y que todos imitan, es el aviso para
quc se u: iece a echar las relaciones:
vl ori ero que lo hace es el violinista:

"El corazbn me se seca

no lo vuedo exylicar

en el Portal de Belén

llegar lle_ar Ca oral

Llegar llegar ta_oral
que se me acerca l& hora
de a2dorar a vucstro nifo

que hc nacido en el Fortal

Que ha nacido en el Fortal
con gran gusto lo celebre::os
lo adorewmos con belleza

y aqui tocos nos postremos:

Seguidrﬂente:todos se arrodillane.

Lue;o el coro canta (tema G)s
nAl salir el Capvoral
sonando su canpenilla
a saludar a nuestro lifio

por ser hijo de Marfa"
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Suena el tema A, nuevamente, igual que al principio y luego del
trémolo con las campanillas recita el caporal:

ngilencio el instrumento
que voy a echar mi relacién
en el Portal de Belén

con todo mi corazbn.

Aquf vengo czntsnao y bailando
con un zmor celestial
a pcdirle a vuestro nifio

que nos libre de todo mal ,

Que nos libre de todo mal
le pido con gusto contento y g£ozo
por ser hijo de narfia, José

y ser un Dios poderoso

Al14 viene “agdalena
con muchisima alegria
a saludar a vuestro Niino

por ser hijo .e iarfa
Sigan voces e instrumento

Luego que el caporal ha echado su relacibén, el coro canta invitando
al segundo caporal, al tercero, etc y a cada uno de los pastores, siem-

pre con una estrofa en verso como la que sigue:

"p salir segundo pastor
a cantar contento y gozo
a celebrar 21 nifio Dios

por ser todo poderoso"

El invitado a echar su relacién, (luego del tuque del violin,zapateo
y trémolo de la campanilla) se adelanta ante el Nacimiento y recita:

-
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"Para para mi campanilla

que violin pare su voz
para echar mi relacién

dirigida al nifio Dios"

Ya te veo nifio lindo
llorando con tanto frio
a consolarte he venido

amoroso complacida

Gloria a Dios sonb§ en el cielo
apenas se oy8 una voz ;
un angel parte veloz

a Belén tiende el vuelo

Acudan pobres pastores
con pura y sencilla ofrenda
demostréindoles la senda

brotan de la tierra flores

Para no estorbar su reposo
cara al mar o cara al viento
con el mismo firmamento

sigan voces e instrumento

Las relaciones vienen por tradicién oral, de padres a hijos, o bien pue-
den ser creadas por los propios negritos, por sus padres o padrinos.
Cada uno tiene que decir una relacibén diferente.Se acostumbra que ca-

da uno tiene "su" relacién.

Sobre las relaciones habrfa que afiadir que existfan también (no logra
mos ninguna) oraciones o relaciones para'hacer el mal', Estas eran o-

raciones especiales que se decfzn en el momento del enfrentamiento en
contrapunto con otros miembros de otros Atajos, para provocar la de-
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rrota del adversarioe.

Cuentan que algunos Atajos, tenfan "relaciones muy buenas", por las

que el contendor perdfa por que salfa "dafiado", como romperse un pie
o las cuerdas del violfn etc.

©n la estructura musical podemos observar, que el violin hace un pa-
trén ritmico y melddico muy utilizado a través de toda la Danza de

3
negritos 1 LL LJ,!J Ll); por su parte la melodfa de la parte can-
tada (C) se desenvuelve en una escala pentatédnica:

/ geovg %
=3 \}
B

0.

A " e

©1 esquema temitico es muy sencillo, repitiéndose constantemente:
Parte A viodin, zapateo

Farte B recitada

farte C cantada, invitando a alguno de los miebpos a echar su rela-
Ciéno
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oy cantemos y bailemos

4 Hoy cantemos, hoy bailemos
con . ran custo y alegrfia
hoy cantemos, hoy bailemos
con _.rsn iusto y alegria
Porque el dia en que ha nacido
es el hijo de wmaria
vorque el dfa en gue ha nacido
es el hijo de Karfia
9 NifAo'e barro, niino en tierra
.08 Va .0s a celebrar
niio'e barro, nifio en tierra
nos vamos a celebrar
Al nifho de los pastores
colocado en el zltar
al nifio de los pastores
colocado en el altar
3 Niriito lo yue te pido
con todo mi coruzdn
niriito 1o gque te pido
con todo mi corazbn
Que a todos los que te adoro
échales tu bendicidn
que a todos lLos que te adoro
échales tu bendicidn
4 Echales tu bendicidn
soberana majestad
echales tu bendiciédn
soverana majestad
Para que sea feliz en la noche
de pascua de Navidad
para que sea feliz en la noche
de pascua de navidad
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Hoy cantemos y bailemos

Tema Nmero MeMo Variantes
de veces = (\) zapateo
A 1l Ve 96 ritmo bé-
sico

B B i 96 YsDo
Esto l

C 1l ve 116 (a)

A L Ve 100 robo

B 1 Ve 100 Tebe
ES_to 2“-

¢ Y. Ve 116 (a)

A 1 We 104 Tebo

B L Ve 108 reba
Este 3

A 1l v, 112 Psbis

B 1 v. 112 r.b.
Este. L4

e A ie 126 (a)
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Hoy cantemos y bailemos

Los textos de esta danza, posiblemente pertenecen originalmente a
villancicos espafioles., Al igual que en los versos de otras danzas
en ésta se forman cuartetos en 1os que riman.el segundo y cuarto.
"Hoy cantemos, hoy bailemos
con gran gusto y alegria
por que el dfa en que ha nacdido
el el hijo de Marfa"

sexla
La linea melbdica se desenvuelve en el intervalo de g;£5$a (de do
a éé&; repitiendo a veces el s0l una octava baja, o0 sea que las no-

tas usadas son:

gt & ==
=n las/ggrtes Ay By por la repeticién continua del patrén rftmico-

H Lil 8} “ ; podrfa haberse determinzdo la medida de compés como
lo hicimos, o sea 2/4, indicando lcs tres corchas como tresillo; o tam
oién pudo ser 6/8 e indicar las otras dos corcheas como dosillo.Sin
eabsrgo preferimos la indicacidén 2/4, por que en la parte C, de la
danza se define claramente asi.

En el esquema podemos apreciar cdmo va progresivcmente acelerando

el movimiento en toda la pieza, elemento &ste que le da un interés

que desaparecerfa si no fuera asi.
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Contradanza

4 Marchemos pastor
- vamos a Belén
que ha nacido el Lino

para vuestro bien

2 Reyes y pastores
vienen a adorar
al rey de los cielos

que ha nacido ya

3Y los pajarillos'.
qué ale,res estén
que forman un COro

coro celestizl

4 Giracias demois) al cura
;,;racias al sefior
al sciior viecario

que nos bautizd

$ Viva el senor cura
viva la matriz
y los habitantes

que habitan aqui

6 A Belén llg;au.0s
con grande alegria
anuncié una estrella

la virgen Maria
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Contradanza
Tema N{imero de MeMoe Variantes
b . | weces o, |zapateo |
Introde A We 116 ———
B 9 I ¢ 120 ———
nste 1
A I T K 120 (138) (a)
A W 126 8L e
rste. 2 CRT (e MU WL ST | TN O
A 25 -Ve 138 (144) (a)
IS 23 St S P e e e )
B i B % 126 i
Este -
A 6 Ve 138 (Lhl) (a)
B 158 €132) e
1 ey 4 ) SR, I CRR ey ), Tt SRS N TS| S T
A g v 138 (144) (a)
B 1 Ve X352 e
Est. 5 e A B L 0L B SR |
A L Ve 144 (2)
B B IR 1352 i
| Est. 6 ERERetE e
A Ne Ve 144 (a)

(neVe.- hasta que el caporal da por terminada la danza)
.
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Arrollamiento

caporal, hablando: Vamos formando una hamaca
) donde vamnos a adorar
cantemos en alta voz
en el dichoso portal
todos, hablando: Venid pastorcillo
venid a adorar
al rey .e los cielos
que ha nacido ya

(Cantado):

Vamos pastorcillo Vamos pastorcillo
vamnos a sacar vamos a entregar

al nifiito lindo al niflto liando

aqui en el altar aquf en el altar
Sefiora sznta Ana Recibe Maria

porqué llora el nifio ya a mi red.ntor

FPOr una manzana porque en sus brazos tiene
que se la ha perdido a vuestro seifior

Dile que no llore A tus pies postrados
yo le daré dos todos nos rendimos
una para el niifio para que nos bendiga

y otra para vos la virgen Maria

Un angel le mece
meciéndole esté
porgue su nifiito

no quiere callar
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Pastorcillo

estribillo: Venid pastorcillo
venid a adorar
al rey de los cielos

que ha nacido ya

4 Postrado y rendido
estarios a tus pies
la bendicién quiero

que th nos la des
estribillo: venid pastorcillo..e.

2 La noche fue disz
¥y un angsen bajbd

ar.unciazndo al mundo

gue Cristo nacibd
estribillo: venid rastorcilloOe.e.e.

3 Dare:nos las gracias
vor haver llegado
a iozar la pascua

del ano pasado

estribillo: venid pastorcilloe..e.

4 Un blanco cordero
princigib a balar
q:ien ce las estrellas

se puso & bri.lar
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estribillo: venid pastorcillow..

& Un angel responde

.loriz sea en las alturas

estribillo: venid nastorcillo
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ontrzdanza, Fastorcillo y Arrollamiento.

-]

res danzas que hemos agrupado, por su temAtica textual similar-

Terteneciente posiblcmente a la :>rictica religiosa espcficla -

o

-
2

la Contradanza, se observa ue la parte ritmicz del violfin re-
b 2 \ b
e ars otras d-.nzas: \1ﬂ3 | \

‘elédicamente, en la introducciédn y en la parte A se usan las not:s
a

'.1

o)

el _atrdn que ya se ha visto

re

('0

centucaibn del do al final de

0]

~

1.

do a sol y el si bemol. Por l=a
s frascs (coxpases 8 y 16) se vercibe una posible tonalidad de do,

@)

pero el uso del Si bemol desvirtfs tal sercencibn; pnresentindese en

czta dinza = de la misma manera que en otras- una ambiguedad tonal.’
)

Las notas usadas son: ~

et

1l Arrollamiento, es un temz en el guc se obs.rva antes de empezar

propiamente a danzar, una invitacidn del Caporal =z todos los neagritaos
forizar una hamaca donde va a2 adorar al Kifo.
z2 consiste cnteonces, en arruller al Hifo. Para esto, los :egri-
recruzan sus canicotes for::zndo unc ec.ecie de cuﬁa,(hamaca).
Sucede en esta danza, 10 que obs.rvébamos en la anterior, resvecto
el

zl2 usada: es similer a la de la tvontradsnza vero con el mi

) —~—
7+ 7o

o

“n el arrulla.iento es uonde se acentfia mucho el arrastre de las notas,

z4s en una representacidédn sonora del movimiento de mecer.

C.

qui
Observanos o_de..rws en este tema, que hay un permanente diflogo entre

el coro y el violin, que se puecde apretiar en la vartitusas

"J

astorcillo, es la Gnica danza, cuyo texto tiene un estribillo que se

repite constantemente después de cada estrofa.

=4

Las not::s usadas son:

Centro de Investigacion,
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Despedida a la Virgen del Carmen

4 Adios Virgen soberana
adios Virgen soberana
ecnanos tu tendicidén

ec :anos tu bendicidbn

Tl la 2a 15, Ja 18 dea 18
tri la La 3&, 1z 18 la 15 1L

9 e despido de esta casa
me despido de esta casa
con mucho agradecimieanto
con aucho agradecimie=nto
ted 2a Ta 1&s Ye 12 la 18 da

trd la-da 18, Lla & Ta 18 ia

ct
(6]

J Vai:ronos companerito
vamo:nos comparieritos

varonos gque ven_an Oiros

v&monos que ven:;sn otros

trdl 1z 13 A8y Ta L8 a 14 1a

trd la la A&, la 15 la 14 1lan

an el carifrio

0]

q Que les h
Qque les nagan el cariifo
que nos nhan hecho & nosotros
que nos han hecho a nosotros
tril. e dm Ay e la -la 14 da

il de W Ma, Tz 1a Ya 1A dm

6 Adlos YVirgen soterana  Ya con esta me despido
adios Virgen soberana ya con ¢sta me desgido
ec .anos tu bendiciébn hasta el afio venidero
ecnanos tu bendicidn hasta el aiio venidero
trl Yo la 18, 124318 Fadd la tri la la 14, la 14 la 14 la
tri la 12 14, la 14 la 14 1a trd - da Ya -1a, lé 186 1a 1814

172
>
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Desvedida de la Virgen del Carmen

Fn los textos de esta danza, se observa al igual que el Fanalivio
en el que cada dos estrofas se forma un cuarteto. Asf se cumnle
con la tercera y cuarta estrofeos de esta Despedida:

Vaisonos comreiieritos

véiionos que vengan otros

que les hagan el carino

que nos han hecho a nosotros.

Pero en ls letra recorilada, solsmente se encuentran &sas estrofas,
con l»s que mueden foruarse el cuzrteto, las otrass podrizn estar in-
completzs, en todo caso no tencmos certeza de que asi sea.

Pese a que,como sabemnos, la Danza de Negritos festeja el nacimiento
de Jesfis, recordexzos que la Virgen cel Carmen es la patrona de Zl
Cermen, y que .n un momento en lo0s dfas de la Pascua, realizan la
Danza en su honor, por eso existe esta danza de despedidas

Melddicamente usa la escala pentatdaica:

N =
A e 7 &
¥ 4
n S
F 7 4
. i AT =

7
Solamente en lz parte del zapateo, el violin usa muy sasajeramente

lzs notis:sol,la si.

(omitimos hacer el esquema, porque se repite sienpre igual desde B,
hasta teruinar todas las letras. El zapateo sienpre es el amismo,

acelerando un poco al final.)

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM % Universidad
~ Nacional de Musica

Accidn de gracias
(desnedida)

Max que bien has qued:0
Mex que bien has quedao
colite ricz nos has regalao
tri la la 14 1z 1= 14 (bis)

tra la la 14, la la 14, la 1z 14

Blena que bien ha quedao

mlen: qué bi:n he quedao
chichita rica nos ha regalao

tedl Yo 1a 18, la-la )& (bia)

tra la la 14, la la 14, la la 14
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Accibn de Gracizs o Desvedida

Con esta cencidn se despiden del lugar en donde han estin4o danzan-

L

do agradeciendo z las vpersonas , dueilas del naciniento, nuienes les
han brind do comica y bebida; acomodzudo en el texto el nombre de la

persens g quien se refieren,

Melddicomente, esta cencidén presenta la escala:

e e

b

L=
—

si bemol, aungue es usado unz so0la vez en la pieza, representaz

j_l
Q

cumbre melddica y su importaicia es tal, que la he:os considera-

do ceniro de la escola, por ese motivoe.
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Reflexiones sobre la estructura textual y musical de la Danza da

Negritos de E1L Carmene.
Sobre los textos:

Segfin 10 que hemos visto en la descripcién de la Danza de Negri-
tos, poi. el contenido de los textoes podemos sgrupar las danzas
de la sipguiente manera:

Religiosas: que constituyen la mayoria <o ellas:

En nombre de Dios comienzo (verses octoailabos)

E1l Divino ( v n )

Hoy cantewnos y bailemos (oo e " )
Despedida de la Virgen del Carmen ( " D]
Contradanza (versos hexasilabos) )
Accibén de Gracilas ( W e gy W )
Arrollamiento ( " " 3]
Pastorcillo ( " L )

El borrachito y la l1legada,..( w n )
Agradecimiento (wersos heptasflaboh)

Chica fé& ( versos endecasilabos)

Todas las estrofas de estos temas son cuartetos, en los que ri-
map el segundo y cuarto versose.

Del Trabajo: las que aluden, ya sea en la coreograffa o en los tex-

tos al trabajJo en el campo:

Yugo (sin letra)

Panalivio (versos octosilabos)

Pisa de Humay ( m© " )

Zancudito o " ) (12 finica que

tiene estructura antifonal en su
interpretacidbn)

De otros temas: Aqui,encontramos temas preferentemente de relacidn de

parejas, como en las “urranitas:
Palomita Ingrata ( versos hexasilabos)
Serrana vieja ( " " )
(en esta filtima, se interpreta la pa-
lzabra "mamita" al final del primer ¥y
tercer verso, como una muletilla)

(80
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Sobre lo musicel

l. La estructuraciédn melébdica,

La mfisica de la Danza de Negritos, llama a reflexionar primeramente
& sobre la estructura de las escalas, que como ya hemos visto no pare=
cen corresponder al sistema diatbnico occidental.

Escales Pentatbdnicase. Las danzas llamadas "Serranitas', de las cua-

les tenemos dos ejemplos, pueden considerarse estiructuradas sobre
escalas pentaténicas.

Aunque "Serrana viela", usa en realidad una tetrafonia, el orden de

los sonidos en la melodfa hace suponer el quinto sonido no utiliza-

do en su construccién , el si bemol: Ham—— A\
LAR Y — ‘_p" 3

A -

’

Por otra parte la presencia del re, como una nota pasajera, en reali-
dad es una bordadura, no hace perder el caracter de la pieza, por lo

tanto se puede considerar pentaténicae.

"Palomita ingratay ~tra serranita, cuya parte cantada es eminentemen-

te pentatbénica:usando los sonidos ) 2y - ;|

al igual que la anteriori, J T
Sin embargo en esta serranita, encontramos la parte del violin para
el zavateo, que usa el si natural, y el mi natural, al parecer como
una parte egfiadida a la pieza.

Destacarenos en Palomita lngrata, la afirmaciédn de la nota principal

de la escela, en el do, al hacer el giro melédicos

i — =) - ¥ =1 = i —— — 2
EA P, e e =t 1 - ¢ i B x o
e =t 0 x 1 =
[ g h/,,,,,_ R S r F ' . e, ¢ == &
-— <\ » ==
e, o T = .

"pArrollamientoy 8i bien en las dos anteriores, no hemos encontrado la

escala completa, en el Arrollamiento encontramos la escala completa:

2

aunque el uso esporédico del re, nos podrfa llevar a vensar en una
posible hexafonfa, pero la acentuacién de la pentafonfa es evidente.

Despedida de la Virgen del Carmen , es un tema completamente penta-

ténico:

e e e
1

Eﬁ — g
‘ ‘

I
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Ya en 1975, el investigador Francisco Iriarte, en un artfculo en

el diario La Crénica, basindose en el an&lisis mnsical realizado
por el mfisico Jorge netancourt, hacfa notar la influencla indfgena
en la mfisica de la Danza de Negritos; las danzas citadas con es-
tructura pentatédnica asi{ lo demostrarfan. rero la pentatonfa encon-
trada en otra danza: "Pasodoble para echar Relacién", asi como la
estructuraciédn de las melodfas sobre otras escalas, nos llevan a
hacer algunas consideraciones mé&s,

Pentafonfa eclesilstica.Escalas Modalese

En el "Pasodoble ...''y, encontramos una melodia integramentehecha S0-
bre cinco sonidos, que podrfan ser de una escala pentatédnica, sin
embargo la disposicién de ellos nos hace plantear una posible pen~ '
tafonfa eclesiéstica, que dado el caracter de la danza no serfa ex-
trafio encontrar.
Porgue como podemos ver en Salazar:

"En lc: cantos eclesidticos a los que parece @dju-

dicar mayor antiguedad, se encuentran motivos (ees)

propios de las gamas pentafdnicas anhemiténitas, o

sea sin senmitonos"(Salazarl950:122)
El final de las frases sobre la nota fundamental:

L
+

T

1
|
v

&

9L

2
>

Tl

que se encuentra en todas las piezas, sean pentatdnicas o no,
sin usar nunca una nota que actfie claramente como sensible, o
la quinta (para el caso de do:so0l) en laqéscalas pentaténicas
como recurso afirmativo de la fundamental (como seria por ejem-

e e e
plo:{o—F— H—F+t—=— (tal como lo encontramos n la Despedida
4 ?l = 0 de la Virgen del Carmen:| ——))
e I R
nos lleva a pensar en un tipo de escalas modales, usaﬁgh'gor la

Iglesia para difundir el culto catélicoe.

Concluyendo que pese a ser pentafbénica la escala usada, como en
el caso del"Pasodoble..." 0 de la parte cantada de"™El Divino't,

la fuente de su pentafonfa puede ser la prictica eclesifistica,
mis que la indigena.

Sin embargo quedarfia por investigar, la relacifn que las pentafo-

nfas africanas pueden tener con las aquf mencionadase

— T
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° A §
L.a escala en el Pasodoble e8: e =
& [ -
su, disposiclén en la melodfa R i T
| A |—x' .I ) . Pty &8 -~ 1
I M e By e 1
E f i L ._.;_i = _”j - - v = - _:.___‘_

—

De ser una pentatonia indfgena, se notarfa como nota fundamental oO
principal el LA, remarcado con el uso del mi, tal nota; mientras que
aquf, no se le da ese apoyo e importancia al la, sino a la nota DO,
gue como dice Dufourcq:

cada uno de estos tonos (los gregorianos) se ca-

racterizaba por la nota final hacia la cual tendia

el modo* (Dufourcq 1963:23) :
Por lo tanto la pentafonfa que¢ se encuentra en el Pasodoble, puede
ser basada en el slistema modal eclesiatico.
Esta suposicifn la vemos mds confirmednz al observar el uso de l1la

1
escala: e = =
K e
- 'd =

pero no como tonalidad de Domayor, sino ugada dentro de ciertas ca-

ool

racterfsticas del sistema modal.

Dicha escala, corresponde al modo Lidio , en la nomenclatura grie-
ga; y al modo auténtico:J6nico segfin la nomenclatura eclesidstica.
(ver Guardia, de la 1954:42)

Tal escala se usé segfin el mismo autor, em su forma model, hasta

que en el siglo XVI queda te8ricamente definido. (Guardia 1954:69)
Siendo la nota principal la primerayzllamada la "final" (por su uso

al final)le sigue en importancia la quinta- o sea el s50l-,

Esto se puede apreciar tanto en la melodfa del Pasodoble {pese a usar
cinco sonidos) como podemos verla también en la _Plsa do Humayr.

En &sta, se usa el modo jénico sefialado, y se aprecia fdcilmente:

-la nota do como fundamental, en el que terminan todas las frases

(es la nota "final" o "Finalis")

-~la quinta, sol, que le sigue en importancia (ver Guardia poe.cit)

es la filtima nota de todos los motivos melSdicos sefialados en la
partitgra con ligaduras:

[ |

it X -~ =N\

= e \
> sl PP\ JES e, ok, e vl & b
— [ O A 4 -
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En la‘danza El Divino, también hay un uso marcado de la pentafo-
1

a4
nia Eﬁ? P { sobre todo en las vodes.
X ] i 4 e

pero se usa también los sonidos sibemol, re y fa, de tal manera que

la escala completa es: =2 e

L4

W

El Divino, en su melodfa, por la disposicién de las notas, es una

de 1as que més expresa el caractez eclesiéstico-

e = P
f_‘-= > - eeten

L & i &

il

Pero en la 1ntroducc16n, el violfin usa el sibemol. Esto se puede
ver explicado porgue: y
1 "el canto gregoriano es esencialmente diaténico
es decir que ha rechazado toda alteracibn, (sal=-
vo el si, frecuentemente disminufdo en un semi-

tono:si bemol)e incluso nuestra "sensible" ac-
tual (Dufourcq 1963:22)
El si natural, era evitado para no producir el tritono (fa-si)
considerado el "diablo en la mfisica" (ver Guardia, de la 1954)

Tanto en la Contradanza, como en el Divino, encontramos el uso del

si bemol cuando se va a hacer si b- re-fa; para que no se encuentre

tan cercanamente en la melodfa el si-fa., LO mismo se encuentea en la

parte del violin de la Pisa de Humay. Esto es m&s 16gico afin, cuando

vemos que si se usa el si natural cuando se va a realizar un giro me-
16dico que no lleva el fa, por ejemplo cuando se hace: si-re-sol

en la perte cantada de la Pisa de Humay (parte C)

Entre todas las piezas, donde se encueutra un asomo a la tonalidad
mayor de Do, es en El Borrachito Yy la llegada del Rey y En Nombre de
Dios comienzo, cuya escala corresponde a:

3
- 4

4

H g

i e S
S

en que el si se encuentra en la sucesién si-re-fa ¥ luego sigue:nmi,re

do pera finelizar la frases

4 |
7 e S ]I 1 begl 2. A |
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4 e atad
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r 1 4
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. T v i >

e i

£s posible que la versi6n original haya tenido en vez de sl natu-

s
=
s |

ot e

(en nombre de DioBess)

Sof A

ral el sib; quizds dcbido a la préctica nusical no-eclesifstica
por parte de los miembros del Atajo de Negritos, en que se esCu-
cha y canta melodfas en el sistema lLonal occidentala

Y ya es un cambio bastante radical, el tener cotidianamente una
préctica (auditiva por lo menos) dentro del sistema tonal, Yy en-
tonar para Navidad a la manera modale.

Quedan por filtimo comentar dos tipos de escalas de cinco sconidos

pero no en lz relacién gue guardan las escalas pentatfnicas. ;
)

son

| Y

y 8 3
ES BEEEZZQ;;ﬁzzzzﬁzzzzi
- 7 o

e

Cr)

SRR Z

in estocs dos tipos de escalas, encontra.os las melodfas de:
(con mi natural) : E1 ataque

Pajarillo

Tamboreada

Fanalivio

Zancudito

rrimera Danza

Hoy cantemos y bailemos ¢ Lsers
(con mi bemol}: Chica f& y _
Pastorcilla 2 1uﬂéiuwﬁ

Sigue sin existir en ellas, ei uso de una nota sensible. Afirmin-
dose siempre los finales:mi-re-do.

Scbre las notas pedales, aparte de encontrar una explicacibn 16gi-

ca del uso de esas constantes notas pedales, que seria el dar mayor
fuerza, al cuerpo SCnora, es posible pensar también en un tipo de
acompafiamiento a los inicios de la.poliionia, gue consistib en noc-
tas pedales (al inicio solo una), ya sea a la distancia de octa-

va o de quinta. Obsérvese, que en la Danza de Negritos, a modo de
norganum" (ver Guardia, de la 1963:84~-85) se ejecuta una melodia

en la parte superior, acompafiada siempre por nctas bordones en quin-

tase x ¥
e

-
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Sobre los patrones rfitmicos

En este aspecto podemos observar un punto muy importante:
En todas las danzas que componen La Danza de Negritos, hay el zapa-~
teo estructurado zobre el compés de 2/4 téhsicamonte,

Salveo el patrén: HL,LJ Ll

todos los demds son: formando motivos como los siguientes:

ol f T t‘l'\oru © oyl oz uuul
%ol Ul dulre |yt o bl U)rrA

para citar algunoge. Pero lo que queremos sefialar que en el Contra- ¢
runto de Zapateo, se hacen los motivos basados més en el 6/8, o
usando mucno también el

Como ejemplo, algunos ratrones del contrapunto de zapateo:
“-“x:,.- X v & _‘_(’
&/MYU({IVL_JI Hs)'] Oy L,\@ o]
T 2uld éﬁtmun S 7N L |7 B T

Haciéndonos pensar esto, que es en la ritmica del Contrapunto de Za-
pateo -momento en que se improvisa- en el que los miembros del Ata-
jo vuelcan su creatividad con meyor espontaneidad (recordemos gue
todos los pasos de las danzas estén estrictamente programados)
incorporando, al parecer, en el conirapunto, ritmos gue se vinculan
mis con la mfisica criolla popular,

inclusive, no es diffcil observar cdmo en la percusibén que se usa en
esa mfisica, el Cajbn, se toca con una ritmica muy similar al zupateo
utilizando primordialmente el 6/8
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Por todo lo expuesto, podemos concluir, que la Danza de Negritos

es una manifestacidn que en su inicio fue impuesta por la Iglesia.
For eso es que tanto la cantidad de textos religiosos, como todas
las demis refermncias en cuanto a organizacién y significacién, nos
hacen ver su procedencla religiosa,

Ahora bien, con =1 tiempo y las condiciones materiales y sociales,
la préctica, que al parecer se impuso en muchos lugares del pafs,
se ve influenciada, como podemos ver en las melodfas con influen-
cia indfgena, como también por los textos sobre el trabajo escla-
vo-que a nuestro parecer deben haber sido inclufdos después al o=
rigiial eclesiésticor ¥y la ritmica del zapateo principalmente en

el Contrapunto, )
Es posible que de la Danza de Negritos, se desprendiera el zapa-
teo criollo, pero también puede haber ocurrido al revés, osea Que
el contrapunto hays sido afladido a la Danza, para asf{ poder dar
rienda suelta a la creatividad, e improvisaciln.

Asi como en El Carmen, encontramos contenidos aparte del religioso,
(en las alusiones al trabajo, al amor de pareja etc) as{, en otros
lugares se ha ido transformando la manifestacibén que en un inicio
era dedicada al culto religioso primordialmente.

Sirvan pues, los datos expuestos, para un estudlio ccmparativo que
nos lleve a conclusiones generales, de las Danzas de Negritos del

Perfi, en un futuro trabajo.
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Aproximacidn Analftica

La manifestacibn descrita podemos analizarla dcosde dos perspecti-
vas: como documento histbrico y como producto social actuale
Como documento histébrico, y# h.:os visto en el somero comsntario
realizado, la serie de aspectos y datos que nos puede proporcionar
como documento de esa naturalieza.
Se hace necesario un estudio minuciosoc, tanto de otros documentos
histéri-os como el estudio de la misma Danza en otros lugares del
Perfi, para poder llegar & conclusiones valederas,
Sabemos que una manifestaciédn cultural se va transformando de acuerdo
a las condiciones soclales y materiales, sin embargo analizado en con-
junto con otros documentos histéricos, se puede llegar a conclusiones
importantes.

Como rroduc o social actual, pcdemos reflexiconar sobre el tipo de ne-
cesiuades que esti satisfaciendo.

Intre éstas rodemos distinguir que en la Danza de Negritos se cubre ne-
cesidades de tipo estético, as{ como de establecimiesto de lazos socla-
les y zor filtimo de afirmacidén ideolé_ica dentro de la religibn.

l. En la Danza, existe una manifestacibédn abierta de conterido esté-
tico. Tanto la mlsica, como la Danza misma, el vestuario etc todo es-
t& reazlizado tratando de que sea "bonito". En esto hicieron mucho hin-
capié los informantés; es evidente que en ella se satisface un placer
estético.

El mismo hecho de que al;unos riembros garticipen "por gusto!" es de-
nostracién de que estfd cubriendo una necesidad estética.

Otra demostracién es el Contrapunto a nivel de baile o mfisica mejor
ejecutada.

En el Contrapunto de zavateo, no existe ya el compromiso de la Frome-
sa, Simplemente lo realizan como una demostracibén de dominio sobre la
nateria, sea en la interpretacidén musical o de dominio corporaly=

1l ser humano se objetiva asi apropiéndose de la naturaleza, trans-

form&ndola hnaciéndola su objeto. Despliega asf sus fuerzas esenciales
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sus capacidades de creacibdn.(ver Marx 1978, 1974)

La Danza cumple asfi una funcidn préctica no-utilitaria (en el sen-
tido préctico de utilidad material) para cumplir una funcién Gtil
en otro sentidc, o sea satisfaciendo una necesidad espiritusl, cu-

£<nte hurana, zlejada ¢de la inrediatez natural.

B e
Caucslv

0]

Towando a S8ncnez Vadquez:

",a asimilacibn estética de la realid:d =zlcanza su
vlenitud en el arte coms tratajo huinano superior que
tiende a sstisfacer la necesidad interna del artista
de objetivarse, de expresarse, de desplegar sus fuer-
zas esenciaies en un objeto concreto-sensible. Al li-
berarse de la utilidad materizl, estrecha, de los pro-
ductos cel travajo, el arte eleva a un n.vel superior
la objetivacibén y afirmacibdn del sc¢r humano que, en
el marco de la utilidad materizl, se da en forma li=-
mitada -n dichos productos" (S&nchez 1G74:102)

2.Sefizldbamos, que avarte de la necesidad estética, con la Danza de
llegritos se satisfacen necesid:sdes de tipo social, estableci<ndo la-
zos entre los zicmbros del Atajo, como entre los familiares de los
wismos. Ya hemos visto wue so establecen lazos de padrinazgo, compa-
drazgo que duran toaa la vida.

Asimismo, la identifizcidn y solidarid:d entre todos los particivan-
tes, ya sea riembros activos, familizr:s o gente del pueblo gque par-
ticipa dando apvoyo moral o econb:iico.

Es de suma irmportancia conzidcerar también la manera de producir esta
Danza, que es erinentemente colectiva en tdo su proceso,.

Siguiendo con las ideas expreszdas en la prirsera parte y estando de
acuserdo con Garcfa Canclini (1977) que un arte realmente popular de-
be zsusir el control de la produccidén, distribucibdn y consumo, pensa-
mosque en este aspecto la Danza de HNegritos &s una manifcstacidn po-

pular (en el sentido anteri.rmcnte sefizclado)

. Centro de Investigacion,
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3, Sin embargo, encontramos un tercer aspecto:el ideolébgico, en el
que existen elementos antipopulares, porque bisicamente la Danza sir-
ve para hacer cresr que por redio de ella y del cumplimiento de la Fro-
mesa, s van a satisfacer necesidades materiales como de salud y bie-
nestar generale.
Una vez mis, la religidn engendra y mantiene la pasividad en la gente,
de tal modo gue no Se aspira a un cambio total de las condlciones dco
éxplotacidén en las que se vive actualmente, Siendo por ende, una ma-
nifestacibn que colabora con =1 mantenimiento del statu quo.
Concretamente, en vez de d.riglr sus energias hacfz wnu organizacidn
sara luchar pof r.ejores condiciones de vida, se tieie la creencia de
aue su logro depende de la cdoracién al .ifio Jesfis, 0o & la Virgun del
Carmcne ¥ si ocurre algo malo en la comunidad ¢ : aivel individual,
intersretan como que talvez se dceba a que no se ha hecho una buena a-
doracibn.
I,.. Danza de iegritos es asi, uncz menifestacibén folklérica que pocemos
ubicarla segln las teorfas de Lombardi Satriazni, como un folkloreque
ror su propia esencia (por la manera de producirla) es de impugnacidn,
s, vero ea el fondo ideol8gico es contrario a los irtereses de la clase
nopulars
"... Otra temética contradictoria respecto & los inte-
reses de la clase subalterna. Nos referimos a la ideo-
logfa de la resignacibén que, exhortando e induciendo a
conformarse con la propia situacibén o a resignarse in-
clusive en condiciones de extrema incomodidad, cumple
funciones de estabilizacién del statu quo o al menos
contribuye notablemente a ello" (Lombardi 1975:169)
Entonces, al lado de los aspectos positivos sefialados l{neas atrés,
existe también este aspecto contradictorio con los intereses de la cla-
se social a que pertenecs la nanifestacibn que analizanmos.
Porque, como observa Lombardi:
wgl folklore, analizado en una perspectiva antropolb-
gica cultural, constituye la documentacién directa de

los temas y los valores opcrantes en las clases subal-
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"ternas, documentacién insustitufble porque est& basada
sobre cuinto estas mismas clases dicen, sobre su voz.
Ello no excluye que en el folklore no estén presentes
también valores ideoldgicos, principios generales con-
tradictorios con los valores efectivamente uiuerantes de
la costumbre? (Lombardi 1975:56)
En la Danza Ga Negritos, se representan aspectos diferentcs de la vi-
da o el trabajo en el campo, que si bien en alglin momento pueden haber
revestido el caracter de expresiones impugnadoras del regimen esclavis-

ta (caso del Fanalivio), como resultado global, total,no parece que

T

haya sido, o sea impugnador; pues la carga rrincipal de toda la ma-
nifestacifn est& hacia el lado ® la sumisidbn. :
Inclusive, el castigo que se le da a algfin miembro que no cumple el
Reglamento es azotarlo "en el nombre del Padre del Hijo y del Espiri-
tu Santo"; esto nos lleva « imaginar situaciones silmilares e:s la épo-
ca de la esclavitud,
Pero en ningfln momento se refieren drésticame:te en contra de la escla-
vitud ni de la explotacidén en ¢l trabajo, sino que se¢ tiende a la acep-
tacid-. sumisa en nombre del Nifio o de la Virgen: ..e.'"porque es bueno
trabajar/ en el nombre de Marfa/sin pecado originalM.e.s .
Por otro lado, si en la Danza se represe:tan aspectos de la vida del
trabajo (caso de la Pisa de Humay), se refiere a trabajo realizado en
otra &poca, en ningin momento se actualiza a realidades concretas de
hoye.
Por esto, para los espectadores & la Danza é&ésta reviste el caracter
de una diversién pasiva; que si bien puede dar a conocer una realidad
antigua, no pretende exvlicar situaciones actuales.
Aclaramos este. porque intentamos analizar el fenbmeno también como
hecho actuele. Ya que como dice Lombardi:

n"En el folklore, por consiguiente, .estfi largamente re-

presentada- inclusive por la lentitud del ritmo del

cambio cultural de la que ya hemos hablado - la c¢cul=-
tura tradicional, es decir, aquella cultura més cdirec=-

tamente ligada a una problemltica prtérita; pero esa
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"ligazbn no legitima el verla excl.sivamente como un hecho
de orden "arqueolbgico" y no también como un hecho actual
determinado por motivos econdmicos, culiurales y politiw
¢cos bien precisos.

(ese) auh0s {lo arqueolédgico y lo actual) constituyen fa-
cetas del mismo problema que es el problema de las causas
del folklore visto como efecto e la dominacidn econbmica
¥y por tanto también cultural, sufrida en el curso de los
siglos por lss clases subalternas" (Lombardi 1975:180)
Tanbién pudimos observar gue la misma manifestacién en cuanto a sige-
nificacién iieoldgica est& en un proceso de cambio: los nifios partici-
pen aln sin hacer promes:: los j6évenes llega un momento que ya no par-
ticiran un roco por "vergilenza®,
Evidentemente, con el tiempo y las necesidades, la gente va tomando
conciencia de gue los problemas sociales y econéricos no se resuelven
de esa manera.
S1i el folklore o la préactica folklbrica va deszuareci .:do no es sola-
mente detido a la penetrascibén cultural, sino porque alsgunas manifesta-
ciones pierden vigencia y ya no satisface la necesidad para la cual
se realizaba o bien que se encuentran mejores vias para-tal satis-
faccidne
Pero de lo que se trata es de estudlar, interpretar, comprender las
ranifestaciones de cultura popular, e impulssr su desarrollo.
Por ello, de manifestaciones como la descrita,no se trata de elirinarla
completamente porque tenga un contenido ideoldzico a la larga contra=-
producente para la clase ropular, sino que se tratarfa de ponerla al
servicio reel del pueblo utilizando los elementos para cubrir necesi-
dades de tipo estético y de conocimiento,.
Satisfaccibn de una necesidad estética en el sentido sefialado lineas
atrds y satisfaccibén de necesidades de conocimiento en cuanto que la

Danza es util como documento histéricos
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