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INTRODUCCION

La misica es el arte de expresar la belleza por medio del
sonido, ella se encuentra en las obras "musicales” creadas por el hombre, a lo

largo de su existencia sobre la tierra,; como producto de su naturaleza racional.

La musica siempre ha "cautivado" al hombre, por eso ¢l la ha
buscado como una necesidad espiritual; porque cada vez que la encuentra, la
contemplay la aprehende, naciendo en él sentimientosy emociones inspirados
por la belleza que ella posee. Este fendmeno se reahza en la apreciacion

musical en forma espontanea.

En nuestra época y en nuestro medio se corre el riesgo de
confundir y distorcionar los valores musicales por falta de una convenicnte
orientacién; por otra parte las instituciones educativas atienden muy
superficialmente la formacién estética. El Conservatorio como Institucién cuyo
objetivo fundamental es la formacién musical profesional debe organizar la
apreciacién estética musical desde el inicio de los estudios que ofrece en las

secciones de Estudios Preparatorios.

La formacién basica musical, que da el Conservatorio en los
Estudios Preparatorios, orienta a desarrollar las habilidades técnicas e
interpretativas de acuerdo con cada una de las especialidades, AsSIMISMOo
proporciona los conocimientos del Lenguaje Musical a través de la prictica
sistemdtica de la lectura, el entrenamiento auditivo y la teoria musical, estos
conocimientos constituyen una unidad, cuya comprensién plena se realiza en
relacién con la vivencia personal del alumno, en este sentido la valoracion
estética-musical sirve de motivacion para la interpretacion vy para el

aprendizaje del Lenguaje Musical.
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El alumnado de las secciones de Estudios Preparatorios que
viene al Counservatorio, trae su propia vision de la miusica y del quehacer
musical, por esto la orientacidn musical que ofrezca el Conservatorio en sus
aulas, debe permitir que los alumnos reciban una formacién artistica-musical

integral sobre la base de la valoracion estética-musical.

Con estos entoques bdsicos, como premisas, considero como la
finalidad de la presente monogratia presentar una propucesta de trabajo
académico que permita relacionar la Apreciacion Musical con el desasrollo de
las actividades tedrico-practicas del lenguaje musical, mediante la integracion
de la apreciacion musical con las actividades de lectura y de entrenamiento
auditivo en un todo orgdnico y también mediante el empleo como material en
la lectura v el entrenamiento auditivo de los temas musicales extraidos de

las obras programadas en las audiciones,

Precisada la finalidad, considero para tundamentar la propuesta
desarrollar dos asuntos bdsicos que permitan ubicarla en el contexto de la
formacidn artistica del miisico. Asi entendido, la monografia estd presentada

en tres capitulos :

El primer capitulo trata de "La Apreciacién Estética”, que
desarrolla: el marco filoséfico relacionado con la Axiologia o estudio de los
valores, su naturaleza, su problemdtica, la atribucidn de valores, sus
componentes, etc; luego de la Estética o estudio del valor de la Belleza, su
definicién como valor fundamental, sus caracteres, fundamentos y entoques
sobre el problema de la Belleza; y finalmente del Arte como manifestacion

sensible de 1a Belleza.

El segundo capitulo desarrolla el tema "La Apreciacion
Musical", que explica los aspectos que tienen que ver con la audicton, el
oyente, los planos de aproximacion a la miisica, condiciones para apreciar la
musica (atencién y la memoria) y la atribucion del valor estético a las obras

musicales. Luego en un segundo momento del capitulo se propone la
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definicion de la miusica como objeto estético. los contenidos tedricos del

lenguaje musical y una vision general del desarrollo histérico de la misica.

Eltercer capitulo, expone, a modo de propuesta, la Planiticacion
de la Actividad de la Apreciacion Musical como actividad estética y a la vez
como integrante en el aprendizaje del I.enguaje Musical que se dd en el nivel

de Estudios Preparatorios.

La propuesta desarrolla un marco tedrico, objetivos generales
y especificos, la organizacion de la actividad tomando como elemento
ordenador las épocas de la historia de la musica. la metodologia, los
materiales diddcticos, v la relacidon y enlace de la actividad con las asignaturas
de 1.ectura y Entrenamiento Auditivo.

1

I.a tarea del docente presenta un constante reto de dinamizar
v transformar los métodos y los matenales de ensenanza. En este sentido se
busca incorporar a la Apreciacion Musical. tal como se propone, en la
presente monografia, como un aspecto mas dentro del proceso formativo del
estudiante de misica. Este aporte, como otros. siempre han de redundar en
tavor de la ensefianza y por ende gravitar en la calidad del futuro muisico
profesional y del medio musical peruano, al que los docentes del

Conservatorio Nacional de Misica estamos comprometidos.
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CAPITULO I

LA APRECIACION ESTETICA

1.1 LA AXIOLOGIA

1.1.1 Factores en la valoraciéon

1.1.2 Principales posiciones filoséficas frente al significado del valor
1.1.3 Clases de valor

1.2 LA ESTETICA
1.2.1 La cuestién de la Estética
1.2.2 El valor Estético-Caracteres
1.2.3 Fundamentos sobre 1a Belleza

1.2.4 La Vivencia Estética

1.3 EL ARTE
1.3.1 Momentos de la creacién artistica
1.3.2 Cualidades del objetivo artistico
1.3.3 El Problema del Arte.
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LA APRECIACION ESTETICA

1.1 LA AXIOLOGIA

La Axiologia es la disciplina filoséfica que trata de los valores
y constituye uno de los temas mds importantes de la filosofia.
Cotidianamente usamos con frecuencia términos de significacion
valorativa de gran importancia para la orientacién de nuestra conducta

como por ejemplo: bueno, agradable, feo, malo, importante, etc.

La Axiologia plantea interrogantes sobre el fundamento del
valor, los criterios de distincion del valor de las cosas, el como se
valorizan o desvalorizan las cosas; qué clase de valores existen y cuales
son las diferencias, etc. En lo que no hay duda es que para algunos un
objeto puede resultar de mucho valor, para otros puede resultar

indiferente y para otros simplemente sin ningtin valor.

El hombre al atribuir valor realiza una conducta estimativa

llamada acto valorativo y esta se expresa en la asignacién de un

calificativo.

En todo acto valorativo interactian dos elementos bdsicos, un
sujeto que aprecia y un objeto que es apreciado. Asi, cuando estamos
frente a un objeto, éste se nos presenta con una serie de
caracteristicas: colores, forma, tamaiio, textura, etc. que impresionan
nuestros sentidos y nuestra conciencia las aprehende asumiendo
diferentes comportamientos, que pueden ir de tomar una posicion a
favor o en contra del sujeto, actitud mds comin y primaria, o
aprehender las caracteristicas del objeto y describirla bajo una

conciencia neutral y contemplativa sin atribuirle directamente un valor,
-3
>
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actividad que requiere de una mayor disciplina y meditacion.

La exigencia de estar a favor o en contra de un objeto se
sustenta en que cuando valoramos no nos referimos a la cosa por si
misma, o al objeto por el objeto, sino a las propiedades que emanan
del objeto y que cumplen funcién en el objeto en su totalidad y son
reconocidas en el sujeto como un contenido significativo. De modo que
como sujetos podemos alabar o censurar a una persona por su
conducta, descalificar estéticamente una obra artistica, etc. Asi, nuestra
conciencia estimativa se polariza en sentido positivo o negativo o
adopta posiciones intermedias, estableciendo graduaciones de

aceptacion o rechazo.

A todo acto valorativo que se enfoca a un objeto tnico, dandole
a éste un calificativo ya sea absoluto o graduado se denomina

atribucién de valor, pero cuando estamos frente a dos o mds objetos

al mismo tiempo, se nos exige una comparacion de valor, prefiriendo
unos y desplazando otros por su mayor o menor contenido valorativo,
estableciento asi en nuestra conducta una funcién jerarquizadora, con

respecto al valor.

Los valores sé6lo pueden medirse cualitativamente, mds no
cuantitativamente, pues sélo puede reconocerse como cualidades puras

que adhieren a los demds objetos por su caricter de no independencia.

Los valores carecen de forma, color, medida y peso, por lo

tanto, no tienen un ser o entidad real.

Sélo lo podemos conocer por intuicion emocional. En

consecuencia, los valores no son, simplemente valen.
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1.1.1 FACTORES EN LA VALORACION

En todo sujeto que valora se pueden considerar tres
factores que interactian en sus valoraciones o apreciaciones.

Estas son:

- Factor Afectivo

Todo sujeto se conmueve por las cosas que estima
produciendo respuestas ya sea de alegria, tristeza, admiracion,

repugnancia, simpatia, etc.
- Factor Activo
Por la tendencia que adopta el sujeto a inclinarse hacia

un objeto, motivado por un interés unico y personal.

- Factor Intelectual

Por la capacidad racional que fundamenta las
valoraciones en conciencia reflexiva y que resulta de un largo
y maduro examen de razones que se expresan en juicios

valorativos.

1.1.2 PRINCIPALES POSICIONES FILOSOFICAS
FRENTE AL SIGNIFICADO DEL VALOR

A través del proceso histérico del pensamiento humano,
el significado del valor ha planteado la cuestién sobre si los
términos valorativos estdn contenidos en las cosas o estdn en el

sujeto que las valora.
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Los distintos fundamentos a esta cuestién han dado lugar

principalmente a las posiciones siguientes:

- El Subjetivismo : Fundamenta el valor como un estado

animico, un sentimiento. desevs v tendencias que llevan el
sello de nuestra posicién social y nuestra personalidad, todo
ello perteneciente al mundo interno del sujeto. El objeto
puede tener diversas apreciaciones sin que estas sean las
mismas o comunes entre los sujetos, por lo tanto, el valor
solo pertenece al mundo subjetivo y no admite otra realidad

que la del sujeto pensante.

- El Objetivismo : Se sustenta en que el valor sélo estd en el
objeto y no en el sujeto. Las propiedades del objeto y sus
variaciones nos obligan a variar nuestra apreciaciones por lo
que nuestras intensiones valorativas se proyectan hacia el
sujeto y hablan del sujeto, por lo tanto, el valor referido se

halla en el objeto tinicamente y sélo cuenta esa realidad.

- El Relacionismo : Se funda en la presencia del sujeto y del
objeto, la no presencia de uno de ellos invalida todo valor.
En consecuencia es una relacién entre la conciencia y las

©cosas.

- El Escepticismo : Niegan la existencia del valor pues este no
es objetivo matenialmente como propiedad, cosa o relacion,
y ni atin en el mundo psiquico se demuestra su existencia, por
lo tanto, el valor es un término vacio, sin sentido propio. Lo
unico existente es el mundo objetivo y aparte de las cosas

externas y los estados intemos no hay nada mas.
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1.1.3 CLASES DE VALOR

Entre los diferentes valores se pueden distinguir:

- Los Sensoriales o Hedonisticos : Se refiere a lo agradable, lo
placentero, lo doloroso y todo aquello que surge de la
estimulacién de los sentidos.

- Los Vitales : Indica a lo saludable, lo insalubre, lo fuerte, lo
débil etc.

- Los Econémicos y Técnicos : Refiere a lo lucrativo, lo
provechoso, lo iitil o iniitil, lo eficaz, etc.

- Los Sociales y Juridicos : Indican lo justo o lo injusto, lo
solidario, la igualdad, el honor, el orden, etc.

- Los religiosos : Indica lo santo, lo piadoso, lo diabédlico, la
beatitud, la canidad, lo profano, etc.

- Los Estéticos : Referidos a lo bello, lo feo, lo bonito, lo
elegante, lo cémico, etc.

- Los Eticos : Indica lo bueno, lo malo, lo correcto, lo honesto,
lo austero, lo probo, etc.

- Los Teéricos y Cognoscitivos : Refiere a lo verdadero, lo

falso, lo verosimil, lo claro, lo riguroso, etc. ®y @

1.2 LA ESTETICA

La Estética es la disciplina filoséfica que trata sobre el estudio

(1)

Vallebuona, Emilio. Introducciom a la Filosofia. Ed. Salssiana -
Lima, p. 80-81.

{2) Talavera, Luis. Introduccion a la Filosofia y Logica, Ed. Colegio
Militar Leoncio Prado Calla (La Perla) - Pera, P. 85.

.
e
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del valor de lo bello. ®

El término griego Aisthesia tiene por significado "sensibilidad",
por lo que su uso y extension en lo relacionado al estudio de la belleza
se entendiera como la doctrina del conocimiento sensible. En
consecuencia, Baugarten consideré que las representaciones sensibles
que dan sensaciones y percepciones son objeto del estudio del arte
mientras que los conceptos como representaciones de la razén son

objeto del conocimiento racional.

1.2.1 LA CUESTION DE LA ESTETICA

La Estética realiza su estudio tedrico especulativo y de
naturaleza abstracta partiendo de la presupuesta produccion
artistica. No se trata pues de guias 0 normas a efectos de la
produccidén artistica, sino indaga sobre el objeto estético, el
juicio estético, y la existencia estética. "... por estética bien
puede entenderse una teoria filosdfica unitaria del objeto, del
juicio y de la existencia estéticos ®. Asi, el problema de la
estética a través de la historia humana y sus pensadores, desde
la antigiledad griega como también filosofias milenanas de la
India y de la China, a los grandes pensadores de Occidente, ha
sido especular sobre el significado de 1a belleza, su naturaleza,
si 1a belleza es un atributo subjetivo fuera del objeto, o es algo
completamente objetivo inherente al objeto y por consiguiente

ajeno al sujeto que lo conoce y admira.

(3)

Fue el fildsofo alemén Alexander Baungarter emn 1750 guien introdujo

POr vez primera el téraino en su significado actual sediante su libro
titulado Aesthetica.

“) Bense, Hax. Eatética, Ed. Nueva visiomn, seqgurda edicion, P. 20.

=
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1.2.2 EL VALOR ESTETICO-CARACTERES

Existe una pluralidad heterogénea de valores estéticos
que confluyen en rasgos comunes bajo la denominacién
representativa de la belleza. Asi podemos hablar de lo bello, lo

bonito, lo gracioso, lo hermoso, lo elegante, etc.

La belleza no es concreta, ni es una proptedad particular
del objeto bello. Es la suma de caracteres que nos exige estar
a favor del ser que es sensible porque se nos impone como algo

acabado y perfecto.

El valor estético se diferencia de otros valores porque no
se refiere a lo real o fisicamente tratable, sino porque proyecta

al sujeto a un mundo irreal.

La belleza se nos ofrece como una funcién de la
idealidad, aunque puedan darse como plena, acabada y

manifiesta como otros valores.

El valor estético se encuentra en los objetos de la

naturaleza y a las obras de arte hechas por el hombre.

Cualquiera de ambas puede suscitar una vivencia
estética. El valor estético da su sustancia a toda obra de arte

genuina.

" Lo bello infunde paz, normalidad y equilibrio. Ocupa

la cispide estética. ..." ©®

(5]

Farré, Luis Categorias Estéticas, Ensayistas Hispanicos - Aguilar. P.
32,
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1.2.3 FUNDAMENTOS SOBRE LA BELLEZA

- La Belleza como Manifestacion del Bien : La fundamentacion

de una estética metafisica tuvo como principal representante
al filésofo griego Platén, quien en la Repiiblica expone su
doctrina sobre el bien y considera fundadas todas las ideas

sobre aquel valor supremo.

~ La metafisica, o ciencia de los absoluto, estudia todo lo
que va mas alla de la apariencia, de percibir el ser, de
manera incondicional y sin relacionar con otros fenémenos.
En este sentido, Platén expone al respecto una de las mas
grandiosas estéticas metafisicas refinéndose al mundo
sensible como un mundo de ilusién, pues en el mundo
sensible los seres y las coas son apariencias infinitamente
diversas y cambiantes; todo se transforma y no se mantiene
inmutable. Esta iltima cualidad sélo pertenece a la idea
general, que es una y no varia, por lo que constituye la inica
realidad existente. En la cima jerirquica de la idea se
encuentra el bien, lo mas elevado en perfecciéon y lo mas
general de todos, pues todos los seres y cosas existen en la
medida que participan del bien; la perfeccion es entonces la
razén de la existencia. Las cosas bellas no existen sino por su
participacién de la idea de lo bello, por lo tanto, el bien

supremo es la belleza suprema.

En el discurso "El Banquete” nos expone su teoria sobre
la belleza como objeto del amor, mientras que en "Fedro",
por el contrario, considera al amor como aspiracién hacia la
belleza y elevacién del alma al mundo del ser, al que

pertenece la belleza. De este 1iltimo discurso nos dice acerca

7o
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de la belleza. "SSlo a la belleza le tocé el privilegio de ser la

mds evidente y la mds amable”.

Platén, nos manifiesta que el hombre a través de
su sentido visual alcanza a ver o distinguir de las sustancias
del ser tan sélo a la belleza, que en efecto la ve y la reconoce
por su luminosidad, y a su llamada el hombre responde con

el amor ©.

- Lo_Bello _como_Simetria_y Orden : Representado por

Aristételes, quien en su doctrina establece condiciones para
la belleza. Esta deberia estar constituida por el orden, por
una simetria y una unidad en la variedad. Estas tres

condiciones se conjugan en la simultaneidad.

Para Santo Tomads de Aquino, lo bello también consiste
en un aspecto del bien pues, es idéntico al bien, pues, el bien
es aquello que todos desean, es decir, constituye un fin,
mientras que lo bello también es deseado por lo tanto,
también es un fin. Pero lo que se desea de lo bello es la
vision o el conocimiento, y a diferencia del bien lo bello est4
en la relacién con la facultad de conocer. La belleza sdlo esta
referida a los sentidos del oido y la vista y estas sirven a la
razon; asi solo llamamos bellas a las cosas visibles y a los
sonidos, mds no a los sabores y a los olores. En la belleza lo
que causa placer no es el objeto sino la aprehension del
objeto.

Esta idea platdomica vuslve a esncontrarse en las mAaAs importantes
estéticas metafisicas posteriores hasta el siglo XIX, gquienes figuran
entre los fildosofos mis importantes, los alemanes Hagel (1770 - 1831)
Y Bchopenhauver (17688 - 1860) ademas, del francés Victor Cousin (1792
- 1867).

-11-~
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También Santo Tomds atribuye a lo bello tres
condiciones fundamentales: la integridad o perfeccion, la

proporcién o congruencia de las partes y la claridad.

Para Hegel, "La belleza y la verdad son la misma cosa,
que simplemente se distinguen en que la verdad es una
manifestacidn objetiva y universal de la "Idea" (absoluta) en

tanto que la belleza es su manifestacién sensible”. @

- La Belleza como Perfeccién Sensible : Doctrina dada por
Alejandro Godofredo Baumgarten (1714 - 1762) quien fue el

primero en usar el término Estética en su obra del mismo
nombre "Aesthetica”" que lo convierte en fundador de la
estética alemana y uno de los mas eminentes representantes
de la estética del siglo XVIII. La teoria del conocimiento que
Baumgarten llama por vez primera gnoseologia, la divide en
dos partes fundamentales, la estética, que se refiere al
conocimiento sensible y la 16gica que trata del conocimiento
intelectual.

Asi la estética es definida por Baumgarten como la
ciencia del conocimiento sensible y también la denomina
teoria de las artes liberales, gnoseologia inferior, arte del

bello pensar, arte de lo andlogo de la razén.

El fin de la estética es "la perfeccion del conocimiento

sensible en cuanto tal, y esta perfeccién es la belleza ©®.

7
( ] Talavera, Luis. Introduccién a la Filosofia y Ldgica, Editorial
Colegio Hilitar Leoncio Prado Callao (La Perla) - Peru, P. 118.

(8} Abbagnano, MNicolas. 'ﬂ;g_t_:gria de la Filosofia Tomo I, 2da. Ed.,
Hontaner y Simon, S8.A. Barcelona 1964, P. 361 - 362.
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- La Belleza como Perfeccién Sensible y Comeo Placer : Tuvo
como representantes a los filésofos Kant (1724-1804) y a

Augusto Comte (1798 - 1857), Negaron todo conocimiento
que estuviese fuera de nuestros sentidos y de nuestra

conciencia, desconociendo lo absoluto.

La tnica realidad es el ser propio e individual. El
hombre no es apariencia ilusoria, y la belleza es un valor
fundamental, considerada como representacion perfecta y
como placer desinteresado y sin conceptos. Ademas aclara la
independencia de la belleza frente al bien y la verdad. Junto

a estos forman el trio de valores fundamentales e
inconfundibles.

La belleza es relativa y no absoluta y se manifiesta por
la evolucién revelada en la historia del arte, dejando de
admitir un unico tipo de belleza, es decir, una belleza

inmutable.

"El gusto es la facultad de juzgar un objeto o una
representacion mediante el placer o desagrado sin ningun
interés; y el objeto de un placer semejante se llama bello. La
naturaleza del sentimiento de lo bello es subjetiva y no
excluye su universalidad, pues dicha universalidad no consiste
en un valor objetivo sino en la posibilidad que tiene el placer
de ser participado por todos los hombres, por lo tanto Kant,
define a la belleza como "lo que gusta universalmente sin

concepto” @

(9)

Abbagnano Nicolas. Historia de la Filosofia, Tomo I, 2da., Montaner
Yy Bimon, 8.A. Barcelona 1964 Pag. 361 - 362
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- La Belleza como Expresién : Doctrina que considera que la

belleza es expresi6n. Esta se transmite a través de los medios
expresivos que son los colores, las formas, los sonidos, las
palabras, etc. No toda expresién es bella, tan solo la
"expresién lograda o perfecta”. Este concepto restringe lo

bello solo a las obras artisticas.

1.2.4 LA VIVENCIA ESTETICA

La conducta por la cual aplicamos valores referidos a lo
bello y otros grados valorativos inferiores se llama vivencia

estética.

Esta vivencia no puede situarse temporalmente en el
pasado sino que presenta como condicién la vivencia en el
presente inmediato. En ella experimentamos las sensaciones de
lo bello o lo feo y todos los grados que puedan existir entre
estos dos extremos valorativos. De este modo, al describir la
experiencia estética ésta es posible situarla entre los valores
positivos, pues de modo contrario denominamos que la

experiencia, ha sido antiestética.

La vivencia estética sea cual fuere su calidad se realiza
en la contemplacion. "... lo bello luce como resultado ajustado
del mundo exterior y del hombre entregado a su

contemplacién"?,

La vivencia estética en razén de cantidad y calidad,

(10) Farre, Luis Categorias Estéticas, Ensayistas Hispanicos — Aguilar, P.

39.
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repercute en la sensibilidad de las personas para captar y gozar
de lo bello. "... cuantas mas experiencias estéticas genuinas
tenga un hombre, frente a cualquier clase de estimulos, tanto

mds estético serd y mejor su gusto”. ¢V

Elementos de la vivencia estética : Podemos distinguir dos

elementos en la vivencia estética:

a) El objeto o motivo estético : Es el portador de ia belleza y

llega al sujeto por medio de los colores, sonidos, palabras,
movimientos etc. Todas estas cualidades como medios
expresivos de la belleza y no del conocimiento. Asimismo,

éstas impresionan los sentidos del sujeto.

b) La vivencia estética : Presenta dos momentos simultaneos:

- La percepcion_ sensible de los medios expresivos :

Cuando el sujeto percibe el motivo estético, capta sus
caracteres pero no de manera racional sino de disfrute

gOZOSO.

- La emocidn estética : El estado animico se estimula en

grados diferentes de intensidad y el sujeto se desprende
de su yo racional o 16gico.

En este estado se pueden considerar dos condiciones:

Un sentimiento intimo de goce desinteresado, y
Un sentimiento de ilusion de salir de la realidad para

entrar a otra ilusoria o fantdstica de la imaginacion,

i1
{ J Carrit, E.F. Introduccion a la Estética, 2da. Ed. 1955, Fondo de

Cultura Econdmica México - Buenos Aires, P. 37
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confundido con el motivo estético.

Los sentimientos basicos que acompaifan a la vivencia
estética pueden ser diversos. Son sentimientos particulares que
se experimentan como modificacién del estado animico. Entre
los sentimientos bdsicos podemos considerar, la alegria, la

tristeza, la esperanza, la nostalgia, el entusiasmo, etc.

Una vez vuelto a la realidad aparecen los sentimientos
de admiracién y simpatia, proyectados bajo una especie de
complacencia hacia el motivo estético que mueve a expresar la
emocion sentida y calificar el objeto apreciado durante la

vivencia.

1.3 EL ARTE

El Arte es una manifestacion de la conducta humana de

cardcter universal e inevitable que se funda en el valor de la belleza.

La palabra arte en su sentido mds grande se refiere a la
aplicaciéon del conocimiento a la accion. El hombre mediante su
inteligencia modifica la naturaleza para satisfacer sus necesidades,

transformando los materiales naturales en objetos titiles.
Pero, la palabra arte puede referirse también al empleo que
hace el hombre en crear inteligentemente objetos inititiles con el fin de

satisfacer la necesidad de belleza.

El arte es de actividad exclusivamente humana, y constituye una

<TG
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diferencia sustancial con los demas seres vivientes inferiores al hombre.
No hay animal alguno que se ocupe conscientemente en adornarse
estéticamente, a diferencia del hombre que si manifiesta dicha

intencion.

El arte y el lenguaje han sido desde tiempos primitivos, medios
de comunicacién, que se manifestaron como una necesidad de
expresion y entendimiento. Es asi que el arte como el lenguaje han
nacido bajo la misma motivacién y origen, y han sido usados

inicialmente para los mismos propdsitos.

"La domesticacion", ha sido el proceso mediante el cual hemos
avanzado en la lucha por en entendimiento de los demas
(comunicacién) y la proyeccién de nosotros mismos hacia el mundo

por medio del lenguaje y del arte ("expresién del yo™) ¥

El hombre primitivo se manifests artisticamente en la necesidad
de adaptarse a la naturaleza, en un largo proceso que supone su lucha
por la supervivencia y de la conquista de un mundo agreste. El1 hombre
primitivo estuvo sometido a estados irracionales, emotivos, intuitivos
que pudieron haber sido la raiz generadora del arte; un arte
manifestado en la imitacién o copia de gestos estereotipados, trazos,
mimicas, gritos, producto de su observacion de la misma naturaleza,
por eso no cabe duda de que la fuerza artistica creadora sea tan

antigua como el hombre.

En ese amalgama de arte figurativo o representativo con los
factores emotivos que indujeron al hombre a manifestarse

artisticamente, estd al mismo tiempo, la ambicion de poder que hace

“” Chavez, Carlos. El Pensamiento Musical, 1ra. Ed., Fondo de Cultura

Econdmica — México — Euenos Aires, P. 2C.
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surgir la expresién religiosa, y la palabra para describir tales estados

espirituales.

"Si el arte es una tendencia a patentizar las cosas y los
sentimientos, [a religién es una proyeccion dominadora del espiritu

humano". @¥

Pero, es necesario precisar de que todas estas manifestaciones
artisticas primitivas obedecieron principalmente a una necesidad
primaria y no a un goce estético, pues éste es posterior y extraio a las
fuerzas iniciales creadoras del arte. Es por eso que se afirma que el
arte primitivo se basé principalmente en los principios magicos de la
imitacion y repeticion y a una funcién pragmadtica destinada a objetivos
econdmicos directos.

. el arte prehistérico, como el de los primitivos actuales

obedece a una necesidad primarnia y no a un simple goce estético”". **

El Sentido estético se fue dando a través del desarrollo de la
conciencia de la expresion artistica del hombre primitivo que consistio
en sentir intensamente la forma y la expresion, una expresion sincera
de sus estados emocionales o intuitivos del artista complementado con

la habilidad técnica para darle una forma adecuada.

"La sensibilidad, la capacidad de apreciar los valores estéticos
no fue un fendmeno del que el hombre primitivo tuviera conciencia,
pero la belleza de las primeras pinturas y esculturas prehistdricas, y los

primeros cantos y danzas de que se tiene noticia, son prueba de que

““ Historia General del Arte ~ Montaner y Simon B.A. Barcelona P. 15.

“‘“ Historia Gemeral dsl Arte - Montaner y Simon S.A. p. 15.
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conscientemente o no, existia ya un sentido estético. 4%

Es asi que en el transcurso de los tiempos el arte fue tendiendo
cada vez mds de su origen utilitario a la especializacion, es decir, los
medios artisticos de comunicacion fueron mereciendo cada vez mas su

nombre.

En el arte utilitario no hay conciencia de forma sino de
objetivo; se canta para producir lluvia, para apaciguar a los malos
espirntus, etc. La forma debe corresponder como unidad expresiva a
nuestros gustos y sentimientos y el artista la crea ddndole una
morfologia propia, constituyendo asi el sine qua non del arte en la

actualidad.

Asi, el arte se considerd también en la antigitedad como un
medio educativo desde Platon quien da a entender que el arte para ser
aceptado debe ser util instrumento educativo. Asimismo, para
Aristoteles, la nuisica no debia ser practicada sélo para deleite, sino

para usos miiltiples, ya que puede servir para la educacidn.

El concepto del arte como medio educativo, se extiende sin
variantes hacia el Renacimiento con el nuevo Humanismo, cuyo
representante principal fue Giovanni Battista Vico, quien afirma que

el fin educativo del arte es el perfeccionamiento moral.

En tiempos contempordncos se concibe el arte como un
instrumento educativo primordial ya sea en el orden politico, o como

medio para acercar al hombre a través de €l, al valor de lo estético. "...

(15) Chavez, Carlos. El Pensamiento Musical, 1led., Fondo de cultura

Econdmica, México - Buenos Aires, P. 20.
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" _"el fin del arte es la delectacién” ..." @®

" ."La receptividad a la belleza", en el pleno significado que el

fil6sofo da a esta expresién, es el objetivo final." ¢

1.3.1 MOMENTOS DE LA CREACION ARTISTICA

En toda creacién artistica, los artistas se hallan en un
proceso temporal, desde que concibe el objeto, hasta su
nacimiento. Este proceso podemos dividirlo en las siguientes

etapas :

- La percepcién desinteresada del universo : Un prnmer

momento del artista es el contacto con el universo que le
rodea. Percibe de manera desinteresada algiin aspecto del

mundo sin un fin utilitano.

Psicolégicamente el hombre percibe para obrar es
decir, para asegurar mediante la accién la conservacion y el
desarrollo de su ser, evitando por consecuencia los peligros
que amenacen su integridad y también poder satisfacer sus
necesidades fundamentales. Percibe por tanto lo que es de su
interés y puede satisfacer una necesidad, orientando siempre

su interés a la percepcion de semejanzas o generalidades de

objetos.

En esta percepcién del mundo externo, las palabras

(16) Stravinsky, Igor. Poética Musical, Ed. Taurus, P. 79.

“” Woodworth, G Wallece. El Mundo de la Masica. Bibliografia Omesba, P.

32.
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comprueban la existencia fucra o dentro de si mismo, de tal

o cual objeto.

En el caso del artista la percepcion del universo es
muy diferente a la percepcidn utilitaria. El artista percibe la
naturaleza en si misma y por si misma desligada de la vida de
una manera virginal de ver, oir y de pensar, y es
esencialmente una percepcidn de diferencias, pues el artista
se interesa por lo que hay de original, de individual, de
cambiante, de perecedera en un aspecto del mundo, en una

cosa, en un momento de la vida interior.

El hombre percibe el universo a través de sus sentidos,
el artista se consagra ordinariamente a uno de dichos

sentidos.

El que gusta de los colores, por los colores mismos se
especializa en las artes plasticas, el que gusta de los sonidos
se orienta a la muiisica y asi correspondientemente a las demas
artes. Tal es el interés con el que el artista percibe los
diferentes aspectos del universo y a esta percepcion se le

llama contemplacién. La contemplacién estética del artista es

por tanto una percepcidn de diferencias.

FEl artista se impresiona emocionalmente ante la
perpetua renovacion del mundo y su contemplacion estética

se manifiesta con una alegria, con asombro y sorpresa gozosa.

Un hecho singular en el artista es que su vida interna
se moviliza, cambia y se transforma sin cesar y jamas un
estado de conciencia reaparece exactamente ¢l mismo,

constituyendo el arte un hecho de caracter individual. Un

5
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claro ejemplo es el que sigue: Héctor Berlioz ante la dura
realidad econdmica que pasaba y ante la frusirada tentativa
de escribir una sinfonia con un presupuesto escaso, meditoé en
el proyecto de realizar tal inversion, finalmente relaté su

decisiéon en estos términos:

"Me enduceri contra la tentacidn. Me asi a la
esperanza de olvidarla ..." Por altimo, "Todo recuerdo se

habia desvanecido para siempre”. ¢®

En la percepcion utilitaria nos valemos del lengunaje de
las palabras, en cambio en la contemplacién estética del
artista para comprobar la existencia de los objetos habla
consigo mismo, sin la necesidad de la intervencion de las

palabras emocionandose agradablemente.

- La simpatia del artista por la vida universal : En la

contemplacion estética del artista, los seres y las cosas que
percibe toman un caracter intimo y el artista experimenta una

inclinacién o afecto natural.

Este sentimiento lamado simpatia aparece en primer
lugar en la familia, con el amor maternal y lnego se extiende
a seres que uno escoge ¢ntre todos, como grupos humanos,

animales, plantas y todos los aspectos de la naturaleza.

Esta idea tomada del Romanticismo de la escuela de

la Einfithlung, “” designa segin Victor Basch "la

{18)

Siegmeister, Elie. Masica y Sociedad 1lra. Ed.
editores. P. 84.

, B8iglo veintiuno

q
[1’] Teoria expuesta por el estético alemidn Robert Vischer y 1la

desarrollaron Volkelt y Lipps.
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autoproyeccion”, 1a efusién o mas bien la infusién, es decir,
el acto de sumergirse en los objetos exteriores, de
proyectarse, de infundirse en ellos. El artista se anima al
contacto con las cosas, toma de la naturaleza los estados

afectivos que a ella presta.

La teoria de la Einfithlung nos explica el por qué la
contemplacién estética nos lleva a sentir, antes que nada, la
individualidad de los seres y de las cosas sintiendo qgue tal o
cual objeto es "el mismo" y ningin otro, y que guarda una
relacién con la realidad total, un parentesco con la vida

universal.

Esta simpatia en la contemplacidn estética se explica
como una salida de si mismo, como una extensién de la vida
psicoldgica del hombre, por la accidn, por el conocimiento y
por el amor. Después de gastar sus energias utilitarias, tiende

a gastar lo superfluo de su actividad con todo desinterés.

- La ensohacién artistica : IEl artista al contactar con el

universo experimenta una emocion desinteresada o un
conjunto de emociones desinteresadas, despertando en él

recuerdos sobre todo de sensaciones, llamadas jmagenes.

La imaginacion es una experiencia interna y no externa
y esencialmente individual. Afiade un mundo ideal que varia

de individuo a individuo.

En el artista la imaginacion creadora es el poder de
crear imagenes con elementos del pasado creando asi estados
inéditos de conciencia. Sus recuerdos e imdgenes unidos por

un lazo emocional se le llama ensonacion.
I
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El artista es un sofiador ante todo. Dicho ensuefo se
organiza en torno de lo que el artista denomina el tema. El
tema es elegido por el artista y éste revela la calidad de sus
emociones originales, sus preferencias habituales o sus

preocupaciones momentianeas.

En la conciencia del artista se encuentran agrupadas
imdgenes de toda clase, visuales, auditivas, tictiles y
musculares, olfativas y gustativas, recuerdos de su vida
personal, imdgenes colectivas como las de la ciencia, historia

o religién y en el instante creativo su yo actual.

Las imdgenes son amplificadas, reducidas,
transformadas y mezcladas segin el gusto de la fantasia del
artista.

La fantasia creadora puede darse en el artista como
una actividad consciente y otras veces inconsciente, ésta
puede aparecer brusca y caprichosamente en la conciencia, o
como resultado de un trabajo consciente antenory es lo que

se llama inspiracion.

"No hay que confundir este aporte de lo fortuito con
ese capricho de la imaginacion llamado cominmente fantasia.
La fantasia implica la voluntad preconcebida de abandonarse

al capricho".

- La creaciéon de la obra

de arte : El artista no se limita a

sofar, es ante todo un creador, que trata de fijar, de eternizar

(20) Stravinaky, Igor. Poética Husical, 2Z2da. Ed. 1981. Taurus Edicionea.

P. 57.
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lo que ha llamado en €l la atencién y suscitado su simpatia.
Esto lo expresa usando los diferentes materiales naturales y
salvando asi de la destruccién, un instante de la vida universal

que iba a desaparecer para siempre.

El artista crea materializando su ensueno, deseando
comunicar a los demas, levando a otras conciencias las

emociones sentidas al contacto del universo.

Todos los grandes artistas han creado para la
humanidad y son admirados por muchos sobretodo por los
conocedores; y los grandes artistas han creado para la
posteridad, méas que crear para sus contemporaneos,
habiendo estado convencidos de que 1a humanidad futura les

hara justicia en su apreciacion.

Es por tanto, que el artista no crea para si mismo pues
se condenaria al fracaso, su actitud al exteriorizar su ensueio
es la de comunicarselo a los demas y que €stos en una
porcién selecta o colectiva, presente o futura, reconozcan y

admiren su obra.

- La sugestién artistica : El artista al crear su obra de arte
expresa sus emociones de manera que intencionalmente
produzca en los demds un estado de elevacidn andlogo al
suyo y que sea contemplada su obra de manera desinteresada
de lo real. Asi pues, el arte debe obrar por sugestion, de
manera que provoque ciertos estados emocionales que logren

su aceptacion y reproduccion involuntaria en la imaginacion.

Bergson expone "...En los procedimientos del arte -

escribe- se encontrardn bajo una forma atenuada, refinados

-25—
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y en cierta manera espintualizados, los procedimientos por

los que de ordinario se obtiene el estado de la hipnosis”. @

En el estado de hipnosis el sujeto acepta todas las
sugerencias del hipnotizador y toma por percepciones todas

las alucinaciones que se le sugiere.

ILas distintas artes actitan de modo distinto en las

personas que caen en esta sugestion.

Asi por ejemplo: La arquitectura, obra sobre nosotros
por la "inmovilidad cautivante" de los monumentos que ha
creado y tambi€n por una especie de rntmo, la simetria de las

formas, la repeticién de los mismos motivos.

La escultura obra también por la inmovilidad,

expresando sentimientos definitivos y eternos.

La pintura obra por la inmovilidad de las lineas y por
el brillo de los colores que se imponen a nuestra atencién de

modo perenne.
La miisica obra en nosotros por el ritmo y el discurso
sonoro a través del tiempo sugiriéndonos sentimientos y

estados emocionales diversos.

La poesia y la prosa a través del ritmo de las palabras

nos sugiere imagenes y dichas imdagenes sentimientos.

El teatro sintetiza elementos de todas las artes, la

2
( ” Challaye, Félicien. Estética, Editorial Labor B.A. P. 63.
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luminosidad, el color, la inmovilidad, el gesto, el ritmo de la
palabra y la miisica produciendo reciprocamente un efecto

poderoso.

El artista necesita sugerir a los demds el estado de
alma original que ha sentido, y trata de hacerle percibir ese
preciso instante personal e individual que experimentd y que
no volverd mads. De esta forma el arte hace vivir en nosotros
estados de conciencia particulares que escapan a una ldgica

estricta.

1.3.2 CUALIDADES DEL OBJETO ARTISTICO

- La forma : La naturaleza de innumerables seres vivos e
inertes se presentan en una gran vanedad de formas y de
hecho cualquier cosas existente tiene forma. Entendemos por
forma, 2 una entidad, un ser, una unidad limitada en el
espacio o en el tiempo, como también a la forma como un

todo con diferentes partes que la componen.

El hombre perteneciente al universo de la naturaleza
creada, y dotado particularmente de inteligencia, encuentra
toda clase de formas, y a manera de condescender con su
condiciéon natural mimétrica, se empefia en crear, quiere
asemejarse a su creador, y por lo tanto se regocija creando y
apreciando sus formas creadas, todo esto por una necesidad

estética.

"Un hombre, es un individuo y desea crear individuos.

En esta forma nos deleitamos rnvalizando con Dios, por

=B
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cuanto es un motivo de gozo la creaciéon de un objeto de arte

nuevo e individual". @

I.a obra es a la forma como el arte es al ideal de

belleza, ambos se conjugan en una unidad.

- La dimensién o tamarno : En el arte el hombre crea formas

pequeiias o formas dilatadas. Este aspecto pone en juego
nuestra capacidad fisica de atencion sostenida y de captacién

del conjunto.

Existe la tendencia a sobrevalorar las magnitudes que
superan la capacidad fisica de atencion y a desdenar lo
pequeiio como signo de inferior, de menos, pero ambas
cualidades de la forma se interrelacionan en la valoracion
estética, fundada siempre en la coherencia funcional, aunque
a menudo las formas dilatadas son mds susceptibles a ser
incoherentes, porlo que al presentarse, tienden a impresionar

mds, dada su mayor complejidad.

- La técnica : Primitivamente el hombre se expreso a través del
lenguaje y de su sentido estético, con un propdsito utilitario
como medio de adaptarse y defenderse del medio y de un

modo inconsciente.

La aparicién de la forma trajo consigo la conciencia de
la creacién artistica y en consecuencia la necesidad de
desarrollar y perfeccionar técnicas. En una larga evolucion

la técnica ha tenido un lugar de considerable importancia que

(22) Chavez, Carlos. El Pensamiento MHusical ira. Ed., Fondo de Cultura

Econdmica, México — Buenos Airxes. P. 30.
—
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frente a la inspiracion ha 1do tomando una posicién
contrapuesta, pues la tendencia desde la apancién de la
forma ha sido el predominio de la técnica sobre la
inspiracion. Las formas se estereotiparon cada vez mas, y en
cierto modo e} desarrollo del arte ha estado marcado por
tendencias hacia el predominio de la técmica y en otro
momento marcado por una reaccién contrana hacia el
predominio de la inspiracién. Cierta época se sobreponia una
y se relegaba la otra o viceversa, en un continuo flujo y
reflujo de las tendencias. Hoy sigue vigente la discusién sobre

el sentido del arte en este aspecto.

- Simetria o asimetria : Ha tenido como argumento

fundamental a la repeticién de jos elementos que intervienen

en la forma, o simplemente lo contrario, la no repeticion.

L.a organizacion de la forma en el arte ha significado
en cierto modo, la proyeccién e idealhizacién de formas ya
establecidas en la naturaleza, Una de las formas mas
difundidas y mas simples de organizacién de la materia que
se presenta en la naturaleza es la simetria (Del grniego Syn,

con y metron, medida).

Entendemos por simetrnia a cierta entidad con
proporcion adecuada de las partes de un todo entre si y con
el todo mismo. La simetria es una cualidad objetiva que
supone la existencia en el tiempo o en el espacio de dos o
mds elementos iguales o idénticos, colocados a intervalos o
distancias iguales. Simetria es también entendida como la
relacién que guardan entre si diversos elementos colocados
en diferentes posiciones relativas. L.a forma simétrica se basa

en la repeticion y en la naturaleza, este principio es evidente
-29 -~
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en todas las formas matenales y organicas.

En este sentido la repeticion ha sido desde un
principio el elemento motor de la imitacién y el hombre al
imitar ha tratado de repetir lo que veia u oia, u observaba en
su entorno. Pero si el arte y la organizaciéon formal ha sido
predominantemente de naturaleza intelectual a través de los
siglos, las nuevas corrientes estéticas contemporaneas
férmulas y predican un nuevo sentido en el arte, rechazando
lo convencional, lo formal, 1o estereotipado, lo técnico, lo
racional y todo lo que deriva de las estructuras mentales

clasicas.

Karkheinz Stockhausen, compositor contempordnco,
afirma "El lado aleatorio, lo indeterminado se esconde en

nuestra naturaleza" @

1.3.3 EL PROBLEMA DEL ARTE

Plantea bdsicamente cuatro aspectos fundamentales :

a) El arte y su significado
b) El arte y su relacién con la naturaleza
¢) El arte y el hombre

la palabra arte ha sido diverso. Asi en tiempos de los

griegos su significado era muy amplio pues en el concepto

23
( ] La Masica Contemporanea -~ Bibliotaca Balvat G6.T. P. 20.
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platénico no se diferenciaba el arte de la ciencia y la
técnica, y abarcaba toda actividad humana ordenada

conforme a reglas eficientes.

Con Aristételes, el té rmino se restringe al campo
de lo posible y contingente que se excluia del campo de lo
necesario, en donde se incluida a la ciencia. Asi pues, el
campo de lo posible y contingente se hallaban en lo que
pertenece a la accién y a la produccién. Aqui ubica al arte
definiéndola como "el habito de producir cualquier cosa

acompafiado de la razén".

Con Kant, el término se delimita aiin mds, quien
distingue un "arte mecanico” y un "arte estético”. El
primero tiene como objetivo cumplir las operaciones para
hacer un objeto y el segundo como objeto estético con la
finalidad de realizar la belleza en la obra producida.

b) El arte y su relacién con la naturaleza : Entiende el arte

como dependiente de la naturaleza, o independiente a ella,

o como condicionado por la naturaleza.

Esto da lugar a tres conceptos diferentes: el arte
como imitacién de la naturaleza, el arte como creacidén y el
arte como construccion del artista inspirado por la

naturaleza.

El arte como imitacién es un concepto de la
antigiiedad griega cuyo valor del arte estd subordinado ala
naturaleza y que el artista debe reproducir la apariencia de

los objetos, y corresponde al artista el mérito de elegir el

=
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objeto a imitarse.

El arte como creacién afirma al arte como
originalidad absoluta, no dependen de la realidad natural

sino que produce siempre algo nuevo.

El arte como construccion del artista concibe al
arte como un encuentro entre la naturaleza y el hombre,
encuentro del cual surge la obra artistica como un producto
complejo con caracteres puestos por el hombre y por la

naturaleza.

c) El arte y el hombre : También contiene diversas

concepciones, entre las que destaca: el arte como
conocimiento, el arte como actividad prdctica y el arte

como sensibilidad.

La concepcién del arte como conocimiento se
remonta a la antigiiedad griega con Aristételes quien
sustentaba que la tendencia a la imitacién surgia por un

deseo de conocer.

En el siglo XIX esta concepcidn se acentia en el
concepto de su cardcter cognoscitivo y que surge como
sintesis de la actividad consciente y de la inconsciente, cuyo

lugar ocupa una de las mads altas tendencias del espintu.

En la concepcion del arte como actividad prictica
perteneciente también a AristSteles, ubica al arte en el
dominio de los prictico como objeto de la poética o ciencia

de la produccion.
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Fue con Federico Nietzsche que la concepcion del
arte como actividad prdctica se acentia afirmando que el
arte "es una exaltacién del sentimiento de la vida y un

estimulante de la vida".

El arte como sensibilidad es una teoria platénica
que reaparece con Baungarten cuando introduce el término
"Estética", y fundamenta que cuanto mds débil es el
raciocinio, la fantasia es tanto mds fuerte. Asi pues, la
fantasia es la que produce la obra de arte y siendo mejor

cuanto menor es el raciocinio, Iégicamente predomina la

sensibilidad.
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CAPITULO I

LA APRECIACION MUSICAL

2.1 LA APRECIACION MUSICAL

2.1.1 La audicién en la apreciacion musical
2.1.2 El oyente musical

2.1.3 Planos de aproximacién a la musica
2.1.4 La atencién y la memoria

2.1.5 La valoracién estética de la musica

2.2 LA MUSICA COMO OBJETO ESTETICO

2.2.1 El lenguaje musical

2.2.2 Sistemas de organizacton sonora en la musica

2.2.3 Enfoques sobre el significado expresivo de la misica

2.2.4 Panorama del desarrollo histérico de la musica

2.2.5 Cuadro sintético de la evolucién historica de la musica

2.2.6 Cuadro de la evolucién de los géneros, periodos estilisticos y

formas musicales
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2.1 LA APRECIACION MUSICAL

Es el acto de captar la belleza de la miisica. Como tal requiere
del objeto-miisica y del sujeto-oyente; al acto de captacion se sucede
el de la valoracién, que hace el sujeto segiin el mensaje o intensidad
de dicha captacién, y todo este fendmeno se produce en el campo de

lo subjetivo, pues la belleza estd ubicada en dicho campo.

En la apreciacién musical, la misica es su fundamento y como
objeto estético, se constituye como inica condicion "el ser oida" para

cuyo fin ha de ser escuchada para gozarla y apreciarla.

En la apreciacién se conjugan pues dos elementos que son: la
miisica que es el objeto apreciable, con sus propias cualidades de
belleza, y el oyente como sujeto apreciador quien se presta a la
apreciacion que se constituye en una experiencia compleja, en donde

confluyen factores tanto del sujeto como del objeto.

De este modo, la apreciacién musical como vivencia estética en
el oyente, presenta dos momentos: la percepcidn de la miisica, y la
emocion estética que le produce la misica. Este se siente intimamente
gozoso, en un mundo personal ilusorio, ausente de la realidad y
acompaiiado de sentimientos diferentes. Una vez terminada la audicién

viene ¢l momento de la valoracion personal en referencia a la musica.

2.1.1 LA AUDICION EN LA APRECIACION MUSICAL

"

la audicion es la experiencia musical mas

-35-
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importante"®®?

Es el acto de disponerse conscientemente a escuchar la
miisica, y ésta es una de las actividades mds frecuentes de las

personas.

De manera casual o premeditada toda persona tiene
acceso fdcil para ponerse en contacto con la misica, ya sea de
manera directa como asistente o participante de un programa
de concierto piblico o de manera indirecta como oyente de
los medios de difusién como la radio, television, video, disco

o cinta magnetofénica.

En el acto de escuchar la musica en forma consciente se

requiere fundamentalmente de la atencidn.

La aptitud para ser un buen escucha de la musica es una
facultad que las personas poseen en diferentes grados, siendo
esta susceptible de ser desarrollada y disciplinada. En este
sentido, el escuchar miisica requiere de, tener la habilidad
para abrirse a si mismo a la experiencia musical y entregarse
a su poder de manera voluntaria, y adquirir la habilidad para

valorizar en forma critica dicha experiencia.

"La aptitud de escuchar la musica estd rodeada por asi
decirlo de cierta pureza”, ®® pues ¢l escucharla es su propia
recompensa, pues de ella no se obtiene ningun beneficio

material, no existen premios, ni hay competencias para una

24
( ) Woodworth, g. Wallece. E1l mundo de la mGsica. Bibliografica Omeba, p.
198.

(25)

Copland. Aaron Masica e Imaginacion. Emecé Editores S.A., P. 20.
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audicion creativa, solo la ejercitamos para nosotros mismos, en
un sentido espiritual, y cuya tnica virtud reside en el goce

estético.

El escuchar misica es un acto en la que su calidad
dependerd en mucho de la voluntad atencional del oyente, y
su frecuente prictica permite desarrollar en é€l, su sensibilidad
hacia los valores estéticos. "LLa muisica requiere no sélo de una

audicién activa, sino también una audicién reiterada" ¢®

2.1.2 EL OYENTE MUSICAL

Es toda persona que realiza la accion de escuchar y
apreciar la misica. En un pnimer momento todo oyente espera
gozar estéticamente una obra a escuchar, pero en este sentido
los oyentes se diferencian por el nivel o grado de conciencia
y comprension de un hecho musical. No todos los oyentes
poseen los mismos niveles de conocimiento en relacidn con el
arte musical, aunque podemos en un sentido general afirmar
que casi todos captan el mensaje estético de una obra musical
aunque no sepan fundamentar objetivamente el sentido de

sus valoraciones.

Por el nivel de conocimiento, podemos ubicar en un
primer grupo, a los oyentes que no poseen ningun tipo de
formaciéon musical y que comunmente denominamos
aficionados; en un segundo grupo situamos a los oyentes que

se inician en el conocimiento y comprension del lenguaje

(26} Woodworth, G. Wallace. El mundo de la Masica. Bibliografica Omeba, p.

199.
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musical y que de alguna manera aventajan a los aficionados,
y en un tercer grupo aquellos que poseen amplios
conocimientos en musica y de sus principios estéticos, y que

denominamos misicos profesionales.

Entre estos grupos de oyentes, existen diferentes

reacciones conductuales que se manifiestan con rasgos tipicos.

Podemos decir que el oyente profesional posee una
doble conciencia. En primer lugar €l tiene mayor conciencia
del misterio incomprensible para muchos, de los significados

del lenguaje musical.

En su desempeno artistico puede adoptar un estado
activo, como también pasivo, en comin con el oyente no
instruido. Asi, cuando su rol es la de interpretar, ejecutando
una pieza de musica, aparte de ser €l quien recrea la miisica
y produce el objeto estético, su funcion es la de ejecutar y la

de ser oyente de si mismo.

Como oyente pasivo, del mismo modo, comprende
interiormente los misterios de la musica, tiene mayor
familiaridad con su presencia, aunque su posicién se basa en
estar frente al objeto estético, y ya no formando "uno” con la

musica que se realiza.

Por otro lado el oyente profesional, sea activo o nd, es
consciente del trabajo humano que envuelve toda creacidn,
conoce las técnicas y todos los aspectos estéticos que se

plasman en una obra musical.

El oyente que se inicia en el estudio de la miisica, aspira
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a conocer sus secretos, y se preocupa en descifrar sus
contenidos, y a confrontar en el acto de escuchar los asuntos

que son materia de sus estudios.

Se interesa por comprender los diferentes estilos y
compositores, y su gusto musical lo va gradualmente afinando
y madurando conforme avanza en el desarrollo de sus
conocimientos y experiencias. Su capacidad critica
generalmente la emplea con mayor cautela y neutralidad que
cuando sus conocimientos eran nulos, pero como cualquier
oyente que se inicia en el conocimiento de lo técnico, este
realiza sus apreciaciones desde un prisma menos emotivo y

algo mas racional.

El oyente aficionado, no tiene ningin conocimiento y no
puede esperar compartir el nivel de conciencia del estudiante
y del profesional, y s6lo se guia del gusto y la "ensofacion”

que le causan los sonidos musicales.

Aunque la conciencia del conocedor en el sentido mds
elevado, puede darle al oyente una sutileza de equilibrio, el
oyente aficionado puede ser demasiado reverente o
arrebatado, o enamorado de determinados aspectos, o estar
demasiado limitado en su entusiasmo por cierto compositor o

escuela musical.

Cualidades sin los defectos de uno y otro tal vez podria

ser la mejor combinacion para lograr el oyente idcal.

"El oyente ideal tenda que combinar la preparacion del

profesional adiestrado con la inocencia del aficionado

_39..
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intuitivo". @7

"Virgil Thomson describié una vez el oyente ideal como

"la persona que aplaude vigorosamente" ..." @®

2.1.3 PLANOS DE APROXIMACION A LA MUSICA

Todo oyente tiene reacciones diversas ante el hecho
musical. Estas, estudiadas por la teoria moderna de 1a Gestalt
en el estudio de la percepcion de la forma se clasifican en tres
categorias principales.

Estas son: a) La respuesta sensorial
b) La respuesta emocional
¢) La respuesta imaginario- asociativa

d) La respuesta puramente musical

Las tres primeras pertenecen al campo subjetivo del

oyente, y la iiltima al campo objetivo.

a) LA RESPUESTA SENSORIAL.- Es la respuesta comiin
entre todos los oyentes, y se manifiesta en el dejarse llevar

por los estimulos sensoriales que produce el sonido.

Asi, el oyente toma a la misica como un
acompanante, mientras realiza alguna otra actividad, sin
atenderla exclusivamente, o también cuando nos dejamos

Hevar por el impulso que nos produce tanto el ritmo como

(2” Coplan, Aaron Mdsica e imaginacion. Emece Bditores, 8.A. p. 21.

(28) Coplan, Aardn Como escuchar la Masica. Breviarios Fondo de Cultura
econdmica, p. 203.
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la melodia de 1a musica.

En esta respuesta desempefan un rol fundamental
las sensaciones motoras pues en la relacion miisica-oyente

existe una perfecta asociacion entre el ntmo musical y los

rnitmos bioldgicos de nuestro cuerpo. De este modo la
musica produce en el oyente efectos tanto psicolégicos
como fisioldgicos en un deseo de responder fisicamente a

los impulsos ritmicos y vibratorios del sonido musical.

b) LA RESPUESTA EMOCIONAL.- La musica por su poder
expresivo afecta al oyente estimulando el campo de sus
sentimientos y emociones. El vive sus propias reacciones
emocionales que la musica le suscita, de modo que proyecta
estados animicos especificos que estdn en intima relacidon
con lo que la miisica escuchada proyecta. El oyente capta
el mensaje estético y el mismo la procesa en sus armonicos
emocionales, produciéndole emociones de alegria, tristeza,

esperanza, desesperacion, tranquilidad, etc.

De este modo una misma obra puede suscitar
entre los oyentes estimulos distintos que dependen de su yo

actual y de sus experiencias ya vividas,

c) LARESPUESTA IMAGINARIO ASOCIATIVQ.- I.a misica
por su naturaleza abstracta y menos restringida con
respecto a otras artes tiene por esencia la presencia de la
imaginacién y es en la musica donde esta su justifica
mayormente. LL.os hechos que se suceden en el discurso

musical sélo tienen significado en la medida que el oyente
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hace libre uso de su imaginacion. Es por ello que existe un
tipo _de oyente con la tendencia a formar imdgenes visuales
suscitadas por la musica, v buscan con ella significados a la
intencionalidad del compositor, creando asi sus propios
significados, producto de la imaginacion, satisfaciéndose y
agraddndose con dichos significados e influyendo en mucho
este aspecto en sus valoraciones. Tal a sido la causa, tal vez,
del éxito. y preferencia de cierto piblico por la miisica

descriptiva y programatica.

En este sentido la musica produce reacciones
diversas. unos requicren refugiarse  en  significados
concretos, a otros le suscita recuerdos, u otros mds
concientemente de este efecto buscan en la  misica

conceptos mads generales.

d) LA RESPUESTA PURAMENTE MUSICAL.- Corresponde
a las personas que tienco conocimiento de los distintos
elementos constitutivos del lenguaje musical, de los
elementos estéticos y propios de la mudsica, y que son
usados y organizados de mancra efectiva por el compositor.
De esta manera el oyente apartiandose de subjetividades o
emociones comenta v critica una obra musical. por el
manejo de sus aspectos formales de ritmo, melodia,
ammonia, estructura. cantidad de temas que se exponen en

una obra, etc.

Es en este plano donde danicamente s¢ puedce
hablar con precision v claridad, pues corresponde a un
enfoque estrictamente objetivo. en donde no interviene ¢l

ampo subjetivo del ovente.

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Mdusica

2.1.4 LA ATENCION Y LA MEMORIA

La naturaleza temporal y discursiva de la musica exige,
de quien la escucha, dos importantes condiciones de conducta
ante el hecho musical para su apreciacién. Estas son: la

atencién y la memornia.

La atencion se refiere al hecho psicoldgico en {a cual la
conciencia se enfoca y se concentra en un sélo punto o
estimulo, pasando a ocupar éste, la primacia casi absoluta en

relacion a otros estimulos que rodean al sujeto.

Cuando el estimulo es la musica y la entrega es
voluntaria los otros estimulos circundantes pierden
importancia y se colocan al filo de la conciencia. En ese
momento sélo se existe para la musica a la cual se atiende
y apreciar y esperando satisfacer los intereses y gustos

estéticos.

La otra condicion que se ha de tener en cuenta en la
postura frente a la miusica y que tiene relacion con la
naturaleza musical es la referida a la memoria. L.a muisica
como hecho fisico se hace efectiva en un momento,
impresiona el sentido auditivo, desaparece como algo fugaz

y no vuelve mads ante el sujeto.

Entre las facultades psiquicas del hombre que actiian en

el desarrollo de la audicidn musical se encuentra la memornia.

LLa memornia entendida como la facultad de retrotraer en

nuestra mente asuntos o hechos del pasado interviene en la
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audicién musical relacionada con el principio de repeticion.

La miisica como arte temporal desarrolla la repeticion en
tres niveles distintos; correspondientes a escalas de tiempo

diferente, de la mas inmediata a la mas dilatada.

Un primer nivel que llega a 1a memona es establecido
por el ntmo métrico que determina una constancia ritmica

pulsada, por la_cual en su reconocimiento operan un impulso

motriz que estimula la memoria ritmica.

Un segundo nivel esta dado por la identificacién de la

melodia, cuyo desarrollo sigue a la memona del ritmo métrico.

L.a melodia como fendmeno musical incluye dos
componentes que son el ritmo y la sucesiéon de alturas. Su
conformacion esta vinculada a un sistema sonoro denominado

escala.

El desarrollo de la melodia, por sus relaciones sonoro
-armdnicas, estd acompafada generalmente por una armonia

o sucesion de acordes.

El discurso melddico - ammdnico, por el tratamiento
diverso y propio de cada compositor, produce en el oyente
efectos emocionales de indole personal, compromete las

emociones y sentimientos de la memoria emotiva.

Un tercer nivel es el de la percepcion de la forma que
para su compresién requiere fundamentalmente del
reconocimiento del discurso musical que incluye repeticiones

con diversas combinaciones ritmicas y melddicas - armdonicas.
- (’ 4 -
>
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Asimismo en el discurso musical se presentan al oyente los
denominados tiempos o movimientos. El oyente requiere de
un esfuerzo mayor para la retencién de los numerosos puntos
de conduccién que contiene el discurso musical. En este
sentido, 1a memorizacién musical en este nivel requiere la

memoria intelectual.

Amold Schénberg en sus ensayos expuestos en su libro
"El Estilo y la Idea" hace referencia de la memoria como parte
importante en la valoracion musical ".., el papel de la
memoria para la valoracién musical es mds importante de lo
que muchos puedan creer. Quizd sea cierto que empecemos
a comprender una pieza tan sdlo cuando estamos en

disposicién de recordar por lo menos parte de ella" @9

2.1.5 LA VALORACION ESTETICA DE LA MUSICA

Todas las personas al escuchar miisica realizan su propia
valoracién, sea en sentido positivo o negativo. Es cuando la
musica con su poder expresivo causa deleite y suscita emocién
en el oyente, quien, en una exigencia de reciprocidad, califica
el hecho musical, exteriorizando su emocidén, a través de

gestos fisicos o en términos valorativos.

El oyente no adquiere conocimiento alguno durante un
momento de emocién estético, tan sélo manifiesta estados
personales internos. Por su sensibilidad, se impresiona con la
msica y las cualidades de belleza, que ella trae, es sobre esta

condicién que el oyente aprecia y atribuye valor.

(29) Schifenberg, Armold. El estilo y la idea, Taurus HMadrid, p. 234
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Cada individuo como sujeto de la vivencia estética
mantiene sus propios criterios de valoracidon que estdn en
intima relacién con su yo actual. Estos criterios son el
resultados de un sinnimero de experiencias que han ido
formando un eddigo personal o patrdn de valores estéticos y
que hacen que nuestro interés se oriente hacia tal o cual
manifestacion o estilo musical. En el presente inmediato del
oyente existe ademds un estado emocional circunstancial que

le incita a estar a favor o en contra de la obra musical.

2.2 LA MUSICA COMO OBJETO ESTETICO

"LLa miisica comienza en realidad, con el sonido que es una

expresion directa del alma y sera siempre el centro de la muisica". %

Es el arte de expresarse mediante la combinacién y organizacion
de los fendmenos sonoros con intension artistica, por lo tanto contiene

como elementos el matenal acustico y la idea musical.

La musica como expresion, carece de significados éspecificos.
su lenguaje es abstracto, como tal fuente gque suscita en cada uno de
los oyentes una mmfinita riqueza de sugestiones y evocaciones, que la

ubican en el campo de las emociones y sentimientos de orden personal.

"LLa musica es aquel idioma del que jamas poseeremos

diccionario".®V

(30)

Willems, Edgar. El ritmo musical, Editorial Universitaria de Buenos
Aires, p. 53.

(31)

Téllez Videras, José [,. Para acercarse a la masica, Salvat Editores
8.A., p. 9.
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2.2.1 EL LENGUAJE MUSICAL

a) ELEMENTOS BASICOS

La muisica es el arte de los sonidos cuyos elementos

constitutivos son: el ritmo, la melodia, la armonia y el timbre.

EL RITMO MUSICAL

El ritmo en su sentido general es "un impulso vital
concretado y que anima una matena pldstica o sonora. Este

se manifiesta en el movimiento como caracteristica"®?,

En la maisica el ritmo estd condicionado por elementos
musicales y que suponen una seleccién de valores ritmicos
basados sobre un sistema de compases o sobre un tiempo

fundamental bdsico.

El ritmo musical y sus cadencias establecen fédrmulas
tradicionales que por un sistema de codificacién son
escritas e interpretadas en la ejecucion musical, para esto
se vale de sistemas que le dan significado, dando lugar asi

a otros elementos como la melodia y la anmonia.

- Categorfas del ritmo musical : Para entender como se

desempeiia el ritmo en la miisica podemos distinguir tres

categorias en su manifestacion.

El! ritmo propiamente dicho : Es el impulso vital que se

32
( ) Willams, Edgar. El ritmo musical. Editorial Universitaria de Buenos
Aires, p. 36.
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concreta en la matena sonora.

La ritmica : Trata de las tormas ritmicas gue s¢ dan en la
miisica, y que comprende la escritura y las reglas de fraseco
en sus valores dinamicos (acentos y matices) y valores

agogicos (duracion y matices de duracion).

La métrica : Es la forma de medir las relaciones de
duracion entre los sonidos orgamizados por medio de
acentos distnibuidos en el tiempo. Esta organizacion sc
puede establecer en un ritmo basico de dos, tres. o cuatro
tiempos, sobre la que se desarrollan otros somdos con

organizacidn ritmica rica. compleja y expresiva.

El nitmo es mensurable cuando la distribucion de
sus acentos es constante. Fn cterto tipo de musica vocal,
como la misica medicval, Gregonana o como en los
recitativos operisticos modernos, €l ntmo esta dado por
la acentuacion propia de las palabras. En tales casos no
existe una distribuciéon de acentos constantes por 1o que
su mediciébn no establece una codificacidén  ritmica

precisa.

Valores del ritmo musical: El rtmo musical distingue

valores dinamicos. agdgicos vy pldsticos.

Los valores dinamicos : Reteridos a los acentos vy
matices dinamicos y que escapan en gran parte a la
sistematizacion pues son de naturaleza cualitativa y su
ejecucion se realiza sobre grados estimables de cardcter

subjetivo.
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Ios valores agédgicos : Referente a la duracion y

diferencias de duracion y que se sistematizan sobre la

base de valores proporcionates de duracion sonora.

- Relacién entre ritmo y expresion musical En la musica.
tanto el r1itmo métrico bdsico como los diferentes
movimientos ritmicos que pueden ejecutar ya sea voces o
instrumentos, determinan la expresion musical. Asf, un
movimiento rdpido con sus correspondientes esquemas
ritmicos pueden sugerir algtn grado de vitalidad o alegria,

y un movimiento lento sugernr quietud o tristeza.

El ritmo musical sugiere emociones asi como
movimientos animicos, tambiéna los ritmos de la naturaleza,
(como fuentes vivas), en muchos casos, han sido tomados
por los compositores para describirlas sonoramente a través
de la niisica tanto en la misica descriptiva como en la

musica programatica.

LA MELODIA

Consiste en la sucesion de sonidos de distinta altura
animadas por el ritmo.”" Mientras el ritmo puede o no
estar asociado a la melodia, la melodia en cambio es

inseparable del ritmo.

Es un fenomeno lincal y homdtono, dotado de una
libertad absoluta de movimiento, difuso e infinito y

organizada empleando escalas y modos.

Toch, Ernst La Melodia. Ed. Labor S§.A, 1985, p. 24.
il B
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- Movimiento espacial de los sonidos: Toda melodia

realiza un movimiento sonoro hacia arriba y hacia abajo en
el espacio y hacia adelante en el tiempo. Dicho movimiento
en el sentido espacial puede presentarse en amplitud, es
decir realizando grandes saltos intervalicos o en estrechez,

por grados conjuntos O cercanos.

Los movimientos melddicos amplios resultan
angulosos y tensos y a menudo son discontinuos, mientras
que los movimientos melddicos estrechos resultan ser

conjuntas, curvilineas y continuas.

Estos efectos dependerdn en gran medida de la
articulacion. Asi, las ligaduras dan efectos de suavidad y los
signos de staccato y pizzicato dan un efecto expresivo de
discontinuidad. Toda melodia puede presentar uno de

ambos movimientos o tal vez ambos tipos juntos.

Asimismo los sonidos de una melodia se mueven
hacia puntos de relativa tension y reposo, y parten de ellos,
lo que le da un sentido y direccién a la linea, ganando asi
en clandad y coherencia si hay entre ellas puntos

culminantes (climax) y cadencias o puntos de reposo.

En miisica todo movimiento ascendente es como un
esfuerzo, una tension, una fuerza que debe vencer la
atraccion hacia abajo. [.as notas altas adquieren mayor peso
o tensidon y son mds intensas ue las notas graves. Esto se
deduce del mayor esfuerzo tisioldgico que realizamos al
emitirlas, y llaman la atencion por razon de su altura por lo

que reciben el nombre de acento ténico.

_50__.
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El efecto de acento tonico puede presentarse por
contraste de modo invertido es decir que por su posicion
una nota grave puede adquirir mayor peso o fuerza. Las
notas de los puntos de tension son las mds importantes de
una frase, las restantes se refieren a ellas y a ellas deben su
existencia, de no existir esos puntos de tension, la melodia

se moveria sin objeto, direccion ni propdsito alguno.

La relajacidn de la tensidn en una melodia se produce
de dos maneras :
a) Por movimiento descendente de la melodia, 6

b) Por el uso de cadencias y puntos de reposo.
Asimismo en la evolucidn de los periodos estilisticos,

el uso de los distintos intervalos ha tenido significados

distintos en la consonancia y disonancia.

- Movimiento ritmico en la melodia : En toda melodia

existe un movimiento que realizan los sonitdos por la
duracién que tienen y las relaciones de acentuacion que se

establecen por la misma razodn.

Muchas melodias se mueven irregularmente dentro
del tiempo; algunas de sus notas son mds largas que las
otras. Estas longitudes diferentes determinan un acento que
atrae la atencion como si tuviesen mds importancia y peso

que las notas vecinas mas breves.

Este acento de longitud es [lamado acento agdgico.
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El uso de la barra de compas y las indicaciones de
compds y de tiempo implican a menudo un esquema de

acentuacion precisa.

LA ARMONIA

Es considerada como la crencia que estudia los
acordes (simultaneidad sonora de dos o mds sonidos) y sus
relaciones mutuas. L.a armonia se desempeifia sonoramerte
en un sentido vertical, desarrolldndose en bloques sonoros

simultineos que acompainan al sentido hornzontal melddico.

El sistema armdnico (artificio intelectual de {a misica
occidental) se fundamenta y explica acusticamente por la
fisica en la serie natural de los ammodnicos secundarios que
produce cualquier sonido. v que constituye la primera

evidencia de la armonia en la naturaleza del sonido.

Un acorde puede comprender de dos o mds sonidos
y en la musica occidental moderna la unidad acordica
bdsica estd contormada de tres sonidos bdsicos lHamado
triada. Asi pues una tnada como parte constitutiva del
sistema sonoro tonal puede establecer segin su estructura

interna triadas de los modos Mayor y menor.

La triada como unidad acdrdica mas sencilla puede
dar lugar a otros acordes de cuatro, seis y hasta ocho tonos
simultdneos dando lugar a acordes de séptima, novena y

oncena respectivamente.

-52-
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Dentro de las relaciones acordicas de las tinadas u
otros acordes de una tonalidad, el centro tonal principal
puede variar; este fendmeno se produce con frecuencia en

el denominado proceso de modulacidn.

La constitucion de los acordes y su  empleo como
medio expresivo, a sido v es asunto de la evolucidn
histonica de la musica, v determina el estilo profesional de
un compositor, asfi como ¢l estilo de un grupo de
compositores que utilizan el lenguaje armdnico comun v
propio de una region geogrdfica v un periodo historico
musical. Asi pues la armonia como fendmeno estético.
usado como un medio expresivo de variedad y dinamismo
aparece. desarrolla y evoluciona de lo simiple a lo complejo,
hasta la explotacion y agotamrento del lenguaje armonico,
dando lugar a la culminacion del sistema armonico tonal,

en los inicios del presente siglo.

El lenguaje ammdnico toma entonces direcciones
particulares exentos de toda normatividad tradicional donde
se eliminan los conceptos de consonancia y disonancia, y
todas las sonornidades tanto acdrdicas como melddicas
adquieren igual valor para la expresion musical. Nace asi

entonces la armonia atonal contemporanea.

EFL TIMBRE MUSICAL

Es el elemento musical que define la cualidad sonora

de una voz o un nstruntento musical. T.a diferencia entre
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uno y otro se debe a los somidos parciales llamados
armonicos, y a la forma. tamano y matenal de que esta
hecho el instrumenio musical, asi como a la manera en

que se producen los sonidos en dicho agente sonoro.

El timbre musical ha tenido lugar importante en la
evolucién musical, desde el momento en que el interés por
la combinacidén de lineas melddicas llegd a su madurez,
despentandose lentamente un interés por el color o timbre
que inicialmente, sélo cumplia una funcién de duplicacién

instramental con las lineas vocales del coro.

Esta preocupacion por ¢l timbre musical comenzo a
ser realidad en ¢l siglo XVIL acrecenmiindose
paulatinamente hasta e} siglo XX, en que se advieric una
tendencia cientifica que revela profundo conocimiento en

este aspecto.

Por mucho tiempo durante la Edad Media et dmbito
de los sonidos codificados fue dnicamente el de las voces
humanas, pues historicamente la Iglesia, rector de las
condiciones sociales, no consideraba a bren los instrumentos
musicales por considerarlos de estirpe pagana. Fue asi gque
muchos tratados de contrapunto y de armonia solo hacia
referencia a la mudsica de tipo vocal. El campo instrumental
hace su aparicion aunandose al ya establecido campo vocal,
recién en el siglo XVI, tomando su propio camino

independiente desde el siglo XVII en adelante.

0"
|
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La practica instrumental también intluyé de
sobremanera en ¢l abandono de los modos medievales y la
apertura a la sistematizacion sonora de la tonahdad. por tal
razon la construccidn de instrumentos tendid a uniformizar
en una afinacion absoluta temperada y en todas las

tonalidades.

La creciente aparicion de instrumentos nuevos y la
desaparicion de otros a dado lugar a su ordenacion y
estudio musicoldgico en la ciencia denominada organologia,
que tiene por objeto fa enumeracidn, descripcion,
clasificacion e histonna de los instrumentos musicales,

usados desde tiempos remotos hasta los actuales.

Eun el siglo XIX, el timbre a significado en la mdsica
una cualidad que puede retorzar enormemente su sentido,
capaz de producir en el oyente imdgenes y emociones de

las mds variadas.

Fue a través de la Orquesta Sinfonica que muchos
compositores vieron las posibilidades expresivas en el arte
de las combinaciones timbricos de los instrumentos de la
orguesta, que permitié desarrollar con eficacia y maestria,
el arte de la orquestacion, destacando entre ellos: Héetor

Berlioz, Richard Wagner, Rimsky-Korsakov, Maurice Ravel,

Gustav Malher. Claude Debusy.

Los cambios en la musica del siglo XX también estdn
intimamente relacionados con el elemento timbrico. Asi,
correntes como el futurismo. {a misica concreta, la miisica
electronica, ete., demuestran que el timbre es un lactor de

naturaleza primordial y en algunos casos el bdsico de la

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Mdusica

composicion musical.

Esta revolucidon timbrica ha traido como consecuencia
que el hombre moderno se interese sobre las
interpretaciones pnmarias de la miusica del pasado,
tratando de rescatar instrumentos antiguos y de revalorar
las mterpretaciones de obras a las que se adaptaba un

instrumental no propio.

Por otro lado, los adelantos actuales en la
electroaciistica permiten manipular el sonido a través de la
grabacidn y superposiciones y cortes de cinta, como ¢n la
descomposicion del sonido y su programacion sintética a

través de los denomimados sintetizadores.

Un oyente mteligente, desde ¢l punto de wvista
timbrico debe coasiderar los  siguientes  aspectos

diferenciales

1. Diferenciar el umbre de fos instrumentos musicales.

2. Diferenciar los agudos y los graves en un  mismo
instrumento o fuente sonora.

3. Diferenciar entre el timbre producido por un
instrumento solo, el producido por un grupo de un
mismo instrumento, el producido por un grupo de
instrumentos iguales v por tamilias instrumentales,

4. Reconocer las diferencias timbricas de un instrumento,

en relacion con el toque de tos interpretes.
b) LA TEXTURA MUSICAL

Es la manifestacion acustica de un discurso musical como
L fa 6 ey
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consecuencia de las relaciones conjuntas que se dan
estructuralmente entre los diferentes elementos musicales
fundamentales. Estas relaciones que se presentan en diferentes
planos sonoros dan como efecto lo que podriamos denominar
desde el punto de vista aciistico como una especie de densidad
sonora en €l que intervienen desde una sola estructura sonora,
como por ejemplo un ritmo sonoro puro, una melodia sola o
tal vez ambos de manera simultinea, hasta la manera mas
compleja, como vanas estructuras sonoras que suenan

simultdneamente.

Las texturas basicas en la misica son:
a) La monofonia; y

b) 1.a polifonia

Del griego (monos, uno, y phone, sonido o voz), es la
textura que consta de una tnica estructura sonora o linea
melddica sin ningdn tipo de acompanamiento, esta textura

se ha encontrado en todas las culturas.

Es la mds simple y ficil de distinguir, y desde la
antigiledad asi se manifests. "En la organizacion del sonido
hacia la belleza, el ritmo es el primer factor y el mads
primitivo. Los salvajes quizd descubrieron muy pronto la
posibilidad de imitar dos sonidos ritmicos de la naturaleza

golpeando un tronco hueco ©%.

[3” Spasth, Sigmund. El arte de gozar la masica. Joaguin Gil - Editor.

Buenws Aires, p. 50.
.
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A la ejecucidn ritmica pura debié seguir la
incorporacion de altitudes sonoras precisas que fueron
determinando lentamente el contomo de lo que hoy se

denomina melodia.

La herencia musical de las culturas antiguas es la
monofonia. Desde Grecia, hasta las culturas orientales
como China y Japdn y en el Peri en el Tahuantinsuyo han
procedido bajo el comtin principio de la melodia sola, y que
a través de cientos de anos con un sentido prdctico
tuvieron como medio sonoro usual sélo al canto para una

sola voz o intérprete.

En la cultura occidental ia monofonia como textura
estuvo representado durante la Edad Media por el canto
gregoriano y la llamada monodia profana o canto

trovadoresco.
- La Polifonia

Del griego (poli, vanos y phone, sonido o voz). Es la
textura musical que consta de dos o mas lineas melédicas,

o de melodia y acompanamiento o de acordes.

El término polifénico se usa como té nmino genérico
en oposicion a monofénico, pues la polifonia como tal tuvo
a través de la histonna diferentes procedimientos en su

evolucion.

Su desarrollo se ha dado desde las sociedades
primitivas y en las mds grandes civilizaciones oriental y

occidental, pero fue occidente quien la llevo a su mas alta

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




Universidad
Nacional de Musica

TESIS UNM

cispide de su desarrollo. "Ciertamente la polifonia en
cuanto tal, no es exclusivamente occidental, pero ha sido
nuestra musica la que, en mayor medida que cualquier otra

se ha especializado cn esta téenica®?.

La polifonia occidental tuvo su origen en el siglo 1X
y su desarrollo se logré gracias a la invenciéon de la
notacién musical -la escritura del lenguaje musical- lo yue
ha hecho posible por parte de los compositores utilizar los
medios de codificacion musical y perpetuar asi su obra de

modo inequivoco.

Las formas polifénicas surgen del canto improvisado
a varias voces y su expresidn mds antigua la tuvo en la

heterofonia.

* La heterofonia : Es una forma antigua de polifonia y
consiste en que una melodia suene simultineamente la
una en una forma sencilla y la otra ornamentada, esta
dltima se daba en la utilizacién de un instrumento
generalmente de cuerda, como la citara o la lira de los

griegos.

* El Organum : Practicado en la antigiiedad y en el
primitivo organum medieval que consistio en la practica
de voces simultineas en movimiento paralelo a

intervalos de quinta y octava.

ganum_divergente : Es el organum practicado

(35)

Jay Grout, Donald. Historia de 1la Masica Occidental. Alianza
Editorial, S.A. Madrid, 1984, p. 98.
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posteriormente (siglo XI) y que una voz superior se
movia en improvisacién pura, aunque circunscrita a
ciertas reglas de consonancia, y en cuya base inferior se
situaban notas pedales cuyos tonos eran los

pertenecientes a un canto liturgico.

* El discanto : Era el canto practicado sobre cldusulas o
fragmentos en modos ritmicos de la Edad Media, pero
cuya simultaneidad se daba bajo un principio de

movimientos melddicos contrarios.

* El contrapunto : El concepto de contrapunto surge a

partir del siglo XIV. Del latin (punctum contra
punctum), punto contra punto, nota contra nota, consta
de dos o mds lineas melddicas que suenan simultdneas.
Se entiende por linea a una melodia con entidad propia,
en consecuencia en el contrapunto el valor de

importancia de cada voz o linea melédica es equitativa.

El principio bdsico del contrapunto es la imitacién
es decir la repeticién que sigue a corta distancia a una

melodia o frase en otra voz o voces.

Existen diferentes tipos de imitacién pudiendo ser
estricta cuando la imitacion es exacta, o similar cuando
sufre modificaciones proporcionales a la primera
exposicion.

* Polifonia armdénica o textura homofénica: Consiste en

una linea melddica principal acompafada de acordes, o
de partes vocales que se mueven en el mismo o casi en

el mismo ritmo.
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Este procedimiento musical surgié en Italia en el siglo
XVII con el nacimiento del melodrama y de los
compositores de dpera posteriores. Su necesidad surge
del intento de exponer claramente la declamacion
poética, a la manera como se creia habia sido realizado

por los Griegos.

Tal procedimiento implicaba la existencia de dos
planos sonoros equidistantes, el de la melodia principal,
y por debajo de ésta una linea grave sobre la que se
improvisaban acordes, ejecutados a cargo de un
instrumento productor de acordes y otro lincal y grave
que subrayaba la linea del bajo, ya previamente escrito,

en una téenica ltamada bajo continuo.

La homofonia en su evolucion dio lugar al estudio de
los acordes y sus enlaces en la ciencia denominada

Armonia.

Ya a mediados del siglo XVIII, el bajo continuo como
técnica de improvisar acordes sobre un bajo fundamental
acompainado a una sola linea melddica principal, fue
perdiendo importancia pues ya no se acoplaba al deseo
de los compositores de expresarse en forma mds
explicita, en la que las voces intermedias se escribian en
forma completa en un acompanamiento obligado y

claramente delineado.

c) LOS GENEROS MUSICALES

Se entiende por género musical a un conjunto de obras
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que revelan algunas cualidades que se definen por reglas y

principios comunes y por caracteristicas semejantes.

La forma musical se manifiesta en una época como
producto de todo un proceso histérico y estético que germina,
se desarrolla, se transforma e incluso hasta desaparece. En
tanto el género musical se establece y va adquiriendo sus
propias caracteristicas como consecuencia de maultiples
factores que la afectan. Estos factores son tanto musicales
como extramusicales. En consecuencia es en la evolucién de
la forma que se determina el género. Comunmente estos dos
conceptos estdn en intima relacién y con frecuencia se
superponen pues la mayor parte de las formas son explicadas

desde la teoria de los géneros.

Por lo tanto para definir un género es necesano
considerar algunos de los siguientes asuntos : la
instrumentacién o medio sonoro, el texto, la funcidn, el lugar
de ejecucién, la textura, la estructura, el procedimiento
técnico, la extensidn, el estilo, su contenido expresivo, su

origen, tiempo, etc.

La clasificacion usual de los géneros musicales es el

siguiente:

- Género instrumental : Es [a musica destinada a ejecutarse

exclusivamente con instrumentos excluyendo los textos

cantados. Por su motivacion musical se clasifica en:

1. Misica Pura: No interfiere ninguna motivacidon extra
musical.

2. Miisica Programdtica o descriptiva: Su desarrollo estd
-62—-
>

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Mdusica

sujeto a un titulo o programa extramusical que puede

presentarse de tres maneras:

a) Reproduccion de impresiones auditivas;

b) Representacion de impresiones visuales; y

c) Representaciéon de sentimientos o estados
animicos. ©®

3. Miusica Audio Visual: Estd referido a obras que
requieren de la escena o la imagen no exclusivamente
teatral, en que la musica cumple un papel
complementario para dar realce o prolongar el efecto
dramdtico de una representacidon. Aqui se incluye al

ballet y la muisica de cine.

- Género vocal : Se trata de obras destinadas a ser cantadas

usando un texto literario o comun. puede realizarse con o

sin acompaifamiento instrumental.

Este ultimo suele denominarse mixto vocal

instrumentatl.

El género vocal por estar asociado a la palabra puede
dividirse en otros géneros que se definen por su contenido
expresivo, que por lo general se asocian a otras artes como

la poesia o el teatro, estos géneros son:

1. Dramético : Denominado asi por expresar emociones a
través de la palabra cantada y de la actuacidn teatral. El

tema literario puede ser trdgico o comico.

(36} Michela, Ulrich. Atlas de musica, I. Alianza Editorial, p. 143.
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El término drama del griego-drao que significa obrar,
por extension también significa teatro. La forma que en

miisica se aplica a este género es la Spera.

2. Lirico : "Asociada a la poesia literaria. Su nombre deriva
del griego lira, instrumento musical de cuerda, debido a
que los poemas liricos se componian para ser recitados
y cantados. Por extensién al término se aplica a obras
musicales que desarmollan principalmente un texto

poético.

- De acuerdo con la FUNCION SOCIAL que cumple la
miusica se suele efectuar la siguiente clasificacion de

géneros:

1. Folklérico : Término que viene de dos palabras inglesas,
folk, gentes, y lore, usos o costumbres. I.a palabra
folklore se aplica a todas las artes, costumbres,
ceremonias, etc.,, propias de un grupo social

determinado.

I.a musica es un aspecto muy importante del
folklore, ésta expresa el caracter de un pueblo y se
manifiesta por su sentido colectivo en cdnticos y
danzas de caracteristicas diversas. Esta musica brota
directamente del pueblo y se transmite de
generacion en generaciéon como una expresion viva
y no estancada conservando su naturaleza
emocional, pero modificando su naturaleza formal

conforme evoluciona el grupo social.
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La musica folkldrica es anénima pues su creacion
se debe a generaciones sucesivas de una misma

comunidad.

2. Popular : También arraigada en las capas sociales del
pueblo, pero su funcién difiere de la folklérica, pues el
valor de lo popular es a menudo circunstancial y algunas
veces desaparece rdpidamente, dependiendo de 1a moda,

es olvidada para dar paso a otras novedades.

Aunque esta ultima condicién no es definitiva pues
muchas veces lejos de ser olvidada pasa a ser parte de la
tradicién nacional pudiendo adquirir la categoria de
folklérico, desempeidndose como una entidad de

identificacion nacional.

LLa miisica popular no es andénima y suele ser
compuesta por un personaje que surge de cualquier
esfera social con o sin formacidén técnico-musical, pero
con sensibilidad capaz de imprimir en su mdsica los
elementos de aceptacién y comunién emocional de un

pueblo o varios pueblos.

3. Religioso : Basado en el hecho religioso inherente al
hombre de todas los pueblos y épocas. La miisica
religiosa tiene como objetivo exaltar los mds nobles y
puros sentimientos de reverencia a la divinidad como

una ofrenda hacta Dios Todopoderoso.

Entre los diversos tipos de miisica religiosa esta la
destinada a un culto, liturgia o ritual eclesidstico, o la

musica simplemente de contenido sagrado.
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4. Militar : Estd referida a la mdsica basada en hechos de
identidad nacionalista del hombre y que en el devenir
histérico de la formacion de los pueblos ha sido
protagonista infaltable como medio exaltacion del fervor

patridtico y nacionalista de los puceblos.

ILa musica militar ha sido realizada con una sonorndad
caracteristica que se la dan los instrumentos de viento de
metal y la percusion de tambores que conforman las
bandas militares. Es también caracteristico su rtmo
obstinado sobre la métrica de cuatro tiempos con un
acento fuerte sobre el pnmer tiempo, en un tempo

marcial o de marcha.

Dentro de las formas de muasica militar estd ta marcha

y el himno.

5. Selecto : Se reficre a las obras musicales compuestas
sobre la base de una técnica especializada, y creadas por
musicos compositores de¢ una amplia formacion musical
e intelectual, lo que les dd el privilegio de pasar a la
posteridad y de que su obra sea valorada. Este género se
caracteriza también por la renovacion de sus medios

expresivos y por la técnica que enriquece su lenguaje.
d) LA FORMA MUSICAL

La forma musical se refiere a dos entoques diterentes, en
un sentido podemos entender a la torma como a la cualidad
configurativa de una obra musical y que denominamos torma
musical, y por otro lado se entiende a la forma como modelos

de composicion generales que denominamos tormas musicales.
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Toda obra musical, como entidad individual, tiene un
contenido y una "forma" que determina, sus propias cualidades

que la identifican y la hacen inconfundible.

La forma musical es la condicion fundamental para
otorgar a la obra la sensacidén auditiva de coherencia y unidad.
Asi, toda forma tiene limites en su extension, pudiendo haber
obras de gran extension, como también de pequena extension.
En este sentido existen innumerable cantidad de ejemplos de
obras cuya pequena o grande extension puede suscitar por

igual, elogios y adjetivos de admiracidon y valoracion.

Factores bdsicos en la forina musical: En consideracion
a la "forma" como cualidad esencial se establece que cada una
de las manifestaciones formales poseen cualidades comunes
que las configuran. Estas cualidades estin referidas a tres

factores bdsicos que son:

1. El Matenal sonoro como sustancia fundamental.

El material sonoro es el fundamento de toda obra v es de
naturaleza inmatenal y no objetivo, cuyo desarrofla se da
en el tiempo y estd sujeto a convenciones de scleceion
sonora que conjuntamente forman sistenidas sSONOros que no
son de la naturaleza sino producto evolutivo de cada
cultura. Asi, la cultura ocerdental ha producido un sistema
sonoro basado en  escalas. ya sca de siete sonidos o
diatonica y de doce sonidos o cromdtica, ambas fisicamente

temperadas.

N

Las ideas o asuntos que impulsan y le dan la "forma” que

resulta,
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La idea musical es el asunto fornmal y se da por la relacion
reciproca entre el immpulso intemo a componer y la

configuracion de la composicion

I.a naturaleza de 1la idea musical tiene sdlo
significacién musical, mas no significacion sintética, lo que
la hace de una infinita riqueza evocativa y ello ocurre a
través de su forma, cuyos impulsos pueden ser emociones,
estados de dnimo, imdgenes visuales, etc., asi como temas

o motivos de naturaleza puramente musical.

5]

. Los principios formales en la muisica.
En la creacién musical intervienen diversos principios

constitutivos de la forma musical.

Principios _de orden de estética general : Fstdan
incluidos el equilibrio. el contraste, la varedad, la

unidad, etc.

El equilibrio eatendido como la combinacidn
ajustada de fuerzas o elementos; el contraste como el
resultado de oponer dos o mds elementos de
caracteres contraros; la diversidad o variedad creando
diferencias sobre elementos que tienen caractersticas
comunes, y la unidad a través de la cohesion o

colierencia de tas diversas partes del todo.

En la mtisica estos principios se manifiestan como
elementos formales ¢ue se captan unos con mayor
facilidad que otros, pues precisamente por la
naturaleza temporal y sonora de la musica requerimos

de enfoques de orden inferior a supenior de nuestra
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atencién y para lo cual necesitamos en el caso de la

muisica del uso de la memona.

En este sentido los principios de contraste y
variedad se pueden captar de modo mds inmediato
pues su uso en la mdsica involucra aspectos del
elemento acustico asi como de las ideas que se

expresan en el desarrollo parcial del discurso.

- La variedad en la masica :Todo compositor busca
ofrecer vaniedad dentro de la unidad para
satisfacer los requernimientos de simetria y
equilibrio que gobieman toda estructura artistica.
Variar en musica es el resultado de transformar
o cambiar una idea de modo que adquiere un
aspecto modificado al de su orngen, pero
conservando sus cualidades de identidad propia
inicial. Este recurso es utilizado por el compositor
de manera continua, espontdnea y casi

inconsciente.

- El contraste en la masica : El compositor al crear
su musica y dotarla de unidad, desea yuxtaponer
ideas diferentes y no repetir una sola idea una y
otra vez, y si fuera el caso, busca emplear los
elementos de manecra que nuestra atencion no
disminuya y quede reforzada. Esto ha de lograrse
creando el interés necesario a través del cambio

brusco y opuesto, al cual denominamos contraste.

En la miuisica el contraste puede encontrarse entre

dos temas continuos y diferentes en cuanto a su

—6G -~
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ntmo y connotacion emocional del movimiento;
o entre timbres mstrumentales o vocales
contrastados; o entre grupos de opuesta
conformacidn de¢  sus ejecutantes: o entre
sonondades de diferente fuerza o intensidad
sonora; o entre una superficie suave u otra
rugosa. o entre sccciones de cardcter arrebatado

o apacible. ete,

"El principio bdsico de toda forma es el contraste.
Ese es el mejor camino para evitar la monotonia

n (37)

.

Principios de orden especificamente musicales :

- La simultaneidad en la masica : Se fundamenta por la
propiedad caracteristica de la mdsica de manifestarse en
diferentes grados de densidad acustica durante  cl

desarrollo de un discurso musical.

Ningin arte, a excepeion de la misica puede
manifestarse bajo este principio, v esto se sustenta
porque en el discurrir sonoro de la musica existe una
sensacion de doble extension en el tiecmpo. una en
direccion horizontal dada por el ritmo y la melodia sola
y otra en direccidn vertical manifestada en el acorde y

sus progresiones enlazadas. aunque tambidn ligado

Spaeth, Sigmund. El arte de gozar la musica. Joaguin Gul. Editor.
Buenos Aires, p. 117.
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inseparablemente al ritmo, o en melodias distintas que
se desarrollan a la vez en didlogos superpuestos. Estos
distintos niveles de simultaneidad permiten contener
"muchas musicas" a la vez, ya sea paralelamente o como
melodias distintas que se desarrollan acompanando o
respondiendo a la melodia principal, como si varias
voces hablasen o dialogaran a la vez de manera

superpuesta en lo que denominamos contrapunto.

Este principio produce en el oyente un incansable
interés por escuchar la misma musica, pues siempre hay
una cantidad mayor de elementos sonoros que funcionan
juntos, y que el oido no puede abarcar a la vez, por

tanto la motivacion al goce estético es diverso.

- La repeticion_en masica : En la musica para dar la
sensacion de unidad y equilibrio se emplea el

principio de repeticidn.

La repeticiéon y la simetria son parte de la
naturaleza y de la conducta humana. El cuerpo
humano es simétrico y el hombre esta acostumbrado
a pensar en términos de simetria en respuesta a su

condicion mimética con la naturaleza.

"El hombre ha recibido siempre de su propia imagen,

una leccidn inequivoca de simetria y repeticion, como

las que son evidentes en la naturaleza". ®®

(381 Chévez, Carlos. El Pensamiento Musical. Fondo de cultura econdmica,

P. 33.
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La simetria y la repeticién son asi cuestion de
equilibrio y proporcién coastituyéndose en
condiciones esenciales para integrar la forma, y en la
muiisica este principio se hace mds necesario y se
justifica mds que en otras artes por su naturaleza

temporal.

La muisica se identifica esencialmente por su
ntmo que se manifiesta en divisiones sincrénicas de
tiempo, formando los sonidos unidades que deben dar
la impresién de principio y fin. El ritmo y la simetria
son de este modo elementos esenciales de la creacidn
y tanto la repeticién ritmica y simétrica se constituyen

como el principio bdsico y universal de la muisica.

La repeticién en la miisica como principio rector

de su discurso se estabiece en tres niveles:

1° A nivel de la pulsacion ritmica, la repeticion de

un esquema ritmico a lo largo del tiempo.

2° La repeticion en la estructura de la melodia, o

grupos ritmicos o armodnicos. En la melodia ésta
se realiza mediante una distribucion articulada y
simétrica de las frases que componen, todas
emparentadas periddicamente. El discurso se
organiza a través de la repeticion alternativa de
un nuimero limitado de elementos de orden

superior a la simple nota.

3° La repeticion de grandes secuencias, formadas a

su vez por amplios conjuntos recurrentes de
_72_
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frases y células basicas. ¢

La repeticién clarifica un pasaje musical por la
suministracidon de una referencia puntual para los
oyentes y le ayuda a recordar lo que ya fue

escuchado.

Procedimiento de la repeticiéon en la masica : En la

mutisica el principio de repeticion puede presentarse
bajo diversos procedimientos o técnicas. Los

principales de estos son :

La repeticidn literal

I.a repeticion por transposicion

w N

La repeticidon por varacion.
La repeticion por imitacion

La repeticion por secuenciacion

gy

La repeticion por desarrollo

1. La repeticion literal : Es la repeticion de una

idea musical de manera exacta a la ya expuesta.

2. La repeticion por transposicion: Es el
desplazamiento de una idea musical de una altura
a otra guardando la exacta relacion de sus

elementos constitutivos.

3. La repeticion por variacion: Es la repeticion de

una idea musical, modificando ya sea el ritmo, la

(39)

Téllex Videras, José Luis. Para acercarse a l:

musica. Temas clave,

Coleccidn Salvat, p. 10-11.
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dindamica, la articulacién, la melodia, la armonia,
el timmbre, la instrumentacion etc. pero nunca

todos los factores al mismo tiempo.

4. La repeticion _por imitacion : Es la imitacion de
una melodia en distinta voz a manera de
respuesta a la precedente de manera superpuesta
a esta en lo que técnicamente se denomina
contrapunto. Esta imitacion puede ser de manera
estricta, a la distancia de un determinado

intervalo del principal, o empleando artificios

conio la inversion. aumentacion, disminucidn, etc.

continta de¢ una misma estructura o idea musical
con diversas modificaciones, o bien ta adicion
continia de¢ partes nuevas (sucesion de numero
de danzas). como también las formas de Tied (A

- B - A) se cuentan entre las secuencras.

6. La repeticion por desarrolla: 155 {a repeticron de
una idea musteal traomentada para cdesarraffarta

a través de continuas modulaciones topnales.

I.A ESTRUCTURA FORMAL EN LA MUSICA

Entendemos por  estructura  formal  a  la
organizacion coherenté del material que utiliza ol
compositor para la elaboracion de su obra. quicn
ademads busca concientemente establecer un plan o
esquema formal a fin de otorgar unidad a su

composicion. Asi, sobre la base de sus ideas o temas
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musicales que van a conformar el contenido de la
obra, surge la tarea de otorgarle un sentido de
direccionalidad a la exposicién para que produzca en

el oyente una sensacién satisfactona.

- Esquematizacion de la_estructura formal Toda
estructura formal se puede considerar de dos
maneras:

a) La estructura formal en relacion con la totalidad
de la obra.
b) La estructura formal en relacion con las partes

menores de la obra, @9

Por la naturaleza "temporal" de la musica, la
esquematizacién o plan formal de una obra musical.
ya sea de dimensiones mayores o menores. e€s
necesario representarla grdaficamente por medio de
letras. Asi, para una extension mayor es usual
representarla con letras mayusculas y para las partes
menores, a €ésta, se usan letras minusculas. fgualmente
se suelen emplear otros signos complementarios que
son propios del lenguaje musical, como son {a barra
de repeticion seccional, o también la doble barra

final.

Esquemas estructurales basicos
El diverso tratamicnto organizativo del maternial
musical en una composicion, se establece sobre

esquemas formales bdsicos recurrentes o por

(40)

Coplan, Aardn. Como escuchar la Hasica. Fondo de cultura econdmica,
p. 93. :

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Mdusica

disgresién. Estos esquemas son:

1. Primario : Se da en la repeticién de un tema o

seccidén, y su esquema formal se representa con
las letras A A A, etc.
Esta forma estructural se hace mas patente en las
piezas de origen popular, de una extremada
simplicidad y susceptible de ser memorizada con
gran facilidad.

2. Binario : Se produce cuando a un tema o seccion
se le opone una variacién sobre el mismo, como
consecuencia de una modificacién en alguno de

sus elementos.

También se produce cuando un tema o seccion

se contrapone a otro de cardcter contrastante.

Su representacién grdafica es A A’ o bien A-B.

3. Ternario : Se da en la combinacién de un tema o
seccién musical y otros dos, bien por variacion de

la primera, o ya sea por la intervencién de un

material contrastante.

I.os tipos ternarios se grafican asi :

A-B-A o A-B-A
A-A-B
A-B-B
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Eltipo A-B-A o A - B- A’ es el mas
frecuente e importante, y es llamado el tipo Lied.
Anima la mayor parte de las pequenas formas
instrumentales y su trascendencia en la creacién
de obras de mayor dimensién como en la sonata
de los periodo cldsico y romdntico descansa en

este esquema de tipo ternario.

4. Rondé : Mds frecuente en las obras de género
instrumental y su caracteristica principal se basa
en la vuelta al tema principal después de cada

digresion.

Las digresiones  proporcionan  contraste,
equilibrio y multiplicidad, siendo estas su

principal funcidn.

Existen diversos tipos de rondd, pero el mads
usual es el del ultimo tiempo de la sonata

denominado rondd sonata.

En los ejemplos cldsicos es usual que a cada

reaparicion del tema, reaparesca vanado
contribuyendo a motivar el interés en el oyente a
pesar de las reiteradas repeticiones.
El rondd se esquematiza generalmente :
A-B-C-A-D-Aetc,0
A-B-A'-C-A"-D - A'etc.

Aunque estos esquemas no son normativos por

la muitiplicidad de sus elementos constitutivos
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pueden organizarsc en formas diversas. “V

5. Disposicion libre : Se da en la organmizacion del
material musical bajo una disposicion hbre de las
partes, de modo que estas formen un todo

coherente, bajo un plan formal no nguroso.

f.a estructura libre se utihiza muy
frecuentemente en  conexion  con  1deas
extramusicales v ¢s encontrado en tipos formales
asociados a lo programatico, como por ejempio ¢l

preludio y el Poema sinfénico.

MODELOS FORMALES

A través de la histona de la misica, 1a expenenaa de
las diversas generaciones de compositores fue un
factor fundamental para el desarrollo pautatino v el
establecimiento de moldes formales que fueron y
continian siendo formas probadas y conocidas. Asi,
todo compositor, mdependiente del contemdo
expresivo a irabajar. no puede por otro lado
independizarse de ¢sos moldes formales  va
consolidados y desarrollados a través del tiempo

histénco.

ILos prnncipales modelos formales que se han
desarrollado tanto en la musica vocal como en la

instrumental son :

(41)

Enciclopedia Salvat de Los Grarxies Temas de la musica, 1 toso,
Editorial Salvat, p. 63-64.
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a) En el género vocal : El motete, el recitativo, el
aria, la épera. la cantata. la misa, ¢l oratono, el

Lied.

L) En el génerv instrumental : La suite, la obertura,
la sonata. el concierto, la sinfonfa, ¢l trio, el
cuarteto, el Pocema sintdnico y las piczas de

caracter.

FORMAS VOCAILES

Kl motete : Se lama motete gencralmente a una
composicion coral a capetla, basada sobre un texto latino
de cardcter sagrado. Fl motete tuvo su mds grande
desarmollo en la polifonia del siglo XVI, y mids tarde
durante los siglos XVIII y XIX en que se componen

moteles con acompanamicnto de organo o con orqucesta.

El recitativo : Término que proviene del italiano recitare

que significa recitar o representar, y constituye una
declamacién musical que por lo general precede al ana

en la dpera.

El recitativo no manifiesta ningin esquema tonal
pre establecido y la monodia se mueve libremente desde
su inicio hasta su final. Tampoco define ningun tipo
estructural y su forma tiende a dar la menor sensacion
musical posible, acercandose mds hacia un efecto de

lenguaje hablado.
En el recitativo las palabras avanzan mas
e Y e
.
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rdpidamente que en el aria, por lo que el carcter
expresivo se orienta mds a la descripcidn o comentario
argumental que a la expresion de sentimientos

personales que es mds propio del aria.

En el desarrollo del recitativo se distinguen dos

tipos:

- El recitativo secco : Término que proviene del italiano

secco que significa seco y se refiere al recitativo que

era acompaiiado por el bajo continuo.

- El recitativo acompagnato : Término que significa

acompaiiado y se refiere al recitativo acompanado por
la orquesta. En este caso los diversos instrumentos de
la orquesta ejecutan sus partes bajo la condicion de
partes obligadas, dejdndose de lado el cardcter

improvisado del antiguo Bajo continuo.

El aria : Término que viene del francés air o del
inglés ayre que significa "manera". Antiguamente se
denominaba aria a cualquier melodia bien manifiesta
y que podia ser vocal o instrumental, incluso
perteneciente a danzas. Poco después se aplic cada
vez mds a piezas melddicas especificamente vocales
con acompaiiamiento de Orquesta, sobretodo a las

que formaban parte de una Spera, oratorio o cantata.

En el desarrollo del aria, asociado
principalmente a la Jpera, se establecié una
estructura formal tipica que se ha dado en llamar

forma de aria de capo cuyo esquema se grafica como
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A - B- A’. La reexposicidn consistia en una forma

omamentada de la pimera parte.

Mis tarde en el siglo XVIII aparece la llamada
Gran Aria, y toma una forma mds libre. Desaparece
la reexposicion y su extensién se hace mayor. Su

esquema estructural era A - B.

El aria de Capo y la Gran Armna por su
naturaleza virtuosa daba lugar a otras denominaciones
tipicas como Aria di bravura, o Ana di mezzo

caratere, o Aria parlante, etc. “?

La Opera : Forma que nace a fines del siglo XVl1y
tuvo su desarrollo principalmente en [talia (pais de

origen) y Francia.

La palabra italiana Spera significa obra, y se
refiere a una obra teatral que combina el soliloquio,

el didlogo, la accion y la musica.

En lo musical se desarrolla bdsicamente a
través del canto de manera continua o casi continua,
en piezas musicales (recitativos y arias) dispuestas y
contrastadas con regularidad. Algunos tipos de 6peras

usan en ciertos momentos la palabra hablada.

El elemento sonoro instrumental usado junto

con el canto solista y el coro es: El conjunto

(42}

Zamacois Joaguin. Curso de Formas Husicales. Ed. Labor B.A., pP. 246
a 252.
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instrumental o la orquesta sinfénica.

La 6pera se basa en un argumento o histonia
cuyo asunto puede ser tragico, simbdlico o realista,
religioso, cdmico o una mezcla de todos estos. Este se
establece en un libreto escrito por un hbretista

dramaturgo.

La Jpera desarrolla la expresién corporal a
través de expresiones del drama o accidn teatral, y en

algunos casos con la pantomima y el ballet.

El aspecto visual se desarrolla en la
magnificencia de las luces, el diseiio de los vestidos,
la escenografia, el decorado y sus cambio a través de

las tramoyas o maquinarias, etc.

Todo el asunto argumental se suele dividir en
actos que por lo general son tres. Cada acto se divide
a su vez en escenas de canto sélo o en conjunto o con

pasajes plenamente instrumentales.

La cantata : Es una obra para canto solistico con
acompafamiento instrumental y estd constituido por
una senie de recitativos y arias, coros y ritomellos

instrumentales.

ILa cantata nace en Italia en el siglo XVII, y su
nombre se usé para designar a toda la musica para
ser cantada en contra posicién con la sonata que era
la misica instrumental "para ser sonada". Con el

correr del tiempo se distinguieron la cantata profana

=BT
e
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de Italia y la Cantata eclesidstica que se practico en
la Alemanmia luterana, bajo los mismos
procedimientos del uso de recitativos, arias y coros,
pero con un contenido textual de indole religioso y
meditativo propio para el culto y espiritu rehgioso

luterano.

ILa cantata eclesidstica desariolld el himno
comunitario luterano denominado el Coral; siendo
uno de los mds importantes compositores de cantatas

el aleman Juan Sebastian Bach.

La Misa : Forma musical religiosa, propia de la
liturgia catdlica, y sus partes son El Kyrie, el Glorna,

el Credo, el Sanctus-Benedictus, v el Agnus Dei.

El Kyrie : De la expresion en griego Kyrie elcison
(Seior ten misericordia) y Christe eleison (Cristo
ten misericordia). Estas invocaciones se cantan
cada una tres veces como simbolo de la

representacion ternaria de la "santisima trinidad”.

El Gloria : Canto de alabanza cuya expresion
inspirada en I.ucas II vers. 14 (Gloria 1in excelsis
Deo) usada por los primeros crstianos como
respuesta de alabanza después de la prdctica del

canto de un salmo.

Mas tarde se constituye en un himno, con texto
creado y complementario a la expresion Gloria in

excelsis Deco (Glorma a Dios en las alturas).
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Credo : Canto de afianzamiento de la Fe en la

doctnina catdlica.

Sanctus y Benedictus : Significa Santo y Bendito
y estdn inspirados en Mateo 21:9. Aunque suelen
cantarse por separado, son cantos de alabanza en
el cual se aclama y se bendice a Dios antes de la

consagracion del pan y el vino.

Agnus Dei : Significa Cordero de 1Dios, y es un
canto que se entona en la comunion, que al partir
del pan v el vino se imvoea al cordero de ios por
parte de la comunidad, en peticion de su
misericordia v ol otorgamiento  de  fa paz

espiritual.

Kl Oratorio : -s una torma de caracter religioso. para
solistas, coro v orquesta. i<n el oratono el texto puede
estar basado en la Biblia. es tinicameate cantado. no
se escenifica la accion, solo se sugiere a través del

desarrollo de la musica.

Musicalmente utiliza recitativos y arias para
el canto solistico y en conjunto, asi como el coro
simple o multiple de manera concertante.
Igualmente es importante el uso de conjuntos

instrumentales o la orquesta sinfénica.
Esta forma nacio en Italia hacia el siglo XVII,

y su nombre deriva del Oratorio (Sala de oraciones)

donde se celebraban las lecturas biblicas vy
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Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




Universidad
Nacional de Musica

TESIS UNM

meditaciones. ¥

El Lied : Palabra alemana que significa cancidn, es un
tipo de cancidn lirica, basado en un texto poético con
acompanamiento de piano. En este caso el piano no
es un mero acompainante que ejecuta simples acordes
bajo la voz cantada, sino que éste se integra
subrayando el tema poético a través de sugerencias
descriptivas, integrandose el canto (la voz) y piano en

una unidad inseparables.

El Lied tuvo su mads significativo desarrollo en
Alemania durante el siglo XIX y representa la faccta
intimista de las veladas domésticas que se daban

durante el periodo estilistico del romanticismo.

En cuanto al texto, se puede decir que se trata
de poemas de autores que en muchos casos fueron
desconocidos en su época, pero gracias a su

musicalizacion, se han inmortalizado.

Fueron muchos los compositores que se han
expresado en el Lied, entre los que se destaca la
personalidad de Franz Schubert. A finales del siglo
XIX con el apogeo del arte de la orquestacién, el

Lied se amplié con el uso de la Orquesta Sinfénica.

]
( 3} Hweler, Casper. Enciclopedia de la Masica. Editorial Moguar, S.A.

Barcelona-Madrid, p. 337.
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FORMAS INSTRUMENTALES

I.a Suite : Vocablo, de origen francés que significa
"serie” y se usa para sefialar a un conjunto de aires de
danza o de piezas instrumentales independientes entre
si, reunidas en sucesion formando un todo formal. Estos
aires de danza que durante el siglo XVII se bailaban en
las calles y eran tomados de la mmisica popular, al
ingresar a los recintos aristocrdticos sufrian un proceso

de estilizacion acorde con las costumbres cortesanas.

La practica del Barroco y muchos aires de danza
fueron tratados como musica para ser tocada y no
necesanamente para ser bailada, y como tal la suite se
fue constituyendo durante el Barroco como una de las

formas musicales mads importes del género instrumental.

Aunque el nombre dado a este tipo de obras es
el de suite, también fueron adoptados otros nombres
como ordre u ordenes en Francia, partita en Alemania
o simplemente sonata de cAimara para diferenciarla de la

sonata de chiesa (de Iglesia) en Italia.

ILLas danzas que integraban una suite eran
agrupadas bajo un criterio de variedad y contraste en el
cardcter de sus movimientos cuyo tnico nexo comiin era
de que todas estaban en la misma tonalidad, aunque no

necesariamente en el mismo modo.

Originalmente la sucesién de piezas no tenia

regla y era variada en nimero,, la estructura de la suite
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fue estableciéndose paulatinamente sobre la base de
determinadas danzas que se hacian insustituibles durante
el Barroco y que tenian significacion regional mads no
como patrimonio nacional, siendo estas la sucesion de

las lamadas Allemande, Courante, Zarabanda y Giga.

Los medios sonoros instrumentales usados para
la suite podian ser para instrumento solo, para conjunto
de cdmara o para orquesta. Asimismo podia ser usado el
procedimiento concertato en la que uno o varios solistas

se oponen a la orquesta.

Entre algunas suites sobretodo las que se ubican
al final del periodo Barroco (con J.S. Bach),
comunmente iban precedidas por un preludio, obertura
o sinfonia ®*9 en estilo francés de estructura lento-

rapido-lento.

Durante el periodo cldsico la suite de danzas
pierde vigencia, pero durante el romanticismo la suite
vuelve a cultivarse pero ya no basadas en piezas de

danza sino en piezas de composicion personal.

La Obestura : Es una pieza instrumental que

inicialmente sirvio como introduccion a una obra de
mayores dimensiones como la épera, el oratorio, la suite

y la cantata.

Antiguamente estas piezas tenian la funcion de

convocar a los oyentes a la representacion de un drama, de

(44)

No a la de sornata
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modo que instrumentalmente se ejecutaban sobre la base
de instrumentos de sonoridades fuertes (sobre todo los
instrumentos de viento de metal) a la manera de una

fanfarna.

Maids tarde la Obertura adquiere contornos
formales mas definidos, destacdndose durante el Barroco
dos estilos diferenciados en su estructura formal: La

obertura francesa que correspondié a los movimientos

lento y homofdnico, rdpido y contrapuntistico, lento y
homofénico (repeticidn de la primera parte, pudiendo a

veces omitirse), y la obertura italiana cuyos movimicntos

eran rdpido, lento y rdpido.

Durante el clasisismo la obertura asume la
forma sonata y en el periodo romdntico la obertura toma

dos caminos :

El de la obertura independiente como pieza

sinfénica de concierto, con temas propios y de forma
estructural sonata o también libre; y el de la obertura -
cuyo tema es tomado de otra obra y en la que se

distingue la obertura sintesis de dpera, compuesta de

temas extraidos del drama, anticipando al oyente en un
resumen musical, los temas mds sobresalientes que
tienen lugar durante el desarrollo de la épera, y la

obertura programdtica basada ya sea en un drama teatral

o en algin hecho histérico.

La sonata : Vocablo usado en el Barroco para
denominar al elemento sonoro a usar. Asi, sonata era

entendida como musica que sonaba con instrumentos
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para diferenciarla de la que se ejecutaba con voces.

Mas tarde durante el clasisismo el término se
seguirda usando, pero para designar no solo al elemento

sonoro sino a la forma como esquema estructural.

Considerada como una de las formas clasicas
mas mmportantes de la msica tonal por los cambios
trascendentales que dieron lugar en el manejo de los

elementos musicales, cuyas principales innovaciones son:

a) l.a estructura monotematica propia de los
movimientos de las obras Barrocas se transforma
para dar paso a Ja concepadn bitematica
basicamentce (mastarde seran mas de dos), en franca

OposICIOn y coniraste ¢xXpresivo.

b) 1.a consolidacion del sistema tonal manifestado en el
uso de procedimientos y artificios vinculados al
elemento armonico, surgiendo asi las modutaciones
y desarrollos haca diversos centros tonales,
otorgando a la musica un mayor dinamismo

expresivo y mayormenie dramatico.

c) La conformacién estructural externa de cuatro
movimientos y el establecimiento de las formas
temarias como molde estructural interno de cada
movimiento.

Asi, el término sonata se emplea en dos sentidos :

- A la sonata como forma musical que se refiere al

todo de una composicion, bdsicamente de cuatio
- 8 9 e
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movimientos diferentes Hamados :

. Primer movimiento
Allegro de sonata
. Segundo movimiento
Forma Lied, o tema con vaniaciones
. Tercer movimiento
Minuet, o scherzo
. Cuarto movimiento

Allegro de sonata o rond6é sonata
- La sonata como esquema _estructural que

corresponde al primero de los movimientos de la

sonata cuyo esqucema es el siguiente:

—— Exposicién ———Desarrollo — Recapitulacidén ——

a b c a b c a b (o

Ténica Dominante Dominante Tonalidades Ténica Ténica Ténica
extraiias

", "

En la exposicion, el pmnmer tema "a
denominado masculino, que contrasta con el
cardcter del segundo tema "b" denominado

femenino.

Generalmente en las sonatas cldsicas suelen
" "

haber dos temas, mientras que un tercer tema "c

suele presentarse en las sonatas posteriores.

En el desarrollo, los temas son fragmentados

y trabajados bajo un plan armdnico libre. Esta
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seccion puede enriquecerse con nuevos elementos
ritmicos o melddicos y un uso variado de la

dindamica como de la timbnca.

La forma sonata fue empleada para la
composicion de muisica instrumental solistica
principalmente para piano, para conjuntos de
cdmara como el trio y el cuarteto y en las obras
para orquesta como la obertura, la sinfonia y el

concierto. “?

El Concierto : Es una forma musical que tienc por

objeto destacar las cualidades técnicas de un
instrumento o vanos instrumentos solistas y resaltar
las dotes virtuosisticas del intérprete o los intérpretes

musicales solistas.

El término concierto viene del italiano
concertare que significa concertar y su denominacién
tenia que ver con la oposicion de dos grupos
instrumentales que se alternaban en la ejecucion

musical.

Los principales tipos de concierto que han
tenido lugar en el desarrollo histérico musical son El

Concerto Grosso y el Concierto solistico.

a) El Concerto Grosso : Significa concierto para

conjunto grande, es decir opone a la orquesta de

“5’ Coplan, Aardn. Como escuchar la masica. Breviarios, Fondo de cultura

econdmica, p. 140-141.
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cuerdas con el concertino o pequeifio conjunto de

instrumentos solistas.

El concertino era confiado a instrumentos
generalmente agudos como el violin, la flauta y el
oboe. El grupo mds frecuente fue el de dos
violines con continuo (clavecin y violoncello)
pudiendo agregarse algiin otro de viento o cuerda

o sustituir a los primeros por estos.

Por el constante didlogo e imitacién que
podian realizar los solistas del concertino, su

musica estaba basada en textura contrapuntistica.

El otro grupo contrastante, el ripieno, estaba
integrado por un nimero mayor pero no
numeroso de instrumentistas cuya funcion era la
de ejecutar un tema en ritomello y que altemaba
a la participacién del concertino, como también
acompanaban armdnicamente a estos en el

momento en que participaban.

Habitualmente divididos en primeros vy
segundos violines, violas, violoncellos, violone
(instrumento similar al actual contrabajo) y bajo

continuo.

La divisién estructural externa, el concierto
grosso generalmente contemplaba tres
movimientos: Radpido-Lento-Rdpido aunque en
los inicios de la aparicion de la forma contaba

con mas de tres movimientos.
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b) El Concerto Solistico : Nacid en el siglo XVIII,
de la tendencia a reducir el concertino a la
ejecucion individual de un solo miisico

instrumentista.

Entre los instrumentos solisticos que se
emplearon estuvieron el violin, la flauta, la
trompeta, el oboe, la guitarra, la mandolina, el
fagot, el violoncello, y el clavicembalo. Este
iiltimo aunque su funcién estaba establecida en el
bajo continuo, solo al papel de acompanante,
poco a poco fue adquiriendo funciones solisticas,

especialmente con Juan Sebastian Bach.

En el periodo clasico el establecimiento de la
Orquesta Sinfénica que significd el incremento de
la dotacién instrumental, en los instrumentos de
viento tanto los de la familia de madera como los
de metal, y la incorporacidon de la percusion en
los timbales, dio lugar a que los compositores
tengan mayores recursos de concertar, a modo de
distribuir los temas entre un mayor numero de
timbres orquestales y los pasajes de bravura,
acrobacias y otras proezas técnicas destinadas al
lucimiento del solista en didlogo o alternancia

con la orquesta.

Los principales instrumentos que a partir del
clasisismo en adelante fueron objeto de
explotacion técnica para la forma concierto son el

violin y el piano.
._.93_
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El concierto cldsico mantuvo [a estructura
Barroca de tres movimientos, pero la estructura
interna de estos movimientos corresponde a :
Primer movimiento ¢a Allegro de sonata.
Segundo movimiento en forma cancion o Lied.

Tercer movimiento en forma rondo

Estos esquemas histéricamente se fueron
desarrollando con un creciente enriguecimiento
de las posibilidades expresivas y virtuosisticas de

Ia forma.

Es lrecuente en los conciertos cldasicos v
romdnticos ¢l uso de {a Hamada "cadenza® que
consiste ¢n un pasaje interpolado al ftinal del
movimicuto prmera viercero, muy rara verz en cl
scgundo, en donde of mstrumentista destaca solo

sin la intervencron de la orquesta.

La Sinfonia : Forma musical para orquesta que consta
por lo general de cuatro movimientos. El primero mas
o menos rapido en ¢l esquema de Allegro de sonata,
precedido a veces de una lenta imtroduccion. et
segundo cuyo tempo es un Andante o Adagro. que
puede corresponder a un tema con vanaciones o a la
estructura de Tied o cancion (A-13-A) el tercero un
minuet o scherzo v de un final a veces en forma

Rondo o sonata como cn ¢l primer movimiento.

L.a Sinfonia tuvo su desarrollo principal en
el periodo clasico y se constituyd como una de las

formas mas importantes de este periodo asr como del
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periodo romantico.

Los factores que influyeron para la
consolidacion de la sinfonia a partir de mediados del

siglo XVIII fueron:

Los perfeccionamientos instrumentales, la
eliminacién del bajo continuo, la adopciéon de la
forma sonata, el abandono del contrapunto y el
enﬁduecimiento armdnico de la  tonalidad,
manifestado en las relaciones armdnicas y los
procesos modulantes de los temas expuestos como

también en la seccidon denominada desarrollo.

Asimismo enriqueceria los rasgos de la
sinfonia, la expresion de la dindmica a través de los
matices de intensidad y 1a prdctica del crescendo y el

diminuendo.

En su desarmollo la sinfonia tuvo dos
orentaciones: La sinfonia de contenido musical puro
y la sinfonia de contenido musical programadtico que

tuvo a la literatura como su principal asociado.

El trio sonata barroco : En sus dos tipos, de camera
y da chiesa o de iglesia, consistié basicamente en dos
instrumentos melddicos homogéneos de sonorndad
aguda que podia ser dos violines, o dos flautas, o dos

oboes, etc. acompaifiados por el bajo continuo.

Con Juan Scbastian Bach el trio sonata fue

adoptado bajo el tratamiento de nmnisica organistica;
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O para un instrumento melddico solista con clave de
dos partes obligadas; y la sonata para instrumento

melddico solista con continuo-violoncello.

El trio cldasico : Surgié de la sustitucidn del bajo
continuo por la composicién de partes obligadas.

Esto dio lugar a dos tipos de composicién :

a) El trio para tres instrumentos melddicos,
comunmente violin (o flauta u oboe), viola y
violoncello. Esta forma estuvo inclinada a su

extinsion y nunca alcanzé gran importancia.

b) El trio para dos instrumentos melddicos que
fueron el violin, el violoncello y el piano.
Esta forma alcanza paulatinamente su madurez,
hasta el logro de el manejo equilibrado e
independiente de los tres instrumentos de su
conformacidn.

El trio cldsico adopta la forma sonata.

El cuarteto de cuerdas : Forma musical de especial

predileccion entre los compositores cldsicos y

romanticos.

Su dotacién instrumental consistié en dos
violines, una viola y un violoncello, y su esquema
formal fue el de la sonata (generalmente de cuatro

movimientos).

El cuarteto permitié a los compositores el

manejo homofdnico de las voces, asi como el uso de

o
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fa técnica contrapuntistica.

~ El poema sinfénico : Forma musical del género
sinfénico de un solo movimiento y con contenido
programatico con asociacion hiterana, por lo que su
estructura formal queda supeditado al contenido
elegido, de ahi que no presente un esquema fijo como
se da en la sonata o en la fuga. Es por eso que su
divisidén estructural esta dada por episodios tematicos
diversos, que se desarrollan describiendo o suginendo
aspectos extramusicales. Esta forma nace en el siglo
XIX, cuyo nombre fue dado por el compositor

hangaro Franz Liszt.

IL.a pieza de caracter : Es una breve composicidn

mstrumental, generalmente para piano o para
orquesta que lleva un titulo extramusical que intenta
caracterizar un momentio animico gue se manifiesia
como musica absoluta; o ocomo sugerencia o
descnpcidn de imagenes o ssmplemente como musica
programatica donde existe un discurso argumental o
sugerencias descriptivas tanto animicas como

situacionales.

También puede considerarse como pieza
de cardcter a cierta composicion que, aunque no
posee un titulo extramusical, puede solo llevar el

titulo de la designacion del género al cual pertenece.

Los titulos que integran las piezas de
cardcter son: Preludios, marchas, fantasias, bagatclas,

momentos musicales, impromptus, baladas, caprichos,
— 9 7 s
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nocturnos, rapsodias, romanzas, etc. “©

2.2.2 SISTEMAS DE ORGANIZACION SONORA EN LA
MUSICA

En la muisica, los sonidos empleados en su formacion

se someten a principios reguladores de ordenacion.

Estos principios han variado con el tiempo histdrico,
y el medio geogrdfico y cultural, estableciendo una jerarquia
entre los sonidos que componen las estructuras de los sistemas

SONoros.

Entre los principales sistemas de organizaciéon sonora

se cuenta :

a) El sistema modal de la antigiiedad
b) El sistema tonal

c) La atonalidad

d) La politonalidad

a) El sistema modal de la antigiiedad : Precedid al sistema
tonal, y se remonta a la sistematizacién de las diferentes
escalas o repertorio de sonidos que usaron los Griegos

en sus cantos, llamdndolos modos.

ILa teoria griega fue recogida y adoptada

mecdnicamente por los tedricos medievales, si bien

“6) Michels, Ulrich. Atlas de Masica Y. Alianza editorial, p. 113.

.
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parece que el contexto musical prdactico era totalmente
diferente. De esta manera la Iglesia regente musical
durante la edad media y el renacimiento adopta ocho
modos denominados eclesiasticos por su uso en la

Liturgia religiosa de la iglesia catShca.

Cada modo se diferencia segun la posicion de
tonos y semitonos en una octava diaténica construida
sobre una nota "final" que generalmente corresponde a

la vitima nota de la melodia.
1.a caracteristica sonora de los modos es la falta
de sensible y podian clasificarse en modos impares,

llamados auténticos y los pares llamados plagales.

b) El sistema tonal : Se le llama a un conjunto de sonidos

constitutivos del sistema de la escala diatonica en ¢l cuatl
uno de ellos llamado tonica, desempena la funcién de
centro o polo que gobiema al resto al que confluyen y
gravitan por su jerarquia. Los otros grados que le siguen
en importancia a la témica son la Dominante y la
Subdominante (V y IV grado de 1la escala
respectivamente) pues los sonidos constitutivos de las
tnnadas del I, IV y V grados se establecen como los
sonidos que integran la escala de los siete sonidos

fundamentales del sistema tonal.

Modalidad : la constitucién interma de la tonalidad
puede variar sin que varie la nota principal o témca.
Estas vanantes dan lugar a dos modalidades para cada

tonalidad, lamadas modo mayor y modo menor.
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Los modos nos indican el cardcter de primacia
sonora, su forma de manifestarse. Los modos sugieren
significaciones emocionales, asi, para el modo mayor
estados emocionales de alegria, mientras que para el

modo menor estados de tristeza.

Cada tonalidad mayor posee una menor relativa
pues poseen los mismos sonidos y lo unico que varia es
su constitucion interna y su punto de arranque o tonica.

Podemos determinar tres tipos de escala menor.

La natural cuyos sonidos corresponden a la
relativa mayor del cual proviene, y carece de sensible; la
arménica con el séptimo grado alterado formando una
sensible entre el VII y el I grado y un intervalo de
segunda aumentada entre el VI y VII grado alterado y
la melddica que asciende con el VI y el VIl grado

alterado y descendiendo como natural.

El sistema tonal se afirmé aproximadamente a

principios del siglo XVII.

=1 00=
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c) La atonalidad : Musicalmente se aparta de las leyes de
la tonalidad. Esta manera de hacer miisica, surge como
respuesta al incesante empleo de la modulacion de la

que fue objeto la musica hacia fines del siglo XIX.

El lenguaje tonal legd a un agotamiento, en
el que los centros tonales se sucedian y cambiaban en un
constante fluir modulante. Fue con el compositor alemadn
Richard Wagner quien con su cromatismo inicia la lista
de compositores quienes buscan apartarse del lenguaje

de la tonalidad.

Arnold Schéenberg dedujo 1as consccuencias
logicas de esa ambigitedad armonica y abandons por
completo el principio de la tonalidad y comenzo la
construccion de un nuevo sistema para el manefo de esos
doce semitonos iguales, que Hamdé dodecalénico o de los
doce sonidos. Bdsicamente este sistema consistio en
evitar jerarquias tonales. exponiéndose los doce tonos sin
la duplicacion de uno de ellos hasta la culminacion

expositiva de todos ellos.

Claude Debussy apartandose también de las
normas de la tonalidad basd su mdsica en escalas
exoticas de tierras lejanas como Java y de la antigua
Espaila. Asi, un rasgo caracteristico de su musica es que
estd basada sobre la escala de seis tonos enteros, sin el

empleo de las tradicionales sensibles.

Otro compositor que implantd su propio
estilo atonal y que llcgéd a significar una de las
personalidades mds importantes del siglo XX, tue cl
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compositor ruso Igor Stravinski.

d) La Politonalidad : Una imnnovacion dentro de los

principios tonales se introdujo antes de la prnmera
guerra mundial. Al principio se la confundié con la
atonalidad debido a que sonaba revolucionaniamente
como aquella. Pero en realidad era lo opuesto a los
principios de la atonalidad, en cuanto reafirmaba el
principio tonal y atin la reafirmaba por partida doble. Es
decir no contento con una sola tonahidad, introducia la
idea de hacer sonar simultaneamente dos o mas
tonalidades distintas. Este procedimiento fue introducido

por el compositor Darius Mithaud.

2.2.3 ENFOQUES SOBRE EL SIGNIFICADO EXPRESIVO
DE LA MUSICA

Existen dos teorias sobre el significado expresivo de la
musica desde el punto de vista de los estétas y musicos. Estas

se basan en:

a) La miasica como expresion pura : Se sustenta en que la

miisica tiene sentido por si misma y que es ajena a

cualquier connotacién extra musical.

Igor Stravinsky, compositor del siglo XX, afirmé en

este sentido: " Considero la misica, en su esencia,
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mmpotiente para expresar 1o que sea: un sentimienio, una
actitud. un estado psicologico, un fenémeno de  la
naturaleza, etc; la expresion no ha sido nunca la propiedad
inmanente de la musica. L.a razon de ser de ésta no esta de
ningin modo condicionada por aquella. $i, como acontcce
cast siempre, la misica parece expresar algo, esto no es mas
que una 1lusién y no una realidad. Es simplemente un
elemento adicional al que, en virtud de una convenciéon
tacita e mveterada, nosotros le hemos prestado, le hemos

impuesto como una etiqueta” “7,

b) La musica como expresion emocional @ Se sustenta en que
la musica es un lenguaje sin diccionano, cuyos simbolos
interpreta el oyente de acuerdo con ateun ESPERANTO no

eserito de las emociones.

Félix Mendelssohn con respecto a sus 4% piczas
pianisticas, denominadas canciones sin palabras. indicd:
"... s1 se diera el caso de que se me hubiera ocurrido
determinada letra para cualquiera de estas canciones,
jamads desearia comunicarla a nadie, porque las mismas
palabras no significan sicmpre lo mismo para individuos
distintos. Solo la cancidn puede significar lo mismos
sentimicntos que, sea como fucre, no son expresados por

- . a9
las palabras mismas" .

(47

L ') Enciclopedia Salvat de Los_ Grandes Temas de la Masica. Tomo IV, Ed.
Salvat, p. 5.

(48} Tellez Videras, Josdé L. Para acercarse a_la musica, Temas Clave EQ.

Salvat, p. 9.
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Felipe Pedrell compositor espaiol del siglo XIX,
también interpretaba el significado expresivo de la
miisica como expresién emocional cuando escribe: "Es
un hecho, de sobra observado, que al hombre le ha sido
dada la intuicién de todo arte, y, desde su inicio, la de
una miisica natural [...] por medio de la cual expresa,
como en un lenguaje, los sentimientos que le afectan y

conmueven [...]" “?.

1.a tendencia de expresién emocional en la musica
tuvo en el siglo XIX, su momento mds significativo, en

el 1lamado periodo Romadntico.

2.2.4 PANORAMA DEL DESARROLLO HISTORICO DE
LA MUSICA

I.a historia de la muiisica es tan antigua como el
hombre y esta se remonta a la prehistoria. Incluso antes de
que se inventasen los instrumentos, ya se hacia mdsica,
probablemente cantando, aplaudiendo o golpeando objetos. Es
muy probable que la primera funciéon de la musica no era
estética, sino mds bien esta tenia fines utilitarios pues su uso
se vinculé a los esfuerzos del hombre de supervivencia y

adaptaciéon al medio.

De este modo la miisica formd parte de sus rnitos

mdgicos y religiosos, implorando a las fuerzas sobrenaturales

43
( ) Llinas, Julidn. La mOsica a través de la historia. Temas Clave Ed.
Salvat, p. 42.

= 105=

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Mdusica

para garantizarse el favor de los dioses en sus cosechas, en la

guerra, en sus curaciones, etc.

Mas tarde cuando surgieron las grandes culturas de la
antigiledad ya se habian creado una gran vanedad de

instrumentos.

Es de los antiguos Griegos de quienes tomamos la
palabra "musica", ellos dieron gran importancia a la misica en
sus ceremonias religiosas, sus trabajos pastonles, y sus

representaciones teatrales.

El Impeno Romano heredero de la muisica de los
Griegos representaba sus interpretaciones teatrales, al igual
que la lucha de los gladiadores con acompanamiento musical.
Los ricos organizaban recitales en sus villas y el pueblo se
divertia con los juglares y acrébatas que actuaban en las calles
de las ciudades acompanados por personas que tocaban

instrumentos como la tibia y las panderetas.

Cuando el Imperio Romano se derrumbd, en el siglo
VII d.c., muchas de las artes que se habian desarrollado en el
mundo antiguo desaparecieron con €él. Pero la muisica
continud viva en las iglesias y monasterios. Fuera de la Iglesia
habia juglares que divertian a la gente con sus cantos y danzas,

acrobacias y triquifiuelas.

Los juglares, de categoria superior, llamados "juglares
de gesta" se especializaban en canciones narrativas de cardcter
épico llamadas canciones de gesta. También habian trovadores

que inventaban poemas y canciones.
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I.a musica desde la antigiiedad y la Edad Media tenia
como caracteristica el canto monddico y esta se realizaba
principalmente teniendo como elemento sonoro a la voz
humana, y las melodias se transmitian por tradicién oral. En
la Edad Media la monodia tuvo desde el siglo IV la

representacion principal en el canto Gregoriano.

Ya en el siglo VIII la aparicién de la notacién musical
supone las primeras prdcticas del canto polifénico a voces

diferentes, pero aun primitiva e imprecisa.

Durante los siglos XI, XII y XIII la polifonia vocal
inicia en Francia su largo camino evolutivo, con la mtsica
asociada atin a los ideales religioso del catolicismo. Esta etapa
denominada Ars Antigua culmina cuando se establecen las
normas de un nuevo arte que dard lugar al inicio de la técnica
del contrapunto. Asi, el nuevo arte o Ars Nova del siglo XIV
en Francia se apartard de la concepcion religiosa precedente
y las formas populares se impondrdn en la musica estilizada y
elitista. Las nuevas técnicas contrapuntisticas nacientes

irradiardn a otros lugares como Italia e Inglaterra.

Muy pronto la prosperidad econdmica de los
territorios como Holanda, Bélgica y el nordeste de Francia, el
escenario de la Guerra de los Cien Afos y una serie de
matrimonios politicos, surgird la corte y capilla de Felipe el
Bueno, denominada Borgofion. Aqui vendrdn muisicos de
todos lados, y la influencia cosmopolita del lugar impulsarad en

gran manera al arte musical.

Se inicia entonces el camino de los motetes, chansons

y Misas y el incremento de nuevas técnicas contrapuntisticas.
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Nuevas ideas y actitudes afectaron la vida politica,
religiosa, cientifica y sobre todo artistica hacia la mitad del
siglo XV y todo el siglo XVI. Este penfiodo denominado

Renacimiento se caracterizé porque la miisica religiosa seguia

dominando, pero muchos compositores trabajaron en las
cortes de los monarcas componiendo musica no religiosa. Se
empezd a componer musica para instrumentos al igual que
para las voces, pero todavia el ideal sonoro siguid siendo para
las voces, y esta musica llegd a ser mds complicada que nunca.
Frente a este exceso polifénico, y a los ideales helenisticos
vigentes la musica sufrird un cambio radical en su concepcion,
y a favor del entendimiento de lo que se cantaba, surge la
homofonia y el llamado Bajo continuo. Se inicia entonces a

comienzos del siglo XVII el periodo denominado Barroco.

Este periodo se caracterizé por el establecimicento de
una melodia acompanada, la aparicién de la Jdpera, la
independencia auténoma de la miisica instrumental con el
desarrollo de los grandes modelos formales, y el sistema
temperado de la miisica con ¢l modo mayor y menor en el
denominado sistema tonal. A estos cambios trascendentales se
aunaron la aparicion de instrumentos como los violines, la
flauta traversa, el uso del clavecin temperado, el Laud y el

conjunto de cuerdas.

El pindculo del Barroco tuvo a grandes compositores
como Antonio Vivaldi en Italia, Georg Friedrich Hindel, de
Sajonia, Alemania, quien se desempend principalmente en

Italia e Inglaterra, y Juan Sebastian Bach en Alemania.

Los modelos formales mds importantes fueron el

concierto en sus modalidades solistico y con varios solistas o
-108~-
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Grosso, la sonata, adaptada mayormente a grupos de camara
principalmente el trio, la misica organistica con las grandes
Fugas, y la miisica religiosa en el Oratorio, la Misa y la
Cantata.

La segunda mitad del siglo XVIII con la muerte de
Haendel y Bach se da en llamar periodo CLASICO, y la
musica seguird su camino de transformaciones y cambios.
Aunque estos ya venian germindndose gradualmente, el
periodo comprendido entre 1750 a 1830 terminard por
establecerlos definitivamente. Bajo el escenario aiin de las
cortes aristocraticas como los principales promotores de la
musica de entonces, los salones reales serdn testigos de Ia
aparicién de la Orquesta Sinfénica, producto de la sustitucion

del tradicional Bajo continuo por las partes escritas obligadas.

Igualmente el piano emerge como el instrumento
revolucionario y trascendental de una nueva concepcion
dindmica de la sonoridad, y la composicién para conjuntos
pequefios como el cuarteto de cuerdas. Surge entonces un
nuevo desarrollo de la armonia y junto a ella el
establecimiento de formas estructurales mds complejas como
la sonata, modelo que influird en la llamada sinfonia
propiamente para la Orquesta, el Concierto y la sonata para

piano y para composiciones de cdmara.

Los principales exponentes de este periodo serdn
Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, y I.udwig Van
Beethoven quienes desarrollardn su vida musical en Viena, la

capital musical del clasisismo.

Los cambios sociales y de pensamiento quc se
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germiraron en las etapas preccdentes, desembocaran en la
Revolucién Francesa y con ella 1a crisis anistocratica. Esto en
el campo musical influira en sobremanera. El misico atado a
las exigencias de sus patrones reyes, principes, duques,
arzobispos, etc. ahora tendréa un horizonte de expresion
personal de sus sentimientos y emociones. La nueva condicién
social del musico le exigird destinar sus composiciones para un
vasto piblico popular. El concierto publico entra en vigencia

y los centros importantes de la misica seran Viena y Paris.

Este periodo de desarrollo musical que abarco el siglo
XIX se ha dado en llamar Romanticismo. El musico dara
rienda suelta a su imaginacién artistica, y las composiciones
musicales estardn tefiidas de gran emotividad, fantasia y en

muchos casos de un elevado tecnicismo instrumental.

Surge asi la musica de programa, el maximo apogeo
del virtuosismo instrumental patentado en obras para cl piano
o para el violin, el desarrollo y amplitud de la orquesta
sinfénica con la consiguiente aparicién de la funcién del
director de orquesta, la 6pera como espectidculo publico con
temas heroicos, coOmicos, bufos, tragicos, etc., y hacia mediados
del siglo XIX el espiritu de independencia de los pueblos
dardan a la mysica una identidad nacional. El lenguaje musical
se incrementa con los elementos propios de cada pais del orbe
Europeo, y el lenguaje tonal inicia su transformaciéon que

culmina en su maxima explotacién y agotamiento.

El siglo XX se abre entonces bajo una sene de
experimentos nuevos de expresion, sistemas de organizacién
sonoros diferentes, el empleo de 1a disonancia como elemento
principal, el uso del ruido, el incremento del ritmo popular en
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la muisica académica como por ejemplo el Jazz
norteamericano, el retomo a sistemas sonoros de la
antigiiedad como los modos griegos, la misica exdtica y de
tierras lejanas, el elemento timbrico como base de las
composiciones, la retrovision a lo clasico, el dodecafonismo, el

politonalismo, el concretismo, lo aleatormo, etc.

El escenario social y mundial se convulciona con la
Primera y Segunda Guerra Mundial, los grandes inventos
como la electricidad, la radio, los gramdéfonos, el disco,
cassette y la T.V. facilitardn el acceso a la musica tanto del
pasado, como del presente, y por ende la invencion de
instrumentos nuevos como las ondas Maternot, el sintetizador
y muchos instrumentos tradicionales que funcionan sobre la

base de la electrdnica.

En la actualidad mads que nunca, nadic pucde ser
ajeno al acontecer musical, y c¢ste forma parte cotidiana del
individuo contempordneo. Asi, la misica es vista desde
diferentes enfoques que pueden ir de lo empresarial, a lo
puramente educativo, o como medio de concientizacion ya sea

politica, moral, religiosa, etc.
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CAPITULO I 11

PLANIFICACION DE LA ACTIVIDAD DE APRECIACION
MUSICAL EN EL NIVEL DE ESTUDIOS PREPARATORIOS
DEL CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA

31 LA ACTIVIDAD EN EL CURRICULO DE ESTUDIOS
PREPARATORIOS DEL CONSERVATORIO NACIONAL DE
MUSICA.

3.2 LOS OBJETIVOS GENERALES Y ESPECIFICOS

33 LA ORGANIZACION DE LA ACTIVIDAD
3.3.1 Divisién por periodos histéricos
3.3.2 Los Compositores
3.3.3 Las obras musicales. Cuadros para la programacién de obras de
Apreciaciéon Musical

3.3.4 Programacién por ciclos académicos

34 LA PROGRAMACION DE LA ACTIVIDAD
3.4.1 Nimero de semanas de clase
3.4.2 Compositores seleccionados
3.4.3 Tema motivador
3.4.4 Matenial para la audicion
3.4.5 Tiempo programado para las audiciones
3.4.6 Informacién complementaria

3.4.7 Modelos de programacién por ciclos académicos
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3.5 LA METODOLOGIA DE CLASE
3.5.1 El profesor en la actividad

3.5.2 Presentacién de la obra
3.5.3 La audicién musical
3.5.4 Evaluacion de receptividad

3.5.5 Control y archivo de los materiales de trabajo
3.6 MATERIALES DIDACTICOS

3.7 RELACION Y ENLACE DE LA APRECIACION MUSICAL CON LAS
ASIGNATURAS DE LECTURA MUSICAL Y ENTRENAMIENTO
AUDITIVO.

3.7.1 El material temdtico de las obras programadas
3.7.2 La transcripcion del matenal temdtico

3.7.3 Clasificacién del materal tematico

3.7.4 Adaptacion de los temas musicales

3.7.5 La aplicacién de la audicién programada

38 SELECCION DE TEMAS DE LAS OBRAS PROGRAMADAS PARA
EMPLEARSE EN LA LECITURA MUSICAL Y/O EN EL
ENTRENAMIENTO AUDITIVO.
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IA ACTIVIDAD EN EI. CURRICULO DE ESTUDIOS
PREPARATORIOS DEIL CONSERVATORIO NACIONAL
DE MUSICA

En el drea la formacién musical de los alumnos de las secciones
de Estudios Preparatorios Nivel Basico -del Conservatorio Nacional de
Maiisica- se incluyen asignaturas que estdn orientadas al aprendizaje
sistemdtico de conocimientos vinculados con el lenguaje musical, al
aprendizaje de la ejecucién de un instrumento o del canto, segin sea
la especialidad del alumno, y la prictica musical donde tienc la

oportunidad de ser interprete de la miisica en forma colectiva.

El lenguaje musical estd conformado por asignaturas de I .ectura,
Entrenamiento Auditivo y Teoria Musical, mediante las cuales el
alumno se inicia en la comprension y discriminacion sonora de
melodias y ritmos, y en el conocimiento y manejo de los eédigos de

escritura musical.

Estas asignaturas ofrecen a los alumnos conocimientos de
cardcter instructivo y pueden ser medidos en términos cuantitativos.
Por su naturaleza someten al alumno de manera sistemdtica a una
constante y continua actividad intelectual y a un riguroso

entrenamiento de sus facultades perceptivas.

En el enfoque de una formaciéon musical mds completa e
integral, se encuentra la Apreciacion Musical propuesta como actividad
que se integra formando parte de las distintas motivaciones y
actividades que se emplean para el aprendizaje del lenguaje musical.
Su orientacién consiste en ofrecer al alumno la posibilidad de
disponerse hacia la miisica en una actitud contemplativa de

apreciacion, a la vez que le permite desarrollar su sensibilidad para
=116=
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distinguir y captar el mensaje estético que trae la obra musical.

La apreciacion Musical vista como actividad de valoracién
puramente musical, estd intimamente relacionada con el desarrollo del
conocimiento musical. En grados diversos y progresivos ésta se da
desde los primeros estadios del saber musical, hasta el desempeno

profesional del misico.

Con este enfoque la Apreciacion Musical en la seccion de
Estudios Preparatorios se concibe como una actividad que forma parte
del aprendizaje y captacion del lenguaje musical. A las actividades
relacionadas con el aprendizaje de la lectura y la escritura musical, la
Apreciacién Musical incluye el aspecto de lo formativo, que traen las
audiciones de obras musicales razén por la cual, tal como se plantea

para los Estudios Preparatorios, no tiene categoria de asignatura.

De este modo la Apreciacion Musical, sustentada sobre la base
de la audicién musical, a medida que el alumno se inicia en ecl
conocimiento de los teérico y practico, con una adecuada organizaciéon
se puede emplear como material para el desarrollo de las asignaturas
de Lectura Musical y Entrenamiento Auditivo, a través de los temas o
fragmentos musicales. Asimismo, en la organizacién de los contenidos
de la audicidén, siguiendo una secuencia histdrica, permite al alumno
iniciarse y familiarizarse con el estilo de cada época y a la vez ingresar

al esquema de la Historia de la Miisica.

La Apreciacién Musical por ser una actividad que se integra
formando una unidad con las asignaturas de Lectura y Entrenamiento
Auditivo, debe ser realizada por un sdlo profesor, para que de este
modo los objetivos enmarcados puedan ser desarrollados en

correspondencia y de manera coherente.

= 1 7=
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Es importante senalar que la Apreciaciéon Musical en el nivel de
Estudios Preparatorios no llega al analisis profundo de la obras pues
el alumno no esta ain capacitado para la valoracién técnica musical,
inicamente le orienta para un analisis somero de acuerdo con el nivel

de conocimiento que va adquiriendo.

Asimismo, con la audicién de obras musicales, ¢l alumno sélo
ingresa a la cultura musical, no a través de informaciones que se
precisan en la Historia de la Miisica, sino mediante la informacion
sencilla de acepciones que se relacionan con las obras programadas

para las audiciones musicales.

I.a Apreciacién Musical debe realizarse a partir del 3° ciclo de
Estudios Preparatorios, considerando que el alumno durante los dos
primeros ciclos se inicia recién en ¢l conocimiento del lenguaje
musical, tiene las primeras experiencias con el sistema tonal, y
concentra sus esfuerzos principalmente en el reconocimiento y
entonacién, primero del modo mayor, luego del modo menor,
asimismo del reconocimiento de los intervalos y patrones ritmicos
bdsicos, razén por la cual, se encuentra en un nivel de comprension del

lenguaje musical atin muy incipiente.

La programacién que se propone, en su totalidad, para la
actividad de Apreciacion Musical, ademds de integrarla como una
unidad al desarrollo de las asignaturas de Lectura Musical y
Entrenamiento Auditivo, también, por su flexibilidad programadtica,
puede utilizarse en programaciones de distinta duracién, como material

para cursos o cursillos de extension.

=8
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3.2 OBJETIVOS DE APRECIACION MUSICAL

OBJETIVO GENERAL

Captar el valor estético de la misica a través de la audicién
organizada de obras musicales, siguiendo el desarrollo del esquema
histérico de la miisica, a partir del perfodo Barroco.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Desarrollar la sensibilidad estética musical.

2. Desarrollar su capacidad critica para distinguir la calidad
estética en las obras escuchadas.

3. Expresarse valorativamente frente a los mensajes estéticos de la
muisica.

4. Distinguir la misica instrumental y vocal correspondiente a los

periodos Barroco, Cldsico, Romdntico y Contemporineo.
5. Obtener una informacién cultural esquemdtica de las épocas
musicales a través de la audicién de la obra de los mads

destacados compositores.

3.3 LA ORGANIZACION DE LA ACTIVIDAD
3.3.1 LA DIVISION POR PERIODOS ESTILISTICOS
La Apreciacién Musical es una actividad que se integra al

trabajo del Lenguaje Musical -Lectura y Entrenamiento

Auditivo- del curriculo de Estudios Preparatorios.

=4 F=
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Se realiza a partir del 3° afo de Estudios Preparatorios

para Niifios y del Ciclo III para Jévenes.

En cada una de dichas secuencias de estudio, la
Apreciaciéon Musical se programa sistematicamente con obras
correspondientes a los periodos de la Historia de la Miisica,

desde el Barroco hasta el Contemporaneo.

La razén de esta programacidn estriba en la necesidad de
ofrecer al alumno la posibilidad de ingresar anditivamente en
cada uno de los periodos musicales. Este planteamiento se
realiza programando un periodo determinado para cada
secuencia de estudios, para que el alumno se inicie en el
conocimiento y reconocimiento, a través de la audicién, de las
caracteristicas generales de los estilos musicales, a la vez que los

Incorpora a sus experiencias estéiico-musicales.

La continua audicidon de obras correspondientes a un sélo
periodo histdérico, permite al alumno distinguir sus
caracteristicas sonoras y sus estilos, que luego, al oir y comparar
con los otros estilos, pueda reconocerlos con clandad y con

fundamento.

3.3.2 LOS COMPOSITORES

Para el trabajo de cada periodo histdrico, es importante
seleccionar los nombres de los compositores de las obras
musicales a escuchar. La seleccion de ellos se realiza sobre la
base de nombres cuyo protagonismo sintetizan una época
musical. Se toma asi, a los compositores mds sobresalientes o

representativos de cada periodo.
-1.20-

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




%- Universidad

Aamimamal Ada M iAiaa

No se trata de una actividad sustentada en la informacién
detallada de hechos de la Historia de la Muisica, la referencia
a la época y al autor y su obra, es s6lo para conseguir ordenar
con sistema el ingreso al reconocimiento auditivo de la obra
musical. Evidentemente el alumno conseguirda ademas,
relacionar e identificar a cada periodo musical con los
compositores que fueron pilares en la produccién musical de su

época.
3.3.3 LAS OBRAS MUSICALES

La Apreciacién Musical se da fundamentalmente en la
audicién de obras musicales. Por tal razén para la realizacion de
esta actividad, se debe disponer de un seleccionado maternial de
grabaciones de obras musicales de los compositores

considerados en las programaciones.

La seleccién debe ofrecer mmiltiples posibilidades, para
elegir en las audiciones los ejemplos de los géncros y fos
modelos formales caracteristicos que emplea el compositor con

mas frecuencia en sus composiciones.
También es importante elaborar una informacién

comvplementaria de cada una de los obras que se programan, a
2

fin de que sirvan como guia de clase para los alumnos.

CUADROS PARA LA PROGRAMACION DE OBRAS
DE APRECIACION MUSICAL

Para la realizacién de las audiciones de Apreciacion

-121-
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Musical se han estructurado cuadros informativos que sirven
para la organizacién y programacion de la actividad, de modo
sistemidtico y secuencial, y su uso es exclusivo para el docente

que programa y realiza dicha actividad.

Los cuadros estin organizados por periodos estilisticos,
comprendidos desde el Barroco (en su Ultima etapa) hasta el

Contempordneo.

Para cada periodo estilistico se preparan cuadros "guias",
para las audiciones con obras seleccionadas de los compositores

propuestos.

La primera informacién del cuadro conticne el nombre del
compositor y la indicaciéon del modelo formal de las obras para

las audiciones.

I.a lectura de los cuadros se realiza en dos sentidos, el
vertical, para los datos referentes al nombre de las obras, y el
horizontal para los datos referentes a la informacidn

esquemadtica sobre dichas obras.

I.as obras indicadas en los cuadros sélo son sugeridas, de

modo que, pueden ser tomadas por el profesor, o en su defecto

elegir otras que las reemplacen.

La informacién esquemadtica sobre las obras musicales

consignadas en los cuadros es:

1. MOVIMIENTO O PARTE : Sefala los movimientos o
partes de la obra, o las seleccionadas como las mejores

muestras para las audiciones.

=2 2=
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2. TONALIDAD PRINCIPAL: Indica la tonalidad, ya sea en
- su ténica basica como en el modo en que se encuentira, de
cada uno de los movimientos o partes de la obra. Aunque
es usual indicar la tonalidad de una obra por el primero de
sus movimientos, este dalo no se mantiene igual en los
movimientos o partes siguientes. Asi, la tonalidad puede
vanar lo que haria equivoco el dato si se escucha un

movimiento diferente al primero.

)

TEMPO: Precisa el ntmo de cada uno de los movimientos
o partes de la obra, y a Ja vez sugiere el caracter de su

expresidn emocional.

4. ELEMENTO SONORO: Indica el matertal instrumental
mas importante que interpreta la obra, en cada uno de sus

movimientos o partes.

S. TEXTURA: Informa sobre la manifestacién acustica y el
procedimiento técnico empleada en la composicion de la

obra.

6. TIEMPO APROXIMADO EN MINUTOS: Indica el tiempo
de duracion aproximado de cada movimiento o parte.
medido en minutos y en segundos. Aungue €s impreciso
determinar con exactitud la duracion de una obra musical.
pues este varia en las diversas interpretaciones, este dato
puede considerarse dentro de un margen cercanc o

promedio al anotado.

=1 Z.3=
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Cuadros para la Programacion de Obras
de Apreciacion Musical

PERIODO BARROCO
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33.4 PROGRAMACION POR CICLOS ACADEMICOS

Para la realizacién de la actividad de Apreciacién Musical,
esta debe programarse por ciclos independientes entre si. Cada
ciclo, correspondiente a un periodo histérico se programa

teniendo en cuenta los siguientes aspectos:

1. DIVISION POR SEMANAS ACADEMICAS: Por tratarse
de una actividad conexa a las asignaturas de Lectura y
Entrenamiento Auditivo, la Apreciacion Musical debe
realizarse bajo una programacién paralela al desarrollo de

dichas asignaturas.

2. NUMERO DE CLASES POR SEMANA ACADEMICA:
Permite programar las audiciones por semanas y el niimero

de veces a repetir la muestra de la obra seleccionada.

3. DISTRIBUCION DE COMPOSITORES
SELECCIONADOS: Para cada ciclo académico, se realiza
una seleccién de compositores pertenecientes a un periodo
histérico correspondiente a la programacién. El total de
semanas de clase a emplear por ciclo académico se
distribuyen entre los compositores seleccionados, de modo
que, para cada uno de ellos, se dedica un cierto nimero de
semanas continuas. La razén de ello se debe a que permite
distinguir al alumno un solo estilo particular y compararlo

luego con otros compositores de un mismo periodo musical.

4. EL TEMA MOTIVADOR: Cada clase de Apreciacion
Musical debe girar alrededor de un tema motivador que
organiza el desarrollo de las audiciones de la clase, y que

se enmarca con el género musical programado.
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5. OBRA-MATERIAL DE AUDICION: Para cada compositor
seleccionado se programan detalladamente las obras, con
las partes y movimientos que se deseen hacer escuchar en
clase. Obviamente las obras elegidas deben estar en
relacién con el tema motivador a emplear para 1a clase.
Las audiciones se programan con un criterio de variedad,
considerando primordialmente al género de composicién
que mas caractenza al compositor a considerar, de manera
que el alumno pueda relacionar al compositor, género y

modelo formal.

6. TIEMPO PEDAGOGICO PARA LAS AUDICIONES: Las
audiciones programadas en cada ciclo académico,
demandan para cada clase a realizar, el uso de un tiempo
calculado en minutos. En consecuencia es importante que
para la programacién, el docente a cargo, conozca el
tiempo de duracién de las obras seleccionadas y de sus
distintas partes y movimientos a fin de emplear

correctamente el tiempo pedagdgico de su clase.

3.4 LA PROGRAMACION DE LA ACTIVIDAD

34.1 NUMERO DE SEMANAS DE CLASE

Para cada ciclo académico, excluyendo las semanas de
evaluacién, corresponden un promedio aproximado de doce
semanas de clase, paralelas a las de Lectura Musical y

Entrenamiento Auditivo.
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342 COMPOSITORES SELECCIONADOS

Sobre 1a base del esquema de 1a Historia de Musica, cada
ciclo correspondiente a un periodo histérico contiene una
seleccién de compositores que sintetizan y representan cada uno

de los periodos considerados.

De este modo el periodo Barroco estd representado por
Antonio Vivaldi, Juan Sebastian Bach y Georg Fredenc
Haendel, compositores que se ubican en la etapa cuspide del

periodo.

El periodo cldsico incluye a Joseph Haydn, W.A. Mozart y
Ludwig Van Beethoven, genuinos representantes del mds

maduro lenguaje cldsico.

El periodo Roméntico, prolifica etapa en la produccion de
géneros y modelos formales incluye a los siguientes

compositores:

En el género instrumental que tuvo en el piano y en el
violin a los medios sonoros ideales, contempla a los
compositores Federic Chopin y a Nicolo Paganini, exponentes
que desarrollaron al maximo los recursos técnicos del piano y

el violin respectivamente.

El género vocal de cdmara que tiene en el Lied al modelo

formal mds representativo, incluye a su maximo exponente,
Franz Schubert.

L.a muisica sinfénica tuvo en su desarrollo a la denominada

-161-
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musica de programa. En este sentido el Poema Sinfénico,
modelo formal de especial predileccion de muchos
compositores, incluye a Franz Liszt como su principal

representante.

La musica para la coreografia escénica representada en el
ballet, incluye a su cldsico exponente al ruso Piotr Ilich
Tchaikowski.

La muisica operistica incluye a Giuseppe Verdi, uno de los

mds dignos cultivadores de esta forma.

El siglo XX incluye a Claude Debussy, Igor Stravinsky,
Maurice Ravel, Carl Orff y George Gerswing. Todos ellos
compositores de estilos de ficil comprensién, con caracteristica
de creacién individuales, con bisqueda de lenguajes nuevos,

basados en sistemas exdticos, modelos de la antigiiedad, ctc.

343 TEMA MOTIVADOR

Es el titulo que contiene la idea central de una audicidn,

y permite organizar el desarrollo de la misma.

Los temas motivadores estdn extraidos del conjunto de
caracteristicas generales que enmarcan un periodo histérico
musical, y son dependientes de la obra seleccionada para la
audicion musical. En este sentido, los temas motivadores, solo
se constituyen como titulos que giran alrededor de las
audiciones musicales, e informan al alumno sobre un aspecto
del periodo general histérico a considerar en un ciclo

académico.
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Cada compositor programado en un ciclo puede ser visto
desde diferentes temas motivadores. Una programacidn variada
al respecto, permite una mayor riqueza de experiencias estético-
musicales, a la vez que el alumno se informa mds ampliamente

sobre el periodo musical en curso.

Los temas motivadores por sefialar aspectos genéricos de
un periodo musical pueden usarse indistintamente en la

programacién de cualquier ciclo académico.

Estos temas pueden clasificarse bajo distintos aspectos.
Asi, se puede extraer titulos motivadores que se relacionen con:

El género , el medio instrumental, el procedimiento técnico,

alguna anécdota, etc.

ALGUNOS TEMAS MOTIVADORES QUE PUEDEN
CONSIDERARSE

Si se considera a un género estos temas pueden ser:

- La midisica vocal (poético, profana, religiosa, etc.)

- La misica instrumental (para conjunto o individual)
- La mdsica religiosa (litirgica, eclesidstica, etc.)

- La misica dramdtica

- La misica pura

- La miusica descriptiva

- La miisica programdtica

- L.a misica folclénica

- La miisica basada en la danza.

-163-

No olvide citar esta tesis Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Mdusica

Si se considera al medio instrumental, el tema hace
referencia al instrumento musical que se quiere exponer. Asi

por ejemplo puede extraerse titulos como:

- El 6rgano

- El clavecin

- El violin

- El piano

- La orquesta sinfénica
- El cuarteto

- El coro, etc.

Si se considera algiin procedimiento técnico

- La miisica contrapuntistica
- El bajo continuo

- La variacién

- El desarrollo

- La homofonia

- La mausica concertada.

- La estructura musical, etc.

Los temas motivadores expuestos solo _son sugeridos, el

profesor responsable de la actividad puede tomarlos o

reemplazarios por otros.

344 MATERIAL PARA LA AUDICION

La programacién de cada ciclo, tiene por aspecto
fundamental la seleccién de los materiales que se usan para la

realizacién de la Apreciacién Musical.
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Para cada compositor seleccionado por ciclo, se dispone
de un extenso material en distintos modelos formales (ver

cuadros para la programacién de audiciones de Apreciacién
Musical).

Cada obra seleccionada contienen asimismo distintos
movimientos o partes. La programacién se enfoca
principalmente a escoger de cada obra seleccionada, el
movimiento o las partes que se desean usar como modelos para

las audiciones musicales.

3.45 TIEMPO PROGRAMADO PARA LAS AUDICIONES

La audicién musical como aspecto formativo, en el
enfoque planteado para el alumno de la seccién de Estudios
Preparatorios, requiere de dosificar el tiempo de audicion
musical, para que progresivamente forme y desarrolle su

atencién musical.

En este sentido, para la programacién de la secuencia
completa de los Estudios Preparatorios, la dosificacion debe

realizarse dentro de un margen de tiempo entre 6 y 10 minutos.

3.4.6 INFORMACION COMPLEMENTARIA

Toda audicién musical debe estar complementada con
una informacién que explica brevemente los aspectos que se
relacionan con el compositor, el género de la obra y el modelo
formal. Por consiguiente el profesor debe preparar una hoja

separata con la informacién bésica resumida.
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Esta informacién no es evaluada, sirve sdlo para

introducir al alumno al mundo de la cultura musical.

3.47 MODELOS DE PROGRAMACION SEMESTRAL

~166~

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




Universidad

=
Z
=
%)
]
7
—
=

usica

Nacional de MU

T ou:wl;-_ optiey 18°w01d muo;;mm{
400,02 400,01 00,00 § st Tundeied ———— 0}2adsau (e soyuaubes|edtsnu e[ esed satedioutsd| [apudey ‘4 "O|BUBLIS ‘BA7]
10 ‘onutaue) ofg 1] 50548A1P 3p ugtdesedalg| sedtudd) h soiuatuIpadniq
ELVEN £ oN RZUEP
G Wiahs e 31105 e aauinog|  aiing ‘edtjende edtsny| e[ ua epeseq eJIsnu e [3pusey 4 9 BUBWAS 'BA]]
e)saun} N B4NJSO
0s £l .86 9 .66 9 e4ad( ©7] sydou e[ epeseq etdy 31uepotly e.adg eIT1eueJp e1snu €| [3pusey ‘4 0| BUBWAS *euq|
OpTJeU €y SOU utu U
Wl £ W& 9 &€ 9 0140384( 13| 40uss {ap eri0[b e[ A se(sa [3 01403840 ps0tb1{as @1snu e[ [spudey '4 9| Buewds 'eug
EpUBqE.eS £15anDJ0 N einef} ezuep
80,6 M b B b 3 1ns e ‘npapuoy|  esed Jouaw 1S U3 31ING| B[ L3 epeseq BIISOW ]| YRGS [ puewas ‘engl
0Z011Mg Jouau [0S U3 3Ae[d EJEWED op
W06 £ .06 € 66,6 | eveuos oty (3 rou | hesneyy esed eeuos ota)|  Ojunfuod esed edrshu €| Wdeg 'S °f BURWAS 'BU/
EDIJE 14 59|  U3qa[ Pue 1ey) "pun’pund
O & 06 2 W08 2 giejued 7 snsa 1 1€40) pun 2J3H ‘/p] E1RILE) esotbias €J1snu @] ydeg 'S °f| Buewds ‘RIS
055049 G oN €pe14a24o)
0200 | W00 i i) 034320 13 ‘aou || z3nbinquapuesg 014a1ou0)|  eisanbio eJed eatsnw 7| yoeg 'g ‘f| euewds ‘el
gon} e OUeDJ( - 40uduU
Wb 81 18 226 | ebng heseao) h e1e20] a1 ud ebny fi eyeddoy|  opeda) esed edtsnuw e Ldep 'S 'f| Euewas
028 O & Ot estu @ snaj auTwog ay ua e1i019 esotb1[a/ edtsnu e  TP[EATA ‘Y| Buewss ‘euf
J3EUTId €1, [oN §'00 Joheu 14
W00 2 i JOE £ 034312v0) [3 "AOU ]| 3 ut[oTA esed 03312u0) pAtIdLIDSap ed1shu €| IP[eAln Y| Buewas ‘epZ
Jonew 8y £pe}482u0d }5an040
0§ 014812u0d [3 AW | eied eatsnu @ 1pleatn 'yl euewas ‘e[|

0004HvE 0Q0iY3d

TVHLSINIS NOIOVIYHDOUd 30 0T3A0N

P

igacién,

Centro de Invest
icaciones

Creacion Musical y Publ

%)
cyy
w
0
2
<
N
72}
)
<
.n
3]
)
g
i
o
=]
Z




Universidad

=
Z
=
%)
]
7
—
=

usica

Nacional de MU

,CNONRIYAY, 26

eJeue) &p

408 81 b £ b oty 13 OIUBTWIAQW | *do Johew qtg ua ofu]| oIunluod esed BITSNY 7| UdAOYLaaR °'7(EuBwaS ‘eAZ]
ouetd Ea1131eq,£] '00 Jouau op 0[05
8 8 51 b 8 eJed ejeuos e otuatwiAow 11| w8 8N ouetd esed ejeuos ouetd eed entsnu 7| UAOY1dag ' ']|eueuds ‘el
=~m;ou=
.00 ,02 400,01 400,01 BIUOJUIS B DIUSTWIACH (] G2l 40 § oN BlUOFUIS BIIU04UTS @I15NU B7| Uaroylasg *N*T[euewas *ewp]
1840158
.06 61 6 8 56 8 e(uojuts e DIUATWIACY g9 *do 9 N elOjuIg eJtu0juts BITSNU [ UaA0YISag ‘N[ BuBwas °*Bug
OIUBTWTAOW []] euJnjaou ojuatutuadlaliua
W00 S I L Jb L 218U3485 01URIWIAOL ] 218ud.as eyanbad €1 esed eJ15Nu €| 14820, Y'M| Buewds ‘erg
eTgotuig EQ
4L 8 ok L WLh L eJad() e| 4abue}(abop 4aQ iety SBWE eiNe(y e7| e3lriewesp [€30A €I1SMu € 14820} °W°M| euewss ‘Bu/
18( Snuby
bl 81 WLE 8 i Bstu @1 ‘snyatpauag UO1IeU0.0D B[ 8P esty esotbt(as edtsnu e  14BZ0| ‘Y'M| euewas ‘Bl
b 81 126 RS 014812u0) [3 0JUBTWTAOW ]] 02 oN 034912u0) 014312u03 3p BJISNW €7  14eZ0 'y'M| Buewss ‘B)
.06 &I 6 £ 86 £ eluojuts e QIUATWIAOW | OF oN BIUOJUIS BIIUQJULS @I1SNW €|  1JRZO) ‘Y'M| euewds ‘eiy
428 01 S8 928 01401040 [3| BoN ‘GoN 58UOTIIAS uotIeaJ) €7, 01401840 esotb1{a. 8@___ e uphey °f| euewas ‘e.f)
eJewed ep
02 81 O £ OF £ 01234en2 13 ojuatutaou J7| ,4opesadud 13, 01314en) 0junfuod ap e1shu e uphey °r| euewas ‘epy

RIUOJUIS €]

O TWIAOW

53,0405 €7 eluojut
NOIOIONY 30 TVINALYIW

TVHLSINIS NOIOVINVHDOUd 30 013GON

8I1U0}UTS eITSNu 8]

uphey °r

euewas

P

igacién,

Centro de Invest

Creacion Musical y Publ

1CacC1onces

%)
cyy
w
0
2
<
N
72}
)
<
.n
3]
)
g
i
o
=]
Z




Universidad
Nacional de M

=
Z
=
%)
]
7
—
=

usica

r

\]JII

OOLLNYIWOY 0Q0i3d

TVHLSIN3S NOIOVINVHDOUd 30 0TICON

e mseS N i 3]1qou g euuop e]

b /1 68l 268 gaadp e7|  ‘odusy e 3159} onja(obty esadp|  ed11s14ado [BI0A €I1SMY 1pJdp ‘9(euewss *eay]
el ukay ned ¢ a1 811N tseLY

9.8 &b b b b esadg €| ,csotsuad ey, 040) oongey esadp|  ednistiado 1e0A BIISNY 1pJan *g|euewss ‘eal]
= — : S{EA 'eU11BUOS Zp 40 J0new 0p Ue

b Of 8 2248 P1GUAIAS ©| 1P ewJ0} Ul 0Z3d sepJan) eJed e1eualag gJBUEY @p BIISNY| tysnoytey[*]"d|eueuds ‘euq
I |
— — 19]1eq A@ ezue( 'euTIso[o0 .

91 6l 8€ £ 8¢ £ ap a)ns e|epey (ap ezueq'eydiey $323NUBISE) 3)1NG 12(1eq eaed eDTSNY| 1ASnOATeYdL || Bueuds ‘euf
e = — EISOE ToN S9U01Je[0SUOD

8 b1 el b L 3p sezalq —me ‘e Jouy 3p ousng|  o7os ouetd esed edsty 12517 * 4| Buewas ‘eag

Il f -

— e 0JTU0JUTS .

74 11 L 11/ ewsod (3 ———-- so1pn{aJd 507 eweboad ep edtsny 12517 4| eueuas 'ew/
L = e ToN 4onew @4 ue 014912002
42,61 b 8 2 6 034312V03 [3 0IUATWIAOY ][] urrota esed 034313u0)| eJed BINISIUTTOTA BIISTY wivebeg *N| euewss ‘eiy

Il I 4 I .

soydtide R ¥2 ‘11 “ToN OYotJde)|  O70S UL[O1A esed edtsny|  tutuebeg *N| eueuds "eig
=L = L A 17700 [oN A0UaW 1w 014312U0) BJe
80 91 509 400 01 034912007 13 owuatwiAow |  ua ouetd esed 01J313U0) edtistuetd earsny utdoy) ‘4| ewveuas ‘e
{
=l JEIPZLE] 10Uaq €7 U9 GoN S[eA ,eZa) .
Or 11 08 06 6 ap sezaty —m——- -s14], Johew 1y ug otpms3| o105 ouetd eied edisny utdoy) *4| Euewss ‘eJg
|l { {
26 11 9 & 96 & RlUOJULS € OMQTWIAOE ]| ©SNTIUODU]- BeN a.aesm BITUDJUTS BJISHW B 143qnyS5 | Buewas ‘epg
113 ( 1t i T
alueutwed 18 ‘eynsy e {804 BIISNU €7 uewas

P

igacién,

icaciones

Centro de Invest

Creacion Musical y Publ

%)
cyy
w
0
2
<
N
72}
)
<
.n
3]
)
g
i
o
=]
Z




Universidad

r

usica

Nacional de M

O3NVHOJWILNOD 0QOIH3d

ll‘\
00,2 001 4001 gieyued e BUTINAY U] eueJng eutw.e) ejejue)| eJTIBWeJp [€I0A BIISNU @17 }440 *9|euewas ‘ez
= — *J1u anJea 3tp 010
0g .11 Sy & Gh § erejued | ‘Jauesy)- unjesd 8333 eueJNg BUTWIE] 181UR)| BJTIEWeJp [BI0A €J1SNu e 440 *9|euewas ‘eal]
uol ¢ v ¢ nav ¢ ST
cm i1 _m¢ ~m ._mf am BIEIURD 7| J3U[PA oocm#a aunyJo 4 eueng PUtWJ4R) eIrjue) wu:mem._u 1830A mu—moe e 4440 2 euewas ‘eupi
I { |
: 1912848 .
a0 &t 80 & 00 01 ap ezatq —m——— 043108 epeisanbio edtshu e [aney *y| euewas ‘eug
{ )
= . 01124ED[N
0Z 8 Ol b W01 b uotdesanbio e ap BTUOISIH ©30 aipew ty epejsanbio eJtsnw e [sney °l| euewas ‘eAg
= _ : 31Ua1wanp
00,8 W00 & 004 |uotdeisanbio e e[{aq B[ &p eueneg B30 e[ aJpew Ty epe}sanbao el1sny e 1aney il euewss ‘ew/
[} s -
9z 4 2 W 014813U0) 0JUBTWIAOW |] 03492u07 fuoq3 gpe1Jaduod eJ1snu e[ Tysutnesis *[| euewss ‘eiy
WL |
1418g
0 bt Gl o (s esty 1019 ‘atuhy| esty esotbt{as edtsnw e Tysutneslg J| euewas ‘eig
e ¢ nah 1l !
euojut esotbtias ed1snw €7 tasutnedl§ | eueuas .sL
226 g Jb b e(uo}u1s OIUBTWIAOY ] Sowes oy ap e(uojuls { ‘Eou
¥2 .6 b b b ¥ altng eUNT ap 04e1) anbsewebiaq a1 1ng ouetd esed earsnu e hssngag *9| euewds ‘e.g
[RA f e ¢ oci_..ﬁ* c:Jm-_.u
00,22 00,11 00,11 otpniaid i 215315 e[ e oipn{aid [e1sanbJo e31shw e fissngag *9l euewss ‘epy
[} ! ! |
0uJN} J0N 50U4N}J0N {e1sanbio eI1snu 87 hssngag *)| euewss ‘eJ[|

TVHiSINIS NOIOVINYHDOU 30 01300N

P

igacién,

Centro de Invest
icaciones

Creacion Musical y Publ

%)
cyy
w
0
2
<
N
72}
)
<
.n
3]
)
g
i
o
=]
Z




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Mdusica

3.5 METODOLOGIA DE CLASE

3.5.1 EL PROFESOR EN LA ACTIVIDAD

La Apreciacién Musical, tal como se plantea en el nivel
de Estudios Preparatorios, parte de la condicién de integrarse
como aspecto motivador en el aprendizaje del Lenguaje Musical
asignaturas de Lectura y Entrenamiento Auditivo. Es por esta
razén que para no romper su interrelacidén con estas
asignaturas, su realizacion debe estar a cargo del mismo

profesor responsable de Lectura y Entrenamiento Auditivo.

3.5.2 PRESENTACION DE LA OBRA

Toda audicién musical requiere previamente de una
presentacion. Para tal efecto, el profesor proporciona a los

alumnos los datos principales referentes a:

El tema motivador de la clase
El nombre de la obra a escuchar, y el del compositor

El elemento sonoro que interpreta la misica a escuchar

ol o

Entrega de la hoja separata con la informacién

complementana.

Ejemplo Préctico :
a) El profesor informa a los alumnos sobre el tema motivador
de la clase del dia.

La muiisica vocal religiosa del periodo Barroco.

b) Seguidamente menciona la obra, el compositor y la parte
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que sera motivo de la audicién.

- Cantata 147 "Corazén y boca y accién y vida"
- Parte: Coral "Jestis es mi alegria”

- Compositor: Juan Sebastian Bach

c) Luego sehace referencia al elemento sonoro que interpreta
la parte a escuchar.
- Coro polifénico acompafiado de una Orquesta de Cuerdas

(violines, violas, violoncellos y contrabajos)

d) Se hace entrega de la hoja separata que contenga una breve
informacién de la obra, referente a:
1. Datos generales de la obra (nombre de la obra y parte
que se va a escuchar)
2. Datos puntuales del compositor
3. Breve definicion de:
- Miisica vocal religiosa
- L.a cantata
- El coral

4. Traduccion de la parte a escuchar

La hoja separata es un material de informacién
importante, esta proporciona a los alumnos los datos

complementarios necesarios para guiar la audicién musical.

Para un manejo mds efectivo de la misma, es importante
su lectura por parte del profesor en voz dirigida a sus alumnos,
o en su lugar leida por un alumno del salén designado por el

profesor.

Ejemplo :
Audicién No. 9
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1. DATOS DE 1A OBRA
OBRA : Cantata 147 Herz und mund, und that und leben

("Corazén y boca y accién y vida™)
PARTE: Coral Jesus bleibet memn Freude

(Jesuis es mi alegria)

2. COMPOSITOR : Juan Sebastian Bach (1685 - 1750) -
Compositor aleman, nacidé en Eisenach. Descendia de una
familia de misicos y crecié con la miisica alrededor de €l.
Dos veces casado, tuvo 20 hijos, muchos de los cuales se
dedicaron a la misica, llegando a ser famosos.

Bach fue un gran organista en la Iglesia de Arnstadt,
compuso musica de temas rehigiosos como: cantatas,
oratorios, pasiones y misas.

Bach también trabajé en las cortes de Weimar y Coéthem,
en donde dirigié a los misicos y cantantes de los principes.
Compuso miisica de camara - conciertos y suites para tocar

en la corte.

3. DEFINICION DE : Miisica religiosa, cantata y coral.

Miasica Religiosa : Es la misica que tiene por objeto exaltar

los mds nobles y puros sentimientos de reverencia divina o
sagrada como una ofrenda hacia una divinidad idealizada
a Dios Todopoderoso. Se distinguen la musica religiosa
destinada a un culto, liturgia o ntual eclesidstico o

simplemente de contenido sagrado.
Cantata : Pieza para ser cantada, con canto solista, coro y

orquesta. El canto solista alterna recitativos y arias se

distinguen cantatas de Iglesia y cantatas profanas.
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Coral : Canto de Iglesia protestante creado por Martin

Lutero. Juan Sebastian Bach armonizé dichos corales.

4. TRADUCCION : Coral "Jesus bleibet mein Freude
Jests bleibet meine Freude Jesus es mi alegria.
meines Herzens Trost und Saft El consuelo, la dulzura

de mi corazon.

Jesis wehret allem Leide Jestis me defiende de
todo mal.

er ist meines lebens kraft El es la fuerza de mi
vida.

meiner Augen Lust und Sonne  La alegria y el sol de
mis ojos.
meiner Seele Schatz und wonne FEl tesoro y las delicias

de mi alma.

darum las §’ ich Jesum nicht Por eso no aparto a
Jesus.

aus dem Herzen und Gesicht De mi corazén y de mi
vista.

353 LA AUDICION MUSICAL

Se constituye como el aspecto fundamental de la
Apreciacién Musical y tiene como base a la audicién de obras
seleccionadas por medio de cassettes debidamente grabados y

preparados para cada ciclo académico.

Esta se realiza buscando crear las condiciones ideales de

silencio atencional por parte de los alumnos y el profesor.

Asimismo es importante el uso de medios de
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reproduccién magnetofénica que garanticen una audicién

6ptima y de alta fidelidad.

354 EVALUACION DE RECEPTIVIDAD

Tiene por finalidad motivar en los alumnos a emitir

respuestas valorativas con relacién a la obra musical escuchada.

Para la Apreciacién de una obra musical es importante
que el alumno aprenda a comunicar a través de la expresion
oral y escrita sus juicios valorativos con respecto a la obra que

escuchd.

En este sentido el profesor debe motivar y orentar al
alumno hacia la critica valorativa musical, cuya importancia ha

de ser siempre resaltada y respetada por el maestro.

Todo juicio y apreciacidn, sea cual fuere su tendencia es
necesaria e importante, pues es el alumno en este caso, el

sujeto apreciante en formacidn.

Por lo tanto, debe saber el profesor sobre el tipo de
respuestas valorativas que puedan sus alumnos emitir, las que
inicialmente serdn de tipo emocional, y progresivamente
también se irdn encaminando a la valoracién puramente musical
conforme vayan adquiriendo madurez en sus conocimientos

musicales.

Al respecto el profesor puede, al finalizar una audicién
musical, realizar preguntas a los alumnos referente a sus

impresiones sobre lo escuchado.
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Es importante seiialar que la naturaleza de la actividad
es esencialmente formativa, y esta se desarrolla a través de la
vivencia estética musical. Por esta razén la Apreciacién Musical
no se califica, aunque, si esta se diera, solo puede hacerse en
términos cualitativos y no cuantitativos, como apoyo a los

calificativos de Lectura Musical y Entrenamiento Auditivo.

Asimismo, la informacién complementaria dada en la
hoja separata puede ser comentada o recordada a los alumpos

a modo de preguntas circunstanciales.

355 CONTROL Y ARCHIVO DE LOS MATERIALES DE
TRABAJO

Para que el alumno lleve ordenadamente un control de
la relacién de obras escuchadas, la informacién complementaria
en separatas, y los temas que son usados para la prdctica de las
asignaturas de Lectura Musical y Entrenamiento Auditivo, se
requiere que el alumno use para sus clases, una carpeta de
archivo personal. De este modo puede garantizarse la
preservacién y buen uso de los materiales que son parte de su

trabajo personal.

3.6 MATERIALES DIDACTICOS

Para la realizacién de la actividad de Apreciacion Musical es
necesario contar con los siguientes materiales:
1: Cassettes grabados, de las obras musicales correspondientes a

los temas programados.
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2 Tocacassette portitil de alta fidelidad para la reproduccién de
los cassettes grabados.
3. Carpetas de archivo para la preservacién del material de trabajo

de cada alumno.

4. Separatas con la informacién complementaria de las obras a
escuchar.
. 8 Material impreso de los temas extraidos de las obras

seleccionadas para la audicién musical, para emplearse en el
desarrollo de las clases de Lectura Musical y Entrenamiento

Auditivo.

Otros mateniales que también pueden disponerse :
- Videocassette y cintas de video.

- Equipo y discos compactos.

3.7 RELACION Y ENLACE DE LA APRECIACION MUSICAL
CON LAS ASIGNATURAS DE LECTURA MUSICAL Y
ENTRENAMIENTO AUDITIVO

La Apreciacién Musical como actividad que sirve
principalmente para la captacién del mensaje estético de la misica y
las asignaturas de Lectura Musical y Entrenamiento Auditivo que son
asignaturas fundamentales del Lenguaje Musical, se relacionan por su
comiin naturaleza artistica. La primera contempla el desarrollo de lo
formativo a través de la motivacién de la sensibilidad hacia los valores
estéticos musicales, el segundo contempla la adquisicién de
conocimientos relativos a la percepcion y solucién de los cédigos de

lectura y escritura musical.
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En un enfoque integral, la Apreciacién Musical, valiéndose
de 1as obras musicales de los compositores mas importantes y sobre la
base del esquema de la Historia de la Miisica, constituye una fuente
muy rica para la elaboracién de material, para los fines del aprendizaje

de las asignaturas de Lectura y Entrenamiento Auditivo.

Este enfoque establece una ventajosa reciprocidad, pues por
un lado permite al profesor incrementar sus materiales de trabajo, para
1a Lectura o el Entrenamiento Auditivo, y por el otro, la Apreciacion
Musical se enriguece con el contacto y el trabajo realizado con los
temas musicales de las obras programadas como material de

aprendizaje.

De este modo, es importante que el profesor, en la
programacion de estas asignaturas, disponga y maneje como parte de
su material de motivacién, los temas de las obras que se programan

para la actividad de Apreciacién Musical.

371 EL MATERIAL TEMATICO DE LAS OBRAS
PROGRAMADAS

Para realizar la actividad de Apreciacion Musical se
dispone de obras consignadas en los Cuadros para la

programacion.

Realizada la programacion se procede a la seleccion de
las obras para cada ciclo académico para luego seleccionar los
temas para el enlace con las asignaturas de Lectura y

Entrenamiento Auditivo.
Toda obra musical contiene temas que la identifican y
-178-
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por lo tanto se constituyen como los clementos formales mas
importantes de la obra. Un tema es el fundamento de la
discursividad de una obra y generalmente en la misica tonal

suele manifestarse en sentido melddico.

Estos temas extraidos de las obras programiadas en la
Apreciacion Musical son los que servirdn de material para el

desarrollo de las clases de I.ectura y Entrenamiento Auditivo.

3.7.2 LA TRANSCRIPCION DEL MATERIAL TEMATICO

Se trata de plasmar en escritura musical, los temas de las
partes musicales seleccionadas para las audiciones de

Apreciacion Musical.

Para transcribirse los temas se pueden tomar como
referencia a las partituras impresas de las obras o sino dicha
transcripcion debe hacerla el profesor directamente de la

grabacion.

3.7.3 CLASIFICACION DEL MATERIAL TEMATICO

La utilidad del material temdtico, extraidos y transcritos
para el material de trabajo de las asignaturas de [.ectura y
Entrenamiento Auditivo, se determina en la clasificacion de los

Mismos.

Todo tema musical contiene una serie de caracteristicas
que van desde el ritmo, los intervalos, la tonalidad, la amplitud,

la extensidn, etc.

=] F9=

Centro de Investigacion,
No olvide citar esta tesis. Creacion Musical y Publicaciones




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Mdusica

El material temdtico, compuesto por los temas ya
escritos a la vista y andlisis del profesor de las variables antes
descritas puede determinar con exactitud la utilidad que le dard
a cada tema, asi, cada uno de ellos puede ser clasificado para
ser empleado como ejercicio de Lectura Musical o como

ejercicio de Entrenamiento Auditivo.

Este criterio debe ser determinado por el profesor en
correspondencia con los objetivos a desarrollar en el

aprendizaje de dichas asignaturas.

3.7.4 ADAPTACION DE LOS TEMAS MUSICALES

Las caracteristicas melddicas que presenta un tema
musical, puede que sea aplicable o no a los objetos seiialados

en cada ciclo del aprendizaje de la Lectura o Entrenamiento
Auditivo.

En este sentido el profesor puede adaptar las
caracteristicas originales de un tema musical, a las

circunstancias del contenido que desarrolla en clase.

De este modo, por ejemplo, un tema puede adaptarse ya
sea transportdndolo a otra tonalidad, o reemplazando la
figuracién ritmica original por otra proporcional, o completando
la escritura del contenido melddico de un tema, recortando o

fragmentando su extensidn, extrayendo solo el ritmo, etc.

Por lo tanto, es importante que el profesor agudice su
capacidad de inventiva y crear la mayor diversidad de recursos

diddcticos que le sirvan para el logro de los objetivos.
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37.5. LA APLICACION DE LA AUDICION PROGRAMADA

En el enlace de la Apreciacién Musical con las
asignaturas de Lectura Musical y de Entrenamiento Auditivo,
cualquiera sea el caso, la audicion musical programada puede

usarse de dos maneras :

a) LA AUDICION MUSICAL COMO MOTIVACION DE
CLASE : Se trata de mover el interés para el trabajo,
realizando primero la audicién de la obra musical, para
luego realizar el trabajo de Lectura o de Entrenamiento
Auditivo sobre los materiales temdticos de la obra musical

ya escuchada.

b) LA AUDICION MUSICAL COMO DESARROLLO DE
CLASE : En este caso, se realiza primero el trabajo de
clase con el material tematico, para luego realizar la
audicién de la obra musical respectiva. Este procedimiento
contempla un factor sorpresa, pues el alumno sin saber cual
es la obra programada, y atn sin conocerla, al escucharla
luego, confronta la audicién recordando el trabajo hecho

con los materiales de Lectura Musical o de Entrenamiento

Auditivo.
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Anexo:

Material tematico para las clases de Lectura y Entrena
miento Auditivo extraido de las obras seleccionadas
para las audiciones de Apreciaciéon Musical.
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Llectura Mus=ical

Periodo Barroco
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A. Vivaldi - Las Cuatro Estaciones - 1er movimiento
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J. S Bach- Cantata 147 - Coral "Jesus es mi alegria" (Coro)
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G. F. Haendel - El Mesias - "Pues nos ha nacido un nific" (Coro)
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G. F. Haendel - Judas Macabeo - "Ved, viene coronado por la victoria” (Coro)
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Fnirenamiento
Auditivo

Periodo Barroco
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A. Vivaldi - Gloria en Re - “Domine Deus” (Solo de oboe)
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A Vivaldi - Concierto para guitarra en Re mayor - fragmento

E:?y:::;f*g"f‘ﬁ‘“
‘r'”_";_"'—__‘:?i_“ l"i‘.’.:d.__""

[ Q o —r—{— 'H'”"h—r '

1 } 1
e —_— |

-189-

Centro de Investigacion,

No olvide citar esta tesis. iz . Wl
Creacion Musical y Publicaciones




TESIS UNM % Universidad
~  Nacional de MdUsica

G. F. Haendel - Misica acuética - Suite No. 3 “Rondeau”
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G. F. Haendel - Musica acuatica - Sulte No. 3 - "Menuet”
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Lectura Musical

Periodo Clasico
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J. Haydn - La Creacion - Y del mandato de Dios un nuevo mundo surgio
(Transportado de La Mayor)

J. Haydn - La Creacion - "Los cislos exclaman la gloria de Dios”
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W. A. Mozart - Misa de la Coronacion - "Benedictus” (Instrumental)
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Fntrenamiento
Auditivo

Periodo Clasico
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J. Haydn - Sinfonia "La Sorpresa” - Il movimiento
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W. A. Mozart - Sinfonfa No. 40 - It movimiento (Trio)

W. A. Mozart - Conclerto para pianc No. 20 - It movimiento
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W. A. Mozart - Misa de la Coronacién - Benedictus (Solo de Soprano)

[A=SiesiS =it mn SES M NS

-198-

Centro de Investigacion,

No olvide citar esta tesis. iz . Wl
Creacion Musical y Publicaciones




TESIS UNM % Universidad
~  Nacional de MdUsica

— — — - : g

W. A. Mozart - Pequefia Serenata Noctuma - || movimiento
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L. V. Beethoven - Sinfonia No. 9 - IV movimiento
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L. V. Beethoven - Sinfonia No. 8 - IV movimiento (fragmento)

g,i»u;—"‘" !ﬂvw =

R — g - o—f* o———
[ .‘.H_f }ﬁ — e ;Cl:"i‘{ e —[
e
g
' 4 — — u { 3

Centro de Investigacion,

No olvide citar esta tesis.
Creacion Musical y Publicaciones




TESIS UNM % Universidad
~  Nacional de MdUsica

L. V. Beethoven - Trio "El Archiduque" - || movimiento - Scherzo
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F. Schubert - Lied "La Trucha" - (Transportado de Re mayor)
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P 1. Tchaikowski - Suite Cascanueces - "Danza del hada Golosina"
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P. I. Tchaikowski - Suite Cascanueces - "Danza arabe"
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P. 1. Tchaikowski - Serenata para cuerdas - "Serenata
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G. Verdi - Rigoletto
a) aria: "Tutte le Leste al templo”™
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F Schubert - Sinfonla Inconclusa - | movimiento
a) Solo de oboe

e

¢) Tema inicial
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F_Chopin - Concierto para piano No. 1 op. 11- | movimiento
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F Liszt - Los Preludios
a) ! parte - Tema de violines
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b) Allegro Tempestuoso - Tema de trompetas
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e) Tempo di marcia - Ritmo del tambor

P. |. Tchaikowski - Suite Cascanueces - Danza arabe
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Igor Stravinsky - Sinfonia de los Salmos - I! movimiento - Coro (Soprano)
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Maurice Ravel - Ml madre la Oca - Pavana de la Bella Durmiente
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M. Rave! - Bolero
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C. Orff - Carmina Burana - Veris leta facies

C. Orff - Carmina Burana - Chramer gip die varwe mir
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C. Debussy - Nocturnos - Sirenas
a) Motivo - Corno Inglés
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b) Tema - Coro - b) Tema - Coro - Soprano
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¢) Motivo - violines
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d) Motivo - Corno inglés
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€) Motivo - violines
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) Motivo - cuerdas

g) Motivo - maderas
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C. Debussy - Preludio a la siesta de un fauno.
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|. Stravinsky - Misa - Kyrie - a y b, coro
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M. Ravel - Mi madre la oca - Como Inglés
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M. Ravel - Bolero - Motivo del tambor
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ANEXO No. 2

a) CALIFICATIVOS ESTETICOS.
Bello Cémico Irénico
Sublime Gracioso Grotesco
Grandioso Dramdtico Ridiculo
Hermoso Patético Feo
Lindo Trdgico Horrible
Bonito Monstruoso

b) SENTIMIENTOS Y ESTADOS

EMOCIONALES EN

APRECIACION ESTETICA MUSICAL.

Alegria
Gozo
Dicha
Alboroso
Jubilo
Contento

Encanto
Eufonia
Agrado
Felicidad

Optimismo

Extasis
Hilandad

Tristeza
Melancolia
Afliccion
Aiforanza
Nostalgia
Pena
Congoja
Abatimiento
Angustia
Pesadumbre
Ansiedad
Desaliento
Pesimismo
Aburrimiento
Temor
Supenso

Pasion
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TERMINOS DESCRIPTIVOS REFERIDOS A SENSACIONES
SONORAS CONTENIDAS EN LA MUSICA.

I11

De Movimiento o Velocidad

Muy lento
Lento

Poco lento
Moderado
Movido
Riépido -
Muy rédpido

Acelerado

Frenado o alargado

Suspendido
Estédtico

Dindmico

De Intensidad o Volumen Sonoro

Muy suave o débil

Suave
Menos suave
Poco suave
Poco fuerte
Medio fuerte
Fuerte

Muy fuerte

De Articulacién
Ligado

Muy ligado
Picado

Muy picado
Picado - ligado
Sin ligar

No olvide citar esta tesis.
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Suave - fuerte
Fuerste - suave
Creciendo
Decreciendo
Disminuyendo

Muriendo

Entrecortado
Fluido
Marcado
Acentuado

Reforzado
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