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I W TRCDUCCTION

Si bien la masica tiene un rol eminentemente pedagoglco
de importancia dentro del proceso educativo, los docentes ¥y mé
sicos & la vez, no estamos al mérgen de toda nueva experiencia
que conlleve a ser part{cipes directos en este proceso que tra
ta de mover todos los incentivos musicales.

Con la capacidad e idoneldad de docente de cultura musi
cal y a la vez de Director de la Banda de Musicos del Colegio
Nacional "JUAN MANUEL ITURREGUI" de la ciudad de Lambayeque y
con natural satisfaccion, las inumerables experiencias y viven
cias recojidas me permiten manifestar que nuestra ingquebranta-
ble y voocacion imperecedera valoran la gran importancia que mg
rece fundamentalmente esta actividad en el educando y as{ mis-
mo en la comunidad que ama a la musica selecta o popular reci-
bida a través del organo asuditivo que facilmente se deja con -~
dueir por ella, olvidando a veces y momentaneamente sus dolo -
res, pesadumbres, tragedias y sus diversos problemas que lo a-
vaten.

La otividad mueical y mas atn la participacion del
educando en ella nos sugiere la idea de una formacion espiri -
tual e intelectual del individuo, incluso en cierto moﬁp,sin
el estudio; ni la intervencion de la téénica o de la cienciaj
todo ello mediente el aprovechamiento de sus propias f;culta.@

des innatas y de su ocondicion instintiva del alma humana,
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La ecxperiencia de nas de 29 afios en la compleja ta-
rea de educar medignte la Linea de Accidn Educativa de Educa-
cion por el Arte en el area de la misica, se han fortalecido
con el contacto directo y cercano con los estudiantes que in-
centivan y motivan en este quehacer digno de quienes asumimos
regponsabilidades individuales y colectivas

La educacion musical bajo la orientacidn adecuads Yy
1la atenta y consciente participacién de los educandos favore-
ce el desarrollo de la capacidad de expresion y creacién, ade
mas de iamvocar sincronizedemente la imaginacidn, percepcidn y
emocion de sus participantes que practican vocal o instrumen-
talmente libres ée inhibiciones y de trabas psicomotoras.

En este trabajo trato de poner de manifiesto mis ex
periencias y aportes en la Organizacidn de Bandas Escolares ¥y
as{ evitar errores iniciales susceptibles de desviar y desna-
turalizar desde su origen, y para siempre, el proceso y la
trayectoria de la organizacion que se proyecte.

El Esquema basico del presente trabajo comprende
cuatro Capftuloa ¥ un anexo con algunos arreglos de valses,
marineras y marchas.

El Primer Cap{tulo comprende las Bases Tedrico Cien#
tfficaa, donde ponemos de manifiesto las definiciones elements
leas gobre misica y sus relaciones dentro del campo educativo.

El Segundo Capitulo precisa "La Banda de Misicos co-
mo Grupo Representativo y Organismo Educativo"; primygo por
ser una forma de orientacidn musical a estudiantes que manifieg

ten cualidades y aptitudes en su aprendizaje. .
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11 Tercer Cap{tulo refiere a le "Organizacion de
la Bandes de iusicos" en todo su proceso formativo, desde la
seleccion de los alumnos, su instruccion y educacidn musi -
cal, hasta la interpretacion de arreglos y selecciones de fe}
bras musicales.

El Cuarto Capitulo versa sobre El Procedimiento
Metodoldglco para el Aprendizaje y Ensayo del Repertorio"

Es conveniente reiterar que el presente trabajo
realizado en base a mis experiencias en la larga trayecto -
ria de educador, es indudable la comprension de los errores
que dentro del campo humano se puedan presentar, pero que,

permitirén la reflexidn e investigacidn con més profundidad

para una mejor -aplicacion.
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C A PITTULO L

1.~ BASES TEORICO — CIENTINICAS .-

lele= LA WUSICA.- Definicidn :

Intentando definir lo que es la mﬁsica,
muchios sabios, poetas e historiadores han escrito
tratando de dar una definicidn a la misica de la ma-
nera mas clara y brevemente posible. Al buscar afano
samente su exacta definicién, han opinado as{ :
Platon decfa : " La musica da alas a la imagin&cién

. y alegrfa a todas las cosas"

Hanslick, famoso ecritico musical afirmd : "La mﬁsica
es algo indescriptible, pues en ella
se hace metafora, 1o que en otro ar-
te es descripcién"

Goethe, manifestdé : " La misica es la ciencia de la
armonia mesurada™

Balsac : " La musica es otra vida en la vida"

& .
Fets " Ta musica es el arte de conmover por la

combinacion de los sonidos"

Vicente D'Indy : " La migica es a la vez arte y cien-
cia; tiene por base las vibraciones
gonoras, por elementos el ritmo, la
melodfa y la armonfa, y por objeto
la expresién estética da los senti -
mientos" ' .

Holmes : " La musica es el conocimiento del.orden de

las cosas."
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Nogotros creemos gue es pogible unir la
concrecidén de la terminologia técnica con el senti -
miento de belleza que emana de su funcion vital.

1.2.— E1 SONIDO .— Elemento Basico Husical.

Lo fundamental para el masico es el sonido,
asf como para el pintor lo gon los coloresg.

La explicacidn f{sica del sonido es el re -
sultado de una serie de vibraciones de un cuerpo elas
tico (membrana, cuerda, tubo, lémina, etc.), ¥ que
trasmitidas por el aire al ser percutido, se traduce
en sensacion sonora.

Quien desee penetrar mas profundamente en la
materia de las vibraciones sonoras, tendra que estu =
diar acﬁstica, que es la parte de la ciencia fisica gue
trata ampliamente de las leyes y fendmenos que regulan
la presencia del sonido.

El sonido no es un ruido cualquiera, pues per
cibimos una gama de ruideos, que nada tienen que ver con
el sonido musical, pues el fin estético que la miztsica
persigue hace que sb6lo percibamos como verdaderos soni-
dos, aquellos que por su intensidad, timbre ¥y entona -
e1én o alture, mas se prestan s sernocs agradables al oi

do.

1e3e~ EDUCACGCION Y MUSYCA.-

La misica en el nifio juegea un papel importan -
te en el proceso de su desarrollo integral, pues todo
ser humnano pogée unsa memoris auditiva innats suscepti -
ble 4e ser desarrolleda a través de est{mulos museicales
educadus, dejando as{ de lado el falso concepto de que qé

lo los privilegiados pueden estudiarla y gozarls.
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31 se lratara de desarrcllar la memorig suditi-
va, por ejemplo, de un nifio, no significa sgometerlo al esg
tudic de un instrumento musical con todas las implicancilas
tedrico - précticas que éste renuiere, sinoc, estimular la
capacidad auditiva, r{tmica pro:ia del mismo.

Desde que el nific iniecia su socializaeidn, los
estimulos auditivos gque lo rodean mayormente son ruidos
como 1's de los veh{culos motorizados, aviones, propagan -
das, audiciones radiales, telavisién,etc.

Las fallasg en el Curriculum sgon evidentes porque
eatan orientadas m&s a desarrollar el ares cognoscitiva
que las areas motoras y afectivas.

.Las egtrategias instruccéionales se basan en 1la
expregion oral, ocacionalmente al nifio se le ensefian can -
clones sin importarle el acento musical, el ritmo y el pul
80,

El Programa Tradicional de la Bducacidn en sus
tres niveles de nuestro pafs, toma la misica como un obje-
tivo més a evaluar sin contar con sus acciones musicales
organizadas que se orienten al desarrollo de su educacidn
auditivae, por ejemplo; pues se desconoce que es preciso
despertar en el la apetencia del sonido, asf{ como 1la aten
cion al fendmeno soncro, con el fin de establecer las ba -
ses de la imaginacion auditiva en este caso concreto, que
eg la clave de la audicidn anterior por la cusl se congide
ra como la base de la inteligencia audit%Va (Teqr{a defini
da por Edgar Willen en su obra: " La PreparaciSﬁ Musical

| o
de los mas pequefios”.
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Por otro lado, la mayoria de los docentes perua -
nog utilizan alguios asgpectos de la muasica en forma aisla-
dn en las sesionesg de aprendizaje, prescindiendo de un
programa de aprestamiento ritmico musical gque apunte hacia
el desarrcllo de cualidades innatas que experimenta dia a
dfa el alumnc.

l.4e LA MUSTCA ¥ L4 EDUCACION POR 5L ARTE.-—

GConstituye una de las especislidades mas importan
tes de la_Educacidn por el Arte.

Investigacilones en este campo han demogtrado que
él nifio trae al mundo la mas esponténea inclinecion mugi -
cal lo que aparece como expresidn fundamental de su vida,
de tal modo que no se concibe la educacidn pre - escolar
sin que esté fuertemente vinculada al desarrollo de sus fa
cultades.

Es evidente que entre todas las manifestaciones
art{sticas, ningune ejerza tanta influencia como la misica
por su enorme valor emoccional y expresivo.

La préctica y conocimiento de la musica, es tan
imprescindible para fijar y desarrollar la pergonalidad de
los nifics & partir de los primeros niveles, como para com-
Pletar la cultura general de los Joveneg y adultos, que la
sociedad en que vivimos lo requiere con-mas intensidad cea-
da daia. Hay que tener conciencia de las infinitaé propieds: -
des de la misica que cubre tres campos fundamentales de la

vida del hombre : E1 Artistico, el Cultursal y el mas impor

tante, el humano.
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Si lo dejasemos a un lado en la educacion esco =
ra -
lar, despreciariamos una enorme fuente de superacion y
el mas poderosc medio de depurar y elevar los sentimien-—.

tog y emociones del nific. (1)

1.5, IMPORTANCIA Y BASES DE LA EDUCACION MUSICAL EN EL

DESARROLLO INTEGRAL DEL sDUCANDO,-—

En todo proceso educativo la misica tiene un rol
pedagégico fundamental porque ayuda a lograr el desarro-
llo integral del individuo, estimulando y complstando to
dos los aspectos de su personalidad (fisico, intelectual,
etico y estético), aprovechandoc todos los recursos de que
dispone para cultivar la sensibilidad de los educandos,

R poniendo el desarrollc musical al servicio de la educaciocn

Sin embargo se le ha dado poce importancia congi =-
derandola como uns actividad intermediaris cuyo fin es, so
lamente, dar alegr{a a los alumnosg.

Por tanto es necesario exponer & continuacidn sl -
gunas consideraciones que nos haran reflexionar sobre losg
mﬁltiplee aspectos que contribuyen a desarrollar la educa-
cion musical :

l1.5.1 Colabora al desarrcllc de la memoria :

Los mlumnos necesitan retener lo escuchado para re
producirlos, almecenar y hacerls presente en el mo -
mento preaiso, ya gue durante el aprendizaje, es fun_
damental repetir las experienciashcomo\;,realizar al
&0 que se le ha pedido de antemano, reproducir soni-

do¢, entonar melod{as, recitar textos, etc.

(1) MORENO, Miguel A. "Mdsica y Expresion Dinamica E.G.B"
1972, p. 21 - 172
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fstas sou cxperiencias gque dentro del campo de
1la jducscién dlusical constituye una ayuda valiosa para

cultivar la memoria, (23

1.5.2.— Lmportancia de la Educacidn Husical en le Educa-—

La misica es un lenzuaje socializado y universal,
su valor radiea en el uso y aplicacidn que ge le de dentro
del proceso Unseflanza - Aprendizaje, es as{ como podemog
encentrar estudios al respecto, tales como los realizados
en Hungria (Escuela Elemental), donde manifiestan que las
cjecuciones corales, por ejemplo, son eapectaculares. Los
alumnos tienen seis horas de masica Por semana; y Se com-
probd que -todos se beneficiaron mucho en memorizaciﬁn, ce
pacidad de atencicn, rapidez en el caleculo mental, ete (3)

Esto es concluyente, pero no 1o Gnico o determi-
nante ya gque jamée se debe tener en cuents el sstado del
desarrolls psicolégico del nifio el cual determina los ob-
Jetivos de la ensefianza mugicsal ¥ condiciona la metodolo-
gla a seguir y su inclinacidn hacie la gsensoriglidad.

En esta fase todavia no es capez de reflexionar
sobre que estsa haciendo, ya que el nific actua espontanea-—
mente y expresa su mundo circundante, por medio del Juego,.

Es importante que en esta etapa se efectien ejer-
cicios r{tmicos qe todo tipo Jjunto con las canciones, aem-

pleando también toda forma de expresidén corporal que servi

e MEYER, Roger y Otros. "Educaciodn por el Arte " Lima,75
(3) GAGNARD, Madeleine "Educacidn Musical en la Ensefanza

-

Primaria y Secundaria"™ . 124
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ran como base sustancinl y necesaria en la proxima
- -~
etapa hacis su integracion cono parte componente de
-
un conjunto de alunnos gue Lendran la tarea de su

expresiﬁn musical en una banda escolar (4),

4.6.— JUEGOS MUSICALES 2

Como conjunto de actividades i1u-
dicas, bas:das en las cuunlidades sonoras, timbre,
altura, duracidn, intensidad, etc. que uniéndose a
1la mﬂsica, logran desarrollar en el alumno, su caps
cidad y memoria auditiva, favoreciendo asi el desa-
rrolle del proceso Ensefianza - Aprendizaje.

Eg conveniente observar ciertas
normas pari realizar juegos musicales comos:

—~ Conocer el juege (movimiento, mi-
sica, texto), antes de aplicar la experiencia con
los participantes.

~ HExplicar detalladamente la reali-
sacidn del juego, las indicaciones deben ser atendi-
das y entendidas claraments por tedos.

-~ Participar directamente en el jue-—
&0, lo gue proporcionaré mayor seguridad emocional en
los educandos.

—~ Se podran emplear diverscs juegos
mugicales, desarrollando experiencias r{tmicas, audi-
tivas, etc., en algunos casos, el juego,estimulara
un sélo tipo de éstas, a otros se integraran los de-—

[

mas espontaneamentes (5) *
(4) MINISTERIO DE EDUCACION. "Educacidn Musical
INIDE. Limae.
(5) SIU CHONG,Alejandria."Educecidn.idusical III"
FEdit. San Marcos, Lima, p.22
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1e7e— HEIORTA AUDITIVA o=

Aspecto parcial del proceso de la me-
moria que huce roferencia a la codificacidn y retencidn
de 12 formacidn acustica.

En Psicolngf General se distinguen

e « * . . ® ” s
tres niveles de retencion de la informacion acustica :

1«7« 1e— Memoria coica :

(& . 3 -
Retencion durantes unos cientos de milisegundos
'
del ostimulo acUstico en los receptores auditi-
VOSa

17«2+~ Memoria Acustica a corto plazo :

Codificacidn adistico - verbal que los sujetos
realizan de gran parte de la informacidn que

les llega, no sélo 1la acﬁstica, ya que se produwm:z
ce una traduccidn visual - aclstica.

1¢7e3.- Memoria AcUstica a largo plazo :

Conjunto de huellas consolidadas de informaciodn
que se codificd acdsticamente en la memoria a
corto plazo.
La memoria auditive en psicometr{a
€8s un componente del factor memoria que, -. a su vez,

@8 un componente primario de la inteligencia. (6)

1«8.~ PROCESOS SENSO PERCEPTIVOS AUDITIVOS o-—

1.8.1.~ Agudeza Auditiva :

Habilidad para recibir y difepenciar:los est{mu~

losge.

———— e Z
- ————
-

(6) DICCIONARIO ENCICLOPEDICO DE EDUCACICN ESPECIAL

Vol.IIx Diagonal, Santillana.
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. I'd
dqabilidad para recibir y responder a log estimulos,

rosultado de la integracion de la experiencia y de
1la organizacién neurolégica. Debe enfatizarse el
entrenamniento - desde temprans edad - en orden de
las destrezas auditivas, poniendo énfasis en el de-
sarrollo de los patrones factiblesg de hébitos de a—

tencidn y motivacicn auditiva.

1eR.24~ Decodificacidn Auditiva

ilabilidad para comprender sonidos o palabras habla
das.

Degsde temprana edad es necesario aprender a escu =
char atentamente, asi como comprender y resgponder

a la estimulacidn oral y & instrucciones dadas.

1eBe3e~ Memoria Auditivae :

Habilidad para retener y recordar la informacicdn
auditivae general.

3e debe ensefiar al nifio que lo gque oyen es iampor -
tante, y que deberédn recordar y usar la informacidn
auditiva provista en actividades. '

Se debe recompensgar a losg alumnos en la medida que
aumenten su memoria auditiva, evidenciando por re-

gistrog individuales de mejoras en este sentido.

1eBeds~ Secuencialidad Auditiva :

Habilidad para recordar en secuencia apropiada y
con detalles, informacidn auditiva previamente pre-
sentada. .

Los alumnos neccgitan aprender a atender indicacio-
ries ¢ instrucciones especificas y a identificar y

localizar patrones de sonidos y sus secuencigs.
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Ta prﬂotica reiternda y discic:linada debe cons-
tituir uns puarte integral del programa Psicope-—

- .
dagogicoe.

1.9e~ CUALTDADES Di3L SONIDO o~

1«9.T.=Altura :
Estdé determinada por la cantidad de vibraciones
dobles que produce en el intervalo de un segun-—
do ffrecuencia), cuanto mayor es la frecuencia,
ma s agudo eg el sonido, e inversamente, los so=
Aldos graves corregponden a menores frecuencias

_Es por esta cualidad que el oido humano puede

discriminar sonidos agudos, medios y graves con
un minimo de 16 mil, y un maximo de 20 mil vi =
braciones dobles por segundoe.

1.9.2.~ Duracidn :
Por medio de la cual se pueden reconocer las d4di
ferencias entre sonidos breves y prolongados,

Te9¢3e~ Timbre :
Determinado por la cantidad y variedad de los
componentes armbénicos que se agregan al tono fun
damental. Permite discriminar el origen del soni
do; es decir, la fuente que 1o produce f‘gi es un
pi&no; una guitarra, un sgilbato, ete)d,

1.9.4,- Intensidad :
Por la quec e aprecian los ruidos y sonidos ténues
o potentes y toda la game intermedia entre estos

dos extremos. .
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CAPITULO II

2,- LA BANDA DE MUSICOS COMC GRUPO REPRESENTATIVO ¥

ORGANISMO EDUCATIVOD .

En la educacion se dan relaciones rec{procas
entre las actitudes, ideas, creencias, opiniones, habitos
de 19 maestros y la de los alumnos.

-Es errado creer que la mente de los alumnos es
tabla rasa en la que escribe el maestro a voluntad. Todo
educando, ain desde los primercs niveles de la educacidn
primaria, tiene ya una individualided propia, una organi-
zacidn pesicofisioldgica peculiar, habitos, reflejos con -
dicionados, tendencias instintivas, direcciones de animo,
teorfas y précticas, simpat{as, preferencias, intereses,
amores y antipat{as, repugnancias y odios en procesoc de
definirse.

Si los meestros desconocen la realidad psicolgd
glca del sducando, éu esfuerzo sere totalmente inoperante
Yy en vez de propiciar educacidn, o sea, comprensidén matua,
propiciaran procesos de regresitn o evasidn. Pero si el
maestro conoce a los alunnos y si los tiqpe en cuenta, pug
den influir en ellos positivamente a través devlé-accién
educativg y del ejemplo, Por todo ello, todo grupo orga -
nNizedo utiligard la comuaicacidn con el Gnico propdsito de
influir conductas, afirmar la accidn rec{proca , la com -
Prensidn, la cooperacidn, la aceptacidn (sér miembro inte

grante de la banda), la adhesidn.
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Bl grupo Qque reaibe este tipo de impmctos se
inserta en una estructura funcional, racional y ding—
mica hecha para cunplir ocbjetivos comunes y para ha -
cer funcionar en la forma méds eficaz la accidn del
Zrupoe.

Topda organizacién define objetivos y fines,els
bora un cuadro de direccion u organigrama.

S5i se establecen dentro de una Banda de ¥Masi -
cos objetivos y fines, el orden de este grupo humano
esg la situacidn gue se presente cuando 158 miembros
del mismo reconccen a su Director de mando en el cum-

plimiento de sus deberes y derechos establecidos.

2ele— ASPECTOC ARTISTICO SCCIATL DEIL. GRUPO.-~

Este aspecto artistico social es caracterizado
en la Educacidn .usical por el goce colectivo

de las sensaciones musicalesg percibidas colecti-
vamente, ya sea por la trasmisidn propia o por
recepciodne.

La practica de instrumentos musicales
por iniciativa propia atiende a una cobertura
mas amplia en su dominio cuando grupalmente se
combinan 1 s matices y se sincronizan los dife -
renteg sonidos emitidos por log diferentes ins -
trumentos musicales, sean estos-de cuerdas, vien

tos, percutores, etc.

Ze2+« LA PROGRAMACION Y EL, AMBIENTE.-

La Educacidn por el Arte como asignatura
en los Programas Curriculares tiene gran trascen

dencia en la cultura de los pueblos, pues como
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determina la neceuaaidad de que todo plan sduca-
cional se dé la inportancia gue le corresponde;
por ello, la Bducacidn iMusical y sobre todo lo
concerniente al gran trabajo que desarrcllan los
profesores ¥y alumnos que integran las Bandas
de :dusicos debe programarse de conformidad a 1o
gesteblecido en log diferentes documentos curri-
culares y a las caracteristicas socio emociona-
les de los participantes; a ello debe agregarse
que en las sesiones programadas tiene gran in -
fluencia eg ambiente figico, el tiempo disponi-
‘ble ¥y las circunstancias gque durante el desarrg
llo de ellas se realicen dentro del margen de

comodidad, tranquilidad y ordenamiento posibleg.

2+.3¢~ E1 DOCENTE, EL GRUPC Y LA MUSICA.-

Bage sustancial la participaci&n del pro
fegor que tendra la gran responsabilided, dada
la heterogeneidad de los integrantes del grupo
de la Bandea, para con sapienza inculcar lo ele-—
mental en todos elleos; la digscipline en todo su
campo, las sesiones exige del profesor el sostg
nimiento ininterrumpidoc de una concentraciodn co
lectiva para el proceso ensefianza - aprendizaje.

Organlzadamente en eatq\menegtgr, la cir
cunstancia del e gfuerzo gque exige al profesor el
logro de un rendimiento cualitativo, pdantez un
problems esencial, que en realidad lo son todo :

el participante con responsabilidad (profesor),
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como hombre y como artlsta que despliega su tra
bajo matodolégica, ordenado, creativo y con ver
dadera vocacion de servicio.

A1 sumir el reto de moldear nuevas conduc
tas en esta delicada tarea con alumnos gque muess
tran cualidades musicales, se requicere estar in-
mersc en la pequedia Z2ma de docentes gue poseen
una conciencie exacta de l1lu trascendencis en la
preparacién que exige el cultivo de esta modali-
dad.

Don Manuel Borgufic en su obra : " Pedago—
gfa Musical Escolar " sostiene;"... que algunos
docentes acostumbran a pregcindir de factores or -
ganicos verdaderamente vitales y cita a los gi -
guientes:

- Bl tienpo disponible en relacidn con
las posibilidades de una accidn pedagdgica efi -
CRZe

-~ El cardacter ineludible colectivo de 1la
clase de educacidn musical, y por consiguiente,
el aprovechamiento de las muchas ventajas y la
superacidn de los no pocos incénvenientes de 1ls
c¢clase colectiva.

- Los procedimientos meas acertados para
obtener una concentracidn colectiva constante,
la aplicacidn oportuna gue debe darse ;.cada u-
na de las tres formas educativas : _

a) La forma imitativa, que se basa en las
facultades de asimilacidn intuitiva
del individuo, el cual“imita al modelo
que se le da, sin ninguna o con escasa

preparacion metddica.
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b) La forma pasive - receptiva, en la
cual el individuo percibe la masica
gin participar en la ejecucidn de la
misma.

¢) La forma metodico — activa, que es
12 mas completa, la Unica susceptible
de corregir los viciocs de formacidn
adquiridos en la forma imitativa y de
afianzar el busa gusto adguiridec en

l1a forma pasivo - receptiva.

2ede—~ EDUCACION MUSICAL ESCOLAR.-—

La eduacidén musical propiamente dicha,
tiene como fin primordial educar antes que ilustrar
al ser humano. Es por ello que entre los Planes y
Programas estda considerado como un factor esencial
en el desarrollo del educando degde log grados in-
feriores hasta los superiores, como materia funda-
mental de nuestra labor educativa, ¥y, pienso gue
no adlo dentro de lé eacucla o colegioce.

Este poder-tan inmaterial e imaginativo
que no podré alcanzarlo ninguna lengua hablads por
mas perfecta que sea, debe otorgaresele un lugar

privilegiado y preponderante en el pueblo y la so-
cledad,

o
(81

Es reccmendable gue para alcénzar eate
don privilegiado de la musica, el profesor debe e-—
vitar las clase habladas o razonadas para gque no
8¢ conviertan en aridas y tediocsas; pues, para el
educando lo interesante es aprendé}, gentir, gus -

tar y amar la mdsica a través del érgano auditivoe.

Ellos, generalmente van en pos del soni
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do y del ritmo prara poner de manifiesto sus po -
tencinlidades innatas.

La educacion musical como una especialidad
que exige del profesor profundos conoccimientos pe
dsgzlslicos, un dominio de los mas importantes siste
mes y procedimientos en la ensefianza de los instru
mentos por su timbre y textura, evitéandole al alum
no eualguier esfuerze,tortura que no egte de acuer
do & su edad, o el poco tiempo gque se dispone para
aasta actividads tomahdose en cuenta que no estamos
trabajando con masicos, sinoc con jovenes que gula-—
dos por una simple aficidn, o no quiere participar
en una banda como un medio de disfrutar de una ilu
siSn, ademas no van con el propdsito de ser masico,
tarea que debe conocerla muy bien el profesor, si-
no con el deseoc de culitivar la belleza y el delei-
te que nos brinda la musica, todo ello pues, exige
una cultura musical estimable y sobrevtodo un tem-
peramento apropiado.

Ademéds del prestigio adquirido en otra rama
del arte musical presupone garant{ia de capacidad
para especializarse de pronto en la Educacidn Musi
cal y, los gque de buena fe acepten y otorgan respon
gsabilidades, directivas sin hallarse en posicion de
una larga experiencia, son los que principalmente
contribuyen a retrazar un adecuado trabajo y a des-
naturgelizarlo desde su principio, .

No olvidemos que un temperamento musical eg—
tudiocso y debidamente dotado del don de .enseiiar la
educacidn musical, no ofrecera dificultad alguna,
2} contrariec, constituye un verdadero placer, con-

. - - . - . .-
dicion Gnica pars hacerlo util ¥y amentis
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En lineas generales ; la educacidn musical de-~
ser una preocupacion constante, no sélo a partir de
1a Escuela Primaria, sino , antes de llegar a ells,
porque la plantita se empieza a cuidad desde que se
asocma a la superficie dandole el alimento necesario
que nos permita alcanzar buenos frutos.

KEsta experiencia recojida de mi vocacion y de
dicacién;exclusiva me brinda la oportunidad de pre -—
sentarla con la recomendacidn siguiente, que ésta ta
res tan delicada por su propis naturaleza, se le en-
comiende a profesores o personas que s8i no fueran
espeéializadoe en el érea, por lo menos que tengan
sensibilidad y buena voluntad de realizarla como el
buen jardinero ama a sus plantas. Solamente aal es -~
estaré convencido que la masica cumplirfa dentro de
la Escuela, en el pueblo y en la sociedad su delice-
da y noble misidn.

Para el logro de sus objetivos recomiendo:

a—- Nada de lecciones habladas o razonadas

b~ Aplicar une metodologias especial y sencilla que
hable mas a los sentidos que a la mente del nifio.

¢c— Que el nifio aprends a sentir, a expresar y amar a
la musica.

d- Los Jjuegos recreativos y ordenados son la parte
fundamental en éste proceso, porgue pone de mani-
fiesto su ritmo en marchas, rondas, eéé.

El canto como elemento educador del .organo au: °
ditivo se puede inculcar con melodfas sencillas de

Pocas palabras o freses con aplicacidn de la entona -
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cidn, prinero de las vocnles : a, e, i3 i, e,
a3 lusgzo, @, e, i, o, u; 1, o, i, e, a, y asi
sucesivancnte se le irg ampliando su texitura,
cuidando una buen:s entonacidn v déndoles dife-—
rentes duraciones a laie vocalesg.

En este nivel, el profesor debers tener
suine cuidedo en ‘seleccionar a sus alunnos mag
degtacados para 1l practica de los diferentes
instrumenteos tipicos (quenas, pinculloss, etc.),
de percusidn u otros que estén de amcucrdo a su
edad y mentalided, evitandoles todo esfuerzo iA

necesario.

2.4ele— LA EDUCACION MUSTICATL BEN PRIMARTA .-

Considerada la miasics en el proceso edu-—
cativo como un factor esencial en el desarrollo
N4 formaciSn del nifio, que es el,ideal supremo
que anhelamos alcanzar, debemos tener en cuentsa
log siguientes aspectos:

— Actividades recreasivas y educativasg;
toda vez que nuestro trabajo serd con educandos
de date nivel que por su frégil mentalidad deben
brindarse cuidados gque no vulneren su desarrcllo
integf&l. BEntre estas actividades recreativas
congideramos las principales :

a) Las précticas que exigen movimientos y des —
Plazamientos del cuerpo.

b) Las prdcticas en las cuales el alunno se pro
duce como agente transmisonrvoc;l;'

¢} Lams prdacticas en las cuales el alymnno es con
giderado como elemento receptor.

~ As{ mismo considerar tres elementos a

educar =

al La voz o tonalidad,
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Todog estos auvpcelos orientados y bien dirigi--
dos por ¢l protfesor, le brindaran al nific un

poder adiciocnal y un joce egpiritual como par-—
te de la cultura que constituye leg{timamente

el trabajo escolar.

2eMdeZe~ LA BDUCACTION slUSLCAL il SECUNDARIA L -

Continuando la secuencia de 1o ya incul-
cado en la etapa primaria y antes de ella, de
confornidad a 1los Planes ¥ Programas de iBduca-—
cidn Secundaria, estos conocimientos deben am-
Pliarse en forma lenta y progresiva, tratando
que ¢l alunno entienda con claridad la impor -
tancia que tiene el arte y la misica en la vi-
da del ser humano. #s notorio detectar lamen—
tablemente que existen profesoresa que, sin te-—
ner nada que los una a éstos camposg del arte,
las horas dedicadas sirven como relleno para
cumplir otras tareas, otros se amparan con teo
rias o textos que poco tienen gque ver con la
ensciianza pedogégica, por gque ellog se han ins-—
crito para las Escuelas Regionales de Misica o
Conservatorios donde "sif gse va a estudiar misi-
ca con fines diferentes, ete, no en la escuela
cuys misidn no es hacer de cada aluino un masico
sino, incentivarlo primero a amar y gustar de
la mAsica y del arte en general., .

Ademas es curioso, que existen‘profesores
que sin ningin conocimiento de lo qué quieren
ensefiar, obligan al alunno a Jdesarrollar solos

LU tarem go pena de salir con notag desaproba-—
das.
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de pregsjunto @ ése le puede pedir & un alunno que es-—
- : -
criba su noabre, o qué realice una sumna, si todavia
. . -
no oconoce liag vocales, ni los Hrineros numnaerng?.

wato que poarece una exageracién, pero
Que s es muy alerlo, ¥y quizé mas cierto que la sa =-
1ida del acbro sol, sigsuec sucediéndose sin gue haysa
hoo to el momento quien soe preocupe por brindar una
mejor oirienLaclon par: que ¢l arte cumpla su mision.
Como un apacionado y convencido de que
1a adsica es un verdaders modelador del ser humano
en su carécter, personalidad, gentimiento,etc., ésta
labor debe ser siempre encomendada a personas dotadas
de buenas cuslidades y dignas de cumplirlas con amor.
- En esta et:pa lo mas recomendable es am;
pliar la préactica del ritmo como desarrocllo de los mo
vinientos f{sicoa; el canto como educador del Grgano
sauditivo y 1la ex»resion como un medio elevado y deli-
cado del ser humanoe.
Deben tenerse en cuenta estas acciones :
a - Realizar marchas, Jjuegos recreahtivos - expresaivos,
rondas, etc.
b - E1 canto como eXﬂresiGn colectiva y la realizacidn
(aplicacidn) del Calendario Civico Escolar
c - Organizacién de un grupo coral
d - Practica de instlrumentos nativos, regionales y
del 1lu-ar (quenas, pincuyos, antaras, etc.)
- Organizar pequefios conjuntos folkloricos

.

f - Organizar una Banda de Guerra o de Misica.

La ensefianza musical debe hacgrge de
acuerdo 8 las edades, mentalidades y el tiempo que
se dispone, en metodologfas y diddcticas modernas,
sencillas, de preferencia, creadag péf‘el misgmo pro -

r .
fesor, tenliendose en cuenta que cada alunno tiene su
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nropia monera de euntender, gubre todo @n una
Leasaa U2 muy poco ConosenoS.s Sin embargo, hay
prgfusores que plensan gue la enseflanza de la mg
sica oo uniforme, gque lo quo soe ensefia aqu{, lo
puedo engeiar allé; pues es un grave srror pen -
sar asf, 1a pedagsg{u nog Lo acnsefiae.

Adembds,que  dirsmpsg del horaric, del lo-
cal, de lo disciplina, del ambiente que dispone-
mos para la realizacidn de nuestra labor.

Invito a pensar con 1la mente fria de es-
tog criteriocs de 1's cualeg disponemos, etc., al
exponer lo real de nuestro proceso de ense:ansza
en la escuela y colegios en relacidn con la masi-

Cao
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C A PI TUILO IIT

3.~ ORGANIZACTION DE LA BANDA DE MUSICA.-—

3.1e~ Definicidn de Banda :

Con este nombre ge le conoce al
conjunto de log instrumentos de bronce, maderas y per-
cusidn. Esta al ser organizada a través de los alum -
nog de cierta inguietud musical, se convierten en una
organizacidn representativa de su escuela, colegio o
instituciodn.

Sug Chjetivos son :

a.- Despertar en el alumnado a través de la misica,
el amor y respeto hacia su colegio o instituecidn
que lo cobije.

b.- Defender con dignidad su tradicidn y prestigio,
en todos log acontecimientos que le togque reali-
Zar.

c.— Mantenerlos en contacto permanente con el pueblo
o la comunidad

de= Auspicliar festivales, concursos como medios de es
trechar lazosg de hermandad, confra%ernidaé con
los colegios y escuelas del.lugar, departamento,
regidn 1, si es posible & nivel nacional.r

@+~ Reconstruir el cardcter y personalidad del educan_

do. A

f.~ Brindar momentos de goce espiritual ¥ sana expan -

’
Sion.
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3.e2e=~ SELECCILON DI LOS AILUMNOS:

Be importante gque ante la exilstencia de un

ambiente propulsoer existan mas personasgs con sengibi-
lidad privilegiada en encaminar con adecuado estfmu-
lo un espacio musical notable donde el Director del

Centro Bducativo, y no solamente el responaable de

la Banda, sino con gus docentes gsecunde. .esta taresa,
que de alglin modo permitirdé hacer de inmediato con

el requerido temperamento del encargado de ésta im-—

portantfsima fase, seleccionar al personal estudian

til que tendrs la sumae responsabilidad de pertenecer
a su Baqﬁa Escolare.

En este mgpecto ea poti:stativo del profesor
encargedo de reglamentar la mecanica de trabajo de
geleccionar &l grupo sin desmerecer el animo de ser
incorporados como postulantes a quienes por razon de
cantidad (integrantes propuestos), deseen pertenecer

voluntariamente.
En nuestro medio, muchos son los nifios y a-

doleuscentes que desde temprans edad han adquirido con
diciones o han sidc motivados en el campo musical, en
tonces es pertinente que este proceso gelectivo tenga
consideraciones donde todos se sientan seguros de que
sus capacidades innatase o adquiridas, no marginen vul-
nersndo suceptibilidades, que mas tarde propenden a
srear "desertores" del arte musical o pdstergadbg con
tendencias frustantes. '

La capacidad de atencidn a los interesados,
lds cohndiciones ambientales y el instrumental, muchas
veoes en loa diferentes planteles(primarig o secunda-—
ria), no permiten dar cabida a los muchos estudiantes

que animogsos desean ser los escogidos o seleccionados,

i Centro de Investigacion,
' Creacion Musical y Publicaciones




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

a ello también se aszregae la pocs preocupacién d. direc
tivos que distraen fondos econodomicos & otros meneste -
res, cuando de por mcdio existen las pogibilidades de
inculcar artisticamente en los educandos formas educa-—
tivas que cambien sus conductas y que inculquen el sen
tiniento de la misica mediante la masica.

En el mes de marzo debe elaborarse todo lo ne
cesario para la Planificacion de Organizacidn de la Ban
da de sdusicos del Centro isducativo (primaria y secunda-

ria),
Dicha planificacidn debe contener la problema-

tica observada, los causales, las alternativas de solu-~
cidn, lve objetivos, las actividades a realizar y la e~
valuacion pertinente.

Una de las primeras actividades es la selec =
cion de los alumnos en cuyo cronograma sSe debe congide-
rar en el mes de abril en sus dos primeras semanas la
captacion voluntaria de los alumnos ¥y su seleccion de
acuerdo a sus aptitudes.

En la tercera semana de abril se daran orien-—
taciones generales sobre los instrumentos evaluando los
pre-requisitos que tengan los alumnos seleccionados pre
via explicacidn de los objetivos y de la importancia de
su participacion, lo cuel servird para la clasificacidn

en grupos de acuerdo a los instrumentos que puedan tocar.

Es conveniente hacerles conocer que la evalue -
cion efectuada no es terminal, por lo tanto, de,acuerdo

al desempefio en los ensayos se puede cambiar de instru—

mentos & los alunnos.

Centro de Investigacion,
No olvide citar esta tesis. Creacion Musical y Publicaciones




TESIS UNM

3e34-

Universidad
Nacional de Musica

BNSESIANZA PARA TOCAR LOS INSTRU-ISNTOS . =

Le enseiianza par: tocar un instrumento es to-
do un proceso que se inicia desde el conocimiento f{-—
sico del instrunento hasta su utilizacidn en el lugar
donde le le togue actuar.

La seriecdad con que asume la instruccidn
el alumno y su creatividad le¢ permitira iniciarse en
una vida profesional de-gran futuro, sienpre que la
disciplina y responsabilidad sean las cabacteristicas
de su nueva profesiodn.

Resumiendo el proceso podemos ordenar :

‘as— Se engeflan al alumno a conocer las partes
que forman el instrumento y el cuidado que debe tener
en egpecial en las partes donde con facilidad se pue
den deteriorar por su fragilidad o sencillesz

b.- Como segunda fase, es iumportante que el a-
alunno haga ejercicios rftmicos y de apreciacidn a tra
vés del Grgano auditivo; puede ser marchando, cantando
con movinientos del cuerpo con palmadas y tedo 1o que
incentive a una disciplina, con estas experiencias se
le va iniciando en la cultura musical.

Ce— Como tercera fase, se inician los ejerci -
¢lios conh los instrumentos , indicando en Primer lugar
la pogicidn del cuerpo para tocar el instrumento.

En instrumentos de viento, los primeros
ejercicios se hacen utilizandc 1la boqu{lla, bdsgando
que el alunno llegue a dominar el equilibrio y la fle
xibilidad de los labios, luego de los dedos seéﬁn el

tipo de instrumento que le toque ejecutar.
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JErousion, srimnme-—

53 tusca dzrle gaoyos fluewibnilidad a la nufizca y

£
Q

ics de 1w neno, cuidandio no exagerar el moviaicn

il
©
(&)

to de tode ¢l brazo por azerp antiestético, estos e~
Jercicios se pusden reslizar con gimnples palitosg
confeccionados por 1oz misnos nlumnosg.

de= Como cusritc proncdimients se objetiviza
en l. pizarra imagcnss gue simbolicen rdtmicamente
a lvs sonidscs 2n su =ntonacisn ¥ eguivalencia.

e,~ Uraevia evaluscion de los procedimientos
anteriores y en caso de ha er logrado un resultado
Sptine de esta metodologia, se procede a iniciarse
con la nreparacion de una sencilla melodfa de acuer
do a .la capadidad de los aluinos.

fo- Los cnsayos de lua sencille melodfa es con
veniente realizarlos en un horario adecuado que no
origine agobio con las actividades educativas que
debe cumplir el alumno, asi como hay que tener en
cuenta gue el alumno no presente un desgaste ffisico
tal que no le permita une participacidn dinamica en
loa ensayos.

El alumno debe estar libre de sus pbreocupa
ciones, as{ como sentirse a gusto de realizar esta
actividad.

Pedagégicamente no es recomendable exigir
al alumno a esfuerzos que le originen un mayor desg-—
caste ffsico, las practicas deben ser progresivas y
tratadas con metodologia ndecuada. -

e~ Kl tiempo gue debe durar un ensgaiyo, no de-
e ser mayor de dos horas efectivasg, mas el tiempo

empleado para lsa motivaciﬁn, sacar y guardar los ing

trumentos.
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is antipedagosico ensayar mas de las dos
horas de trabajo.

Ne-~ Fuartiendoc del princ{pio, que todo egfuer-—
zo debe ser compensado, es conveniesnte que el Direg
tor de la idand= de ﬂ&sicos, debe gegtionar ante la
Dirececidn del plantel y Asocimscidn de Padres de Fa-
milia, estfnulos que permitan con justicia motivar
la participacidn aciiva de estos esforzados alumnos,.

ie~ Es conveniente tambiém.cnnsiderar en el
Plan de Urganizacidn de la Banda de iMisicos que sus
presentaciones deben ser exclusivamente de carécter
cultural escolar y en lugares donde el auditorio
sea culto y suficiente para que valoren el esfuerzo
de los integrantes en cada una de sus presentaciones.

3.4.~ ARREGLOS :

Todos los arreglos musicales, cualquiera
que ¢ ea su género, reconocen una formula para su
construccion.

En arreglos de musica bailable, existe un
tipo llamado standar, el cual se sigue como rutina,
por contener todo lo basico de un arreglos
- Introducciﬁn,

- Coro ,

~. Repeticidn del coro

- Jodulacidn

- Versop,

- Coro especial,

- Modulacién ¥y coro final. -

La introducciodon no debe comprender mas de
ocho (8) compascs, = menos que sea una introduccidn

especial. Generalmente se basa en algin elemento rit

mico o melddico del tema.
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Hay =srreglistas gue suprimen la introduc— .
cidn o en su defecto escriben compases empleando
2lgun instrumento de la seccidn de ritmos.

El tema escogido par: arreglarse en masi-
c=s popular, presenta casi una sols estructura y es
laa forma cuadrada de treinta y dos compases&.

3e54—=CONOCIMNIZNTO BASICO DIF THSTRIUMENTACTION .-—

Sin duda alguna gue el Director de una

Banda tienc una misgidn ardua que cumplir dentro de
su labor. Siguiendo los pasos iniciales de la ense-
fianza de la misica y de los instrumentos, viene la
instrumentacidn que g el alma y vida de la m&sica,
como tal exige que el profesor conozca armon{as, to-
nalidades, timbre y tesitura de los instrumentos, e—
lementos fundamentales gque reguiere la presentaciodn
de una u otra obra musgsical. La masica es la voz del

corazon ¥ su sublime lenguaje.

3.6.~ARREGLCS Dii ACUERDO CON LAS PCSIBILIDADES DE LOS

ALUANOS o =

A ésta clase de arreg.os especiales, son
loa gque hacen gque "suenen distinto" las bandas esco=-
lares.

Estos arreglos especiales, son dzstinados
para determinadas bandas en donde ya se conocen las
facultades de los componentes. )

sxisten arreglos especiales gque han sgido
publicados en vista del &éxito obtenido a traveés de
log discos, radioc, tv,etc., perec casi siempre estos
arreglos son exclusivos pars una banda escolar, ya

gue de ellos depende el sello que los identifique.
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3eTe—~ 55400100 D OBRAS o -

51l espiritu del posionamiento y el gusto exqui-
sito del profegor ea lo gue determina seleccionar
sus obrag, teniendo muy on cuentsa las posibilidades
de los intepgrantes en 1ln interpretacidn, particula-
ridoades y carscteristicas de su banda.

Cada cuul debe llegar al alma del pueblo gque eg
su principal objetivo, a través de su propio mensa-
Jde,

De mis wvivencia y experiencies recojo lo gque en
algunas oportunidades con la Banda de sllsicos del
Colegio e logrado ilnterpretar, entre estas sefialo :
- "Poeta y Aldeano"

- "La Danza Hﬁngara"

- "La Serenat de Shubert®
-~ "La Viuda Alegre"

- "El Condor Pasa"

- "Lasg Flores" Vals

- "Zafia®, etce.
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CAPITULQO Y

4.— PRCCEDININNTOS RtTODULOGICUS o ~

fele— BL MEPUDO HEMPLSADO 3

El mejor método, en la educacidén musical
que emplee el profesor, gera aguel que con menor es-
fuerzo f{sico y mental resuelva sucesivamente todas
las dificultades y reduzce a un minimo los inevita-
bles inconvenientes de la clase colectiva de la Ban
da de Masicos, pero que a la vez aproveche sus numg
rosas ventajas.

Un adecuado metodo permitira al profesor
de msica mantenerse en un término medio entre los
especialmente privilegiados ¥ log deficientemente
dotadoga.

La ensefianza del correcto uso de instra - 1.
mehtos, lectura musical y lo relacionado con la Ban
da de Mﬁsiﬁos, debe ser dirigidas a despertar y desa
rrollar capacidades de expresidn artfistica en los
integrantes. - .

Las sesiones tedricas y précticas‘deban
propender a crear automatismos constructivdos en los
educandoe. Conviene recalcar que el docente debe te-
ner siempre presente que sus sesiones de clase no de
berén cefilrse a lo que le gusta al alumn®, sino, lo
que le conviene y en consecuencia, todo su esfuerszo

debe ir encaminado a obtener lo que los integrantes
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r -
mas les convience.

Un acertado metodo ha de facilitar al
profesor el concciciento exacto de las caracter{s-
ticas individuales de todos sus alumnos.

w1 aprendizaje de un instrumento musi -
cal debe ser ordenado en forma graduada, de manera
que paulatinamcnte conduzca a la sbtencion del fin
desendo.

Ll mejor método sera como 15 hemos mani-
festado antes, el que resuclva los problemas que se
gusciten y que facilite el proceso ensefianze - apren
dizaje en este menester , ademas ha de facilitar al
profesor recsponsable un acercamiento directo que po-
gibilite su desempefio en beneficio de todos.

Si bien es cierto que en la pedagogia se
reconocen dos clases de metodologia : la cualitati-
va y la cuantitativa; en la ensefianza musical, cuya

naturaleza es diferente, se requiere de otra métodg
logia, para 1o cual el profesor debe crearlo de g -
cu erdo a la necesidad de cada alumnoc. .
~ Individual (instrumento por instrumento)
- Grupal (por timsbre y tesitura)
-~ General o Total (en forma colectiva.
. Esto nos permitiré ls apreciacidn del rit-

mo, afinacion, fraseo, modulacidn, articulacion, etc,

Centro de Investigacion,
No olvide citar esta tesis. Creacion Musical y Publicaciones




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

A N 1B X O S

I

Ae— INSTRUZASNTOS DI 2ANDA DX GUERRA. —

1e- Instrumentos de viento :

-~ Clarin (Corneta Mayor)

—_ Cornetas

2.~ Instrumentos de percusion :

- Taroclas

— Tambores Napoleodnicos
- Bombos

- Platillos

Be— INSTRUMIEN.OS D BANDA DB MUSICA.-—

1e—~ Maderas =

- Flautin

- Tlauta Traversa

- Clarinetes Si b y Mi b
- Saxofones Mi b

- Saxo Soprano Si b

- Saxo Tenor Si b

V]
L]
{

Metal =

—_ Trompetas Si
— Pigtones sSA
— Clavicor Mi

- Baritonos Si

v o o o v

—_ Bajos Si
— Trombones de Vara en Do
- Trombones de Llaves en Si b y Do

- Tubas Si b y Mi b
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