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INTRODUCCTION

=

Teniendo en cuenta que los educandos, al llegar al primer
grado del primer ciclo de estudios, ya han tenido una educa-
ci®én inicial, en las cunas maternales y en el jardin de infan-—
tes, y poseen algunos conocimientos de arte, es recomendable
1la estructuracidn de un programa, para este grado de estudios,
mediante el cual, las clases de Educacidbn Artistica, puedan ser
agradables y provechosas, para todos los nifios, razfn por 1la
cual, nosotros los profesores de la especialidad ya mencionada,
tendriamos cque lograr medios adecuados, para gue los educandos,

se interesen y entusiasmen por las clases de Arte.

Considerando este objetivo, se presenta este trabajo de.
Tesis, el cual explica, algunas posibilidades en la ensefianza
de la Educacibn Artistica, sugiriendo un programa analitico, en
la especialidad de M@Gsica, y €l material adecuado, para los ni-

fios gue cursan el primer gradc de estudios del primer ciclo de
Educacidn BaA&sica Regular.
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CAPITUINO i

1.0. IMPORTANCIA Y PRIMACIA DEL ARTE EN LA VIDA DIARIA DEL NIfO

Desde la edad de los seis aiios aproximadamente, el educando
comienza a concurrir a la Edu€acidn Bisica Regular, habiendo te-
nido ya, una Educacidn Inicial de cinco afios en: las cunas ma-
ternales y los jardines de infancia; es por esto gque al presen-—
tar este Trabajo de Tesis, gque se refiere a algunas posibilida-
des en la ensefianza del Arte, se sugiere un programa analitico
v material didactico adecuado en la especialidad de MGsica,
para los nifios del primer grado del primer ciclo de la Educa-
cidn Basica Regular, con la finalidad de gue el educando conoz-
ca de una manera agradable y provechosa la mGsica y entonces la

aprecie y aprenda a amarla.

Con el programa analitico, estructurado en este Trabajo de
Tesis, se podrs apreciar el intexés que se tiene en la forma-
cidn completa del educando, por maedioc del arte musical, para
que sea integra, es decir que cum»nliendo con el desarrollo de
este programa, podemos decir gue se estin llevando a cabo los

objetivos de la Reforma que a continuacidn presentamos:
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- Contribuir mediante el arte a la formacidén integral del edu-

cando.— Todos sabemos gque estamos viviendo una Eépoca en la
cual predomina el interé&s macerial Y la frivolidad, es por
esto en gue debemos insistir, cue a la nueva generacidn qgue
est§ representada precisamente sor 1a nifiez, se le inculqgue
Yy enseiie a amar el arte, pues todos los aspectos artisticos
sensibilizan al ser humano, lc ayudan a gque €n sus acciones
precdomine lo espiritual, y gue pueda ser integro. Aclaro que
todo esto se puede lograr con el conocimientoc del verdadero
arte, es decir aguel gue esti impartido por profesores con
conocimientos completos en la especialidad de Arte, los cua-—
les han sido adquiridos por cstudios realizados durante lar—
gos aiios, y gue luego se han practicado entre ensefianzas de
diversos métodos hacia los educandos: pPara luego poder afir-—-
mar gué m&todo de enseflanza contribuye a gue el nifio guste

del arte y entonces tenga una formacidn integral.

Refiriéndome al arte musical considero gue al nifio se le
debe inculcar el conocimiento de 1la buena mGsica, aprendiendo
a utilizar todos sus sentidos ¥ sSu cuerpo mediante la expre-—

si6n corporal.

1lo armonicso de la personalidad del nifio

~ Procurar el desarro
Se puede considerar muy 18gico gue si el nific al mismo tiem-
PO gue va a tener conocimientos de otros cuxrsos como: Histo-~-
ria, Geografia, Aritmética, C&lculo, Lenguaje, Gimnasia,
Religidédn, Educacidn Civica, Lecitura, Labores, Deporte; tam-—
bi&n va a tener conocimientos de arte, entonces tendri un
desarrollo armonioso de su Pexsonalidad, puesto que en su
€ducacidn diaria se le impartird de manera alterna la ense-
Nanza de los diferentes cursos con la educacidn artistica,
Y entonces sus conocimientos van a tener ingredientes de

alegria y entusiasmo.
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- pDesarrollar mediante 1la expresidtn la capacidad de sentirx afec-—

tivamente, percibir, pensaxr y actuar.— Esto se puede lograr,

con el constante ejercicio de los sentidos, la imaginacibén y
la expresidn corporal aplicando creaciones durante las cla-
ses de arte, las cuales deben ser muy activas; ejemplo:

— Realizar recitados ritmicos, —con la letra de las canciones

que se les va a ensefiar.

— Realizar interpretaciones de cuentos infantiles, fabulas,
sucesos de la vida diaria, de 1a letra de las canciones
guc se les ensefia, de sucesos de la vida diaria, etc.; de

manera pictdrica, con expresidn corporal, de manera dram&-—

tica, etc.

Entconces el nifio podrd ir adgquiriendo una gran riqueza

espiritual y sensibilidad en <l transcurso de su ceducacidbdn.

— Fomentar imagenes creadoras v cirigirlas hacia fines valio-

sos.— Asi por ejemplo:

a) Si el nifio tiene facilidad para dibujar 1lo gue se imagina,
v para hacer creaciones al dibujar o pintar, entonces se
le estimulari para que guste y ame esta faceta del arte,

durante las clases de Educacidn Artistica.

b) Si algGn educando tiene facilidad para expresar corporal-
mente lo gue se imagina, y realizar creaciones con ello,
entonces se le estimulars, iara gue guste y ame la danza

y sus diferentes formas.

c) Si tiene facilidad para exxpresar verbalmente un suceso

ciue est& ocurriendo o para narrar algo qgue &1l se imagina,
cilue ha creado, entonces se le estimulara para gue guste y
amme la narracidn, la poesia, la literatura, el teatro,

Gurante las clases de Educacidn Artistica.

d) Si tiene facilidad para captaxr sonidos musicales y expre-

sarlos ejecuténdolos en algGn instrumentoc como la voz hu-
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mana, la flauta dulce, una melddica, un xilofédn, un piano,
un pianito de juguete, etc., entonces se le estimulara,

para que guste y ame el practicar la creacidn musical en

el campo instrumental.

Y es asi como el educandoc uprenderid a utilizar valiosa-—

mente la imaginacidn.

- Estimular las vivencias creadoxas activas y creadoras con-

temiclativas a través de la exneviencia directa.— Es por eso

que las clases de arte deben sex lo m&s variadas y todos los
nifios deben intervenir en ellas de manera activa y de manera
obscrvadora con alternamientc de ambas maneras y asi podran
tener una experiencia directa acerca de las vivencias tanto
creadoras activas, como creadoras contemplativas, las cuales

se ejercitaran durante las clases de Educacidn Axtistica.

Superar las tensiones emocionales con la practica del Arte.-—

Los alumnos que tienen clases de arte, son precisamente a-
guellos que logran tener una gran espontaneidad en sus ex-
presiones de la vida diaria, que va acompafiada de facili-
dad de palabra y gue no conocen la inhibicifbn. Tambi&n los
nifios gue empiezan a recibirla, »noco a poco van disminuyen-—
do su inhibicidn con cada clasc de Arte, también disminuyen
sus tensiones y tienen una gran sensibilidacé humana, aue es
lo ciue en estos tiempos se ecitd necesitando ~ara €l desarro-—

llc en bien del pais (1).

(1) Me atrevo a hacer esta afirmacidn, debido a mi experiencia

en la ensefianza de la mGsica, y gue vengo xealizando desde
el afic de 1966 en diferentes ascectos como: interpretacidn rit-
mica, expresidn corporal, cantoc coral, formando conjuntos de
Pequefias orguestas como bandas vritmicas y estudiantinas, en
Plantcles Particulares como: "Maria de los Angeles"™, "Colegio
Musicum”, "“Franco Peruano®”, "Cristo Redentor". Planteles Esta-
tales como: "“Escuela Mixta N° 465Z", "G.U.E. Teresa Gonzales
de Fanning", "“Escuela La Sagraca Familia", "C.N. Micaela Bas-—
tidas", "Escuela N° 1108", "Escuela N° 1123". La mayoria de
las veces l1os educandos recibian Dor primera vez una clase de
mGsica vy poco a poco tenian menos inhibiciones y se iban com-
Portando con naturalidad y espontaneidad.
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. pPermitir cue el nifio adguiera l1ln seguridad personal necesaria

pars desenvolverse en las diversas situaciones de la vida.

Los nifios timidos deben ser espccialmente estimulados en

este scentido.-— Por ejemplo si nos damos cuenta ¢gue uno de
los nifios, durante las clases de arte estd calladito, no
participa de manera activa, enconces toca al profesor ganar-—
se la confianza del nifio y lograr gue é&éste sienta interxrés y
gusto pcr participar en estas clases y asi poco a poco sin

darse cuenta habrg olvidado su timidez.

- Iniciar la formacibn del gusto en el nifio.—- Porque aprendien-

do a cultivar el arte, aprenderin a gustar de &l en general
y entctonces se podra decir qgue lograré&n tener en el trans-—

curso de su educacidn, un gusto artistico.

— Relacionar el folklore nerxuano con las expresiones artisti-

cas coxrespondientes.— Y asi »nodxran ir conociendo y amando

el arite folkldrico peruano y citras expresiones ortisticas

populaires.

1.1. INICIACION DE LOS ALUMNCS EN EL APRENDIZAJE DE LA MUSICA

Estimo que el nifio asistente a su primera clase de masi-—
ca, escuche y conozca visualmente, un instrumento melddico
compleito como el piano (de nc halber piano, puede sexr Ootro ins-—
trumento melddico mas peqgueiio, gue se pueda adguirir en alguna
tienda o mandar a confeccionar en algtn establecimiento, por
ejemplo: una quena, un acordedn, un xilofdn, una guitarra, un

pPianito eléctrico, una melddica, una flauta dulce, etc.).

E1l educando se sentira contento al escuchar sonidos musi-
cales, ya gque experimentari muchas sensaciones, debido a que
mientras escucha la mGsica, ha de seguir las indicaciones del
pProfesor, para realizar actividndes como: cCorrexr, caminar, mar-

Cchar ¢ Gar palmadas, es decir ic w8s de acuerdo ara seguir y

Centro de Investigacion,
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marcar los tiempos de la melodia cue se estid ejccutando. Natu-
ralmente cue al nifico no se le va a decir en sus »Hrimerxras cla-
ses qgue —uadndo corre o marcha, ¢tc. en tal o cual melodia,
mientras ia va escuchando, esti marcando el pulso o tiempo.
mjemplo: al tener una melodia de dos tiempos codemos decir a

los nifios, en voz alta: !y ahoxrc marchemos como 1os soldados:

y el profcsor se pondrd a marchasr y los nifios lo han de imitar,
en clases sucesivas a esta, sc haridn otras indicaciones relacio-
nadas con el ritmo de esta melodia de dos tiempos como por ejem-—
plo: f2al marchar como los soldados pisemos muy fuerte con el

pie dexccho!.

Sugiero gue sean de lo mas variadas las actividades qgue

han de realizarse durante las clases de mGsica; por ejemplo:

a) Al escuchar una melodia de dosg tiempos, el educando se ha
puestoc a marchar, y no sabe cue esti llevando el pulso de 1la
melodia gue estid escuchando:; mientras realiza dicha actividad
y 2l mismo tiempo esti ejercitando sus extremidades, y el
sentido de la vista, al imitar lo gue hace el profesor y
sus otros compafieros, como tamhrién ejercita el oido.

El siguiente paso puede ser el de ejercitar la capacidad de
obgcervacidn en el niiios

En una pizarra se escribird un fragmento de 1la ..elodia, pero
solamente las figuras ritmicac, para cgue el niiic l1as pueda
observar y pueda luego comentaxr y preguntar lo gue crea
convaniente.

Lucegoc como ya conoce la melodian, de manera visual y audi-
tiva, entonces puede ejercitar el sentido del tacto asi:

Se le entregari al nific un insctrumento ritmico como la pan-—
dereta por ejemplo, para gue cbserve cdmo estd hecha, para
gue le dé palmadas fuertes & suaves, lo importante es qgue

la pueda tocar o manipular, sin malograrla o destruirla.
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b) Y ahora volvemos a escuchar la melodia de dos tiempos, Y Ya
se le puede pedir al nifio, gue vuelva a marchar como los
soldados, y gue al mismo tiempo le dé palmadas a su pande-
reta, y ague cuando palmotee fuerte, pise también fuerte, y

si »almotea suave, pise tambi&n suave.

c) Otzo »Haso nodria ser el de -~us examine el instrumento rit-
mico cue se le ha dado, para due luego lo describa y asi

se nodrad relajar.

d) Y como un epilogo de la clase, se les puede contar un peque-
fio cuento alusivo al instruanento ritmico gue acaban de co-

nocer ® a la letra de la melodia que estin aprendiendo.
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2.0. ALGUNAS CONSIDERACIONES QUi LN LA ESCUEBLA Sli TENDRIAN QUE

TENER EN CUENTA PARA LA BUOUCACION ARTISTICA

201 Considero que la enseifianza de la educacidn artistica,
se lleve como factor cultura y no gque se tome como un
simple pasatiempo, lo cual se puede evitar si consti-
tuye una fuente de interés continuo para ¢l educando,
ya gue la educacidn artistica, es al mismo tiempo, un
lenguaje, un arte, y una ciencia, y comoc arte es pro-
ducto del espiritu humano, el cual tiende a ennoble-—
cer y a poetizar el material gque le ofrece 1la natura-

leza.

2.:0:2, Considero que en la escuela, la educacidn artistica,
debe enfocarse con gran amplitud, es decir abarcando
todos los campos de é&sita, de ser posible. Mencionaré
algunos de los gue actualumente se pueden abaxcar: di-
bujo y pintura, manualidades, canto coral, danza, eje-—
cucidn de un instrumento (en una banda ritmica, o en

una estudiantina), exzpresidn corporal, etc.
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2.0.3. Considerando la amplitud gue posee la educacidn artis-

tica, sugiero:

- Que en el primer grado de estudios del primer ciclo
de educacidbdbn baésica regular, no se obligue al nifio a
mantener una determinada actitud, sind mé&s bien qgque
se le ayude a seguir la m&s conveniente (ya se acti-
va o pasiva) para su temperamento, durante las cla-
ses de artes; ejemplo: Si un educando gusta de pintar
y dibujar, y hacer creaciones al realizar estas ac-
tividades, & demuestra gran interé&s por ello, enton-
ces se le ha de orientar, para que pueda desarrollar
cada vez mas esa aptitud gue posee, participando en
constante actividad, durante las clases de dibujo ¥y
pintura. ¥ si en lugar de tener interés, ma&s bien
demuestra aburrimiento por pintar y dibujar y reali-
zar creaciones con ello, entonces puecde participar
de una manera menos activa, m&s bien pasiva:; enton-
ces durante el desarrollo de esas clases, se le pue-
de indicar al educando, €l gue observe cdmo trabajan
dibujando y pintando sus otros compafieros, para qgue
luego pueda hacer un comentario de apreciacidn y cri-
tica orientada por el profesor, para gue pueda ser
constructivo el comentario. Otra actitud en la qgue
se puede inducir a un educando que no estd muy a
gusto pintando y dibujando, podria ser la de que
luego de gque haya realizado una observacibn deteni-
da, del trabajo gque est&n realizando sus compafieros,
dibujando y pintando, pueda &l realizar tal vez, al-
guna creacidn sobre lo gue haya podido captar, de
esa obserwvacibdn, para -oderla manifestar con expre-—

sidbn corporal, etc.
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- Es por esto gue desde ¢l primer dia cde clase, el
profesor de arte no sbdlo impartird los conocimien-
tos de su especialidad, sino gue también ha de ob-
servar las manifestaciones, de interés o desinterés, .
que demuestre cada nifio durante la realizacibn de 1la

clase.

2.1. ;0 OUE _SE VIENE EXTIGIENDO DIEi. PROFESOR DE ARTE EN TODOS

LOS PILANTELES DE IL.A CIUDAD DE LIMA

2-1.-1. Mencionaré& algunas de las pautas gque se le exigen al

profesor de arte:

— Que mantenga una rigida disciplina (es decir, gue no
se oiga ni siquiera un pequefio murmullo de voces y
agque ni siquiera un sdlo alumno esté de pie), durante
las clases de educacidn artistica, y si estan ensa-
yvando una cancidn, piden al profesor de este curso,
los demas profesores, cgue canten lo mb&s bajo posible,
pues en las otras claseé, los alumnos se inguietan y
no prestan atencidn por qgquerer escuchar ¢l ensayo:;de
lo contrario califican las clases de educacidn artis-—
tica, como motivo de constante indisciplina. Y lo la-
mentable de todo esto es que ocurre constantemente,
en la mayoria de los planteles, tanto estatales, como

particulares.

20l Se les pide a los profesor s de educacidn artistica,
que preparen algin nGmeroc, para presentar con algGn
motivo de festividad, pero se les avisa con poguisimo
tiempo antes de dicha actuacibédn en muchos casos, sdlo
la vispera es avisado el profesor de esa especialidad,
pues los profesores de otras especialidades, conside-
ran gue la educacidn artistica no es importante para

el educando y gue adem@&s s algo muy facil.
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2.1.3. La mayoria de los directoxes de los planteles estata-
les, consideran que cualguier tipo de colaboracidn que
se les pida a un profesoxr de educacidédn artistica, es
una disposicidn obligatoria a cumplir, no acepténdole
al profesor de esa especialidad, ningQn tipo de excu-
sa, pues si no puede colaborar con el plantel, alguna
vez, entonces se le considera de manera definitiva

como dispuesto a no guerexr colaborar con el plantel.

2.1.4. cCuando un profesor de educacidn artistica, estd pre-—
sarando la presentacidn de un grupo de alumnos, en un
determinado nGmero, necesita la colaboracidén de los
Gemas profesores del planiel donde trabaja, colabora-
cidn tan necesaria, pero con la cual no puede contar;
esto sucede por lo gencral en la secundaria, en donde
consideran que la educacidn artistica es bien simple,
v por €so no es necesaric ensayar las presentaciones
artisticas, y por esto s&lo algunas veces los direc-—
tores de los planteles, le dan apoyo al profesor de
arte y convencen a los denas profesores para que co-
laboren, ya sea prestandc a un grupo de sus alumnos
para gue ensayen para la actuacidn, y gue esté&n pre-
sentes mientras se realice la actuacidn, para poder
hacer una critica sobre los profesores gue han cola-
borado en la programacibdn y ensayo de los nGmeros ar-
tisticos, y sobre la actuacibn del alumnado gue par-—

ticipd en ella.

2.2. CONDICIONES ESENCIALES QUE_ £15 REQUIEREN IARA LA ENSENANZA

NE LA BEDUCACION ARTISTICA

22 a1 s Taber concluidcoc estudics de Educacidn Artistica en un
Instituto Superior comc en la Escuela Nacional de

MGsica, en la Escuela c¢c Bellas Artes & en la Escuela

de Arte Dramtico, entre otros.
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Haber estudiado Pedagogia General y del Arte.

Dominar completamente el manejo, la ejecucibn y té&cni-
ca del material e instrumentos de trabajo gue se nece-—
sitan en el campo artistico (cada profesor en su espe-
cialidad), teniendo amplios conocimientos de cultura
general, ya sea en su especialidad artistica, 6 abar-
cando ampliamente el axte en general, y su Historia
con sus procesos y etapas tanto en el PerG compo en el
extranjero.

De no reunir estas condiciones, un profesor gue ya tie-
ne un prestigio adquirido en otra especialidad de la
ensefianza, pero.no.en arte, en lugar de contribuir

con la reforma de la educacidn y a solucionar los pro-
blemas gue se presentan en cada especialidad, estén
mas bien contribuyendo a retrasar la solucidn de es-—
tos problemas gque hoy en dia estén vigentes y que

ellos inconscientemente los estin profundizando desde

los primeros ensayos de su organizacibn.

Centro de Investigacion,
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cC A PITUL O I I I

3.0. PROGRAMA ANALITICO DE MUSICA PARA EL PRIMER ANO DEL

PRIMER CICLO DE EDUCACION BASICA REGULAR

AREA DE EXTENSION EN LA APLICACION DE ESTE PROGRAMA:

A nivel nacional, para todos los planteles particulares

y estatales, de las tres regiones del PertG.

DURACION DE LAS CLASES: Deberan ser diarias, teniendo

como duracidn minima unos 20 minutos y como duracidn

maxima unos 30 minutos.

CONTENIDOS

ABRIL

PRIMERA UNIDAD DE TRABAJO

1.0.— Interpretacifn de una o mis melodias de compas binario

(ver ilustracidn del ejercicio N° 1l).

o . Centro de Investigacion,
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l.l.- Aplicacibdbn a la interpretacidn melddica anterior de
algunos matices de intensidad y emplear algunos ins-—
trumentos de percusidn indeterminada, utilizando rit-

mo binario.

ACCIONES

kL

1.0.— a) Motivacidn del profesox

b) Entonacidn de la cancidn por el profesor, con el
acompafiamiento de algtGn instrumento melddico o

sdlo con su voz, mientras los educandos escuchan.

l1.1.—- ContinfGan las acciones:

c) El profesor entona por scegunda vez la cancidn y
los alumnos la interpretan corporalmente de dife-
rentes maneras, como ellos prefieran (aclaro que
el profesor sugiera en &éste punto a los nifios, para
gue hagan con su cuerpo lo que ellos gusten, pero
gue traten de no imitar a sus compafieros, y mas

bien gue intervenga su imaginacidn, su creatividad).

d) Se escribe toda la melodia de manera ritmica, es de-
cir, gque se copian en la pizarra, las figuras de

Auracidn, pero no los sonidos de la mGsica (notas).

e) El profesor empicza a enscfiar a leer la melodia

ritmica, compds por compis.

£f) Una vez gque los alumnos ya pueden leer toda la me-—
lodia ritmica, entonces mientras el profesor ejecu-—
ta la cancidn en un instrumento de percusidn de so-
nido determinado, los educandos pueden empezar a u-—
tilizar los instrumentos de percusidn de sonido in-

determinado, (ritmicos) como acompafiamiento ritmico

Centro de Investigacion,
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en la cancibdn que est8 ejecutando el profesor, ¥
pueden realizar distintos matices de intensidad,
como expresiones corporales de todo tipo, y tam-—
bid&n entonar la cancidn con su respectiva letra ¥y
tendremos ya la interpretacidbn completa de la

cancidne.

OBJET IVOS

1.0.— Que los nifios ejerciten las extremidades de su cuer-—

po, ¥ el sentido del oido.

1.1.— El ejercicio del sentido de la vista, ¥y del tacto,
como de la pr&ctica del desarrollo de 1la capacita-—

cibn y ejecucidn del ritmo.

CONTENIDOS

SEGUNDA UNIDAD DE TRABAJO

2.0.- Interpretacibén de vivencias aplicando 1la prictica rit-

mico melbdica.

ACCIONES

e

2.0.- Ejercicios ritmicos y melddicos empleando nombres de
personas, que tengan palabras de dos silabas, & que
sean vivencias de los niﬁos, acciones y cosas, Yy per-—
sonas familiarizadas a su vida diaria; ejemplo: el
pregonar. del lechero, del frutero, del vendedor de bo-—

tellas, & de cualguier vendedor ambulante {(Ver ilustra-

ciones de los ejercicios Nos. 2, 3, 4 ¥y 5).
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OBJLETIVOS

2.0.— Ejercitar la correcta entonacidn de los sonidos musi-
cales, y el afianzamiénto del conocimiento dels ambien-—

te y de las personas gue forman la comunidad.

CONTENIDOS

TERCERA UNIDAD DE TRABAJO

3.0.- Interpretaciédn melbdica de las siete notas musicales
b&asicas.

ACCIONES

)

3.0.— El profesor debe hacer un grafico en la pizarxra & indi-
car la altura de cada una de las siete notas musicales
bSsicas, tanto en su mancera ascendente, como €n sSu ma-
nera descendente (el grifico puede serxr el de una esca-
lera) . E1 profesor puede traer el gra&fico ya realizado,

en una la3mina (ver ilustraciones, ejexrcicio N° 6).

. OBJETIVOS

%

3.0.~ E1l poder conocer el registro de voz de cada uno de los

educandos, congue se esti trabajando.
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- Ejercitar el sentido de la vista.

- Bl conocimiento de la altura de cada una de l1las siete

notas musicales b&sicas. 0

CONTENIDOS

x

MAYO

CUARTA UNIDAD DE TRABAJO

4.0.— Conocimiento auditivo y visual de las notas: do, mi,

sol y su entonacibn (ver ilustraciones, cjercicio N° 7)

4.1l.—- Conocimiento auditivo y visual de las notas: re, f£a,

y su entonacidn (ver ilustraciones, ejercicio N° 8).

4.2 .- Conocimiento de las cinco primeras notas y su entona-

ciédn (ver ilustraciones del ejercicio N° 9).

4.3.- Aplicacibn de distintas letras a una melodia gue ya

se ha aprendido en clase (ver ilustraciones: ejerci-
cio N° 9).

ACCIONES

4.0.— El1 profesor debe dibujar un peﬁtagrama en la pizarrxra,
con la clave de sol en segunda linea y las notas: do
central, mi, de érimera linea y sol en la segunda 1l1i-
nea & traer una l3mina con estos signos musicales ya

trazados.

Centro de Investigacion,
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— En los graficos no se debc indicar ningGn compéas, y
la mGsica, s5loc debe abaxcar un pentagrama, y debe
estar representada por las tres primeras figuras de
duracibdn: redonda, blanca y negra, para gque el pro-
fesor pueda distribuirlas en el pentagrama, comoc &1
crea conveniente. Estos sonidos de la mGsica se pue-
den utilizar para vocalizar empleando distintas si-
labas, como en los ejemplos del Capitulc IV de Ilus-—
traciones: ejercicio N° 7 (El profesor no mencionaré
en ningGn momento a los educandos los nombres de

las notas).

4.1l.—- El profesor debe dibujar un pentagrama en la pizarrxa,
con la clave de sol en la segunda linea, y las notas:
re (gue se encuentra debajo de la primera linea) ¥y
£fa (del primer espacio), & traer una limina, con &stos

signos musicales ya trazados.

— En los gr&ficos no se debe indicar ningGn compls,; 'y
la mGsica, s86lo debe abarcar un pentagrama, y debe
estar representada por las tres primeras figuras de
duracidbn: redonda, blanca y negra, para gue €l pro-
fesor pueda distribuirlas en el pentagrama, como €1
crea conveniente, &éstos sonidos de la mGsica se
pueden utilizar, para vocalizar, empleando distintas
silabas, como en los ejemplos del Capitulo IV de
Ilustraciones: ejercicio N° 8.(e1 profesor no men-—
cionarg en ningGn momento a los educandos, los

nombres de las notas).

4.2 .- Escribir en un pentagrama, con clave de sol, una melo-
dia de dos tiempos, emplcando las tres primeras figu-
ras de duracidn: redonda, blanca y negra, y las cinco
primeras notas: do, re, mi, f£a, sol. Esta melodia no

debe abarcar mis de un pentagrama.

Centro de Investigacion,
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-~ Una vez gque ya se encucenitra el ejemplo musical copia-

Go en la pizarra, y luege gue los nifios :an cbserva-

]

do el ejemplo, ante & cntonarlo, escucharin la

Y

lectura ritmica de

=
—

a
e v gque la realizard el pro-
rla Jjunto con los sducandos,
2

=
fesoxr, para luego, leec
compas por compids hasta gue guede bien aprendida

(con 1la silaba: La).

- Luego se procederid a enseiiar a los educandos, la en-—
tonacidn de los sonidos, compias por compds, pPeEro em-—
nleando la silaba La, mientras se entonan los soni-—
dos; una vez que todos los educandos conocen bien
la entonacidn de &éste ejoemolo musical, ya pueden ir
aprendiendo los nombres de é&stas cinco srimeras no-

tas, al mismo tiempo qgque van entonando c¢ada sonido.

— Ccuandco los educandos empicezan a entonar &stos cinco
sonidos con sus respecitives nombres, se debe reali-
zar &é&ste proceso, con mucia elasticidad, intercalan-
do, Jjuegos de sonidos sin nombre de notas, con un
texto simple de sus vivencias diarias, v con mucha
actividad, como es la gue proporcionan: la cecxpresidn
corporal, el emplco de instrumentos de percusidn
indeterminada, como las claves, panderetas, trian-
gulos, tambor, maracas, sonajas de chapitas, etc.

(Ver capitulo IV de Ilustraciones, Ejercicio N° 9).

- 11 nifio debe aprender a conocer bien estos sonidos,
debe poder entonarlos afinadamente y debe darse
cuenta, cuando los sonicdos se repiten o cuidndo son

diferentes.

4.3.— A 1n melodia gue ya sc¢ aprendid en la clase anterior,
v gue tenia las cinco priwmceias notas, ya se¢ le puede

aplicar distintas letras, cuse crearan los educandos,
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tceniendo comoc modelo un teizto creado or el profesor
P

(ver capitulo IV de Ilustraciones: ejercicio N° o).

OBJETIVOQE

4.0.- El conocimiento y la entonacidfi afinada, sblo de

tres sonidos, para gue vayan conociendo poco a poco

el material musical.

4.1.- El1 conocimiento y la entonacidn afinada de dos soni-
dos .

4.2.- El conocimiento y la entonacibdn afinada y segura de

cada una de las cinco primeras notas.

4.3.~- El ejercicio de la imaginacidn creadora.

CONTENIDCS
JUNIO

QUINTA UNIDAD DE TRABAJO

5.0.— Conocimiento auditivo, visual y préctico, tanto ritmi-
co como melé&ddico (Ver Capitulo IV de Ilusitcraciones,

ejercicios ntGmeros l1lO0, 11, 12, 13).

5.1.- ContinGa el conocimiento auditivo, visual y préactico,
tanto ritmico, como melddico (Ver capitulo IV de

Ilustraciones, ejercicios nGmeros 14, 15, 16).
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ACCIONES

e

5.0.~ Entonacibn de melodias, empleando sonidos desde el Do
central, al sol de segunda linea, en clave de sol y
cempleando cémpases de 2, 3 yv 4 tiempos, con las cuatrxo
primeras figuras de duracibdn: xredonda, blanca, negra Yy
corchea (Ver capitulo IV Ilustraciones, cjercicio N° 10

vy ejercicios nGmeros 11, 12 y 13).

5.1.- ¥Ya se pueden entonar sonidos, hasta el cdo del tercer
espacio con clave de sol, @ro de manera gradual, se
debe ir subiendo poco a poco en los sonidos de las
melodias, hasta llegar al do del tercer espacio, en
clave de sol; pero no se debe de ponex énfasis en el
nombre de las notas, pues deben aprenderlos Jugando,

" mientras marcan el ritmo corporalmente y en instru-
mentos de percusibn indeterminada y realizando acti-

vidades, como marchas y rondas, diversos juegos, <tc.

E1l profesor creard a estas melodias, un texto para
que luego, los educandos tengan como modelo a &ésta
melodia con texto y pucdan ellos creax textos tam-—

bidn (Ver Capitulo IV de Tlustraciones, ejercicios
nGmeros: 14, 15 y 16).

OBJETIVOS
k3

5.0.y El despertar el interé&s del educando por la mGsica.

5.1.— ¥ el gue el educando a»jsrenda a entonar afinadamentee.
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CONTENIDOS

JULIO

SEXTA UNIDAD DE TRABAJO

6.0.-~ Formacibdn de una banda ritmica y de un coro moncfb6-

nicoe.

*

6.0.~ La banda ritmica y €l coro monofbnico, estarin inte-—
grados, por la totalidad de los educandos de la sec-—
cidn del primer grado que tienen clase de mGsica, de
acuerdo al horario de clases del profesor y natural-
mente gue de acuerdo con las cualidades musicales gue
cada nifio tenga, es que se le ha de scleccionar, 8 en

la banda ritmica 6 en €l coro monofdnico.

- El1 profesor, acompafiard al conjunto, integrindose a
€l ejecutando su parte, en un piano 8 derivado de

€l (pianito elé&ctrico).

— Los instrumentos gue pucden conformar la banda rit-
‘mica son: Panderetas, claves, maracas, triSngulos,

un tambor y un par de platillos.

El conjunto seri dirigidoc »or un alumno cue €l pro-

fesor considere capacitado para ello.

- Este conjunto instrumental ha de perdurar, ya gue
los ensayos continuar&n, a lo largo de 1la instruc-

cibn escolar (La renovacibdn del director del conjun-
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to, podria ser de cada sc¢is meses, & cada afio, & como
lo considere m&s conveniente el profesor) .

- Cada tres meses los,instrumenﬁistas, cambiarf&n de
instrumento y asi podr&n conocer mejo; todos los

instrumentos.

OBJETIVOS

6.0.~ E1 hacer msica de la mangra m&s pr&ctica posible.

CONTENI DSOS

%

AGOSTO SEPTI RE

= ContinGa la sexta unidad de trabajo, es roxr &sto que

los ensayos para la banda ritmica Y el coro monofd-—

nico, continGan.

Las mismas de la sexta unidad de trabajo, ya gque con-

tinGan los ensayos de la banda ritmica Y del coro mo-~

nofédnico.

OBJET IVOS

Los mismos de la Sexta Unidad de Trabajo.

Centro de Investigacion,
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CONTENIDOS, ACCIONES, OBJETIVOS

OCTUBRE, INMNOVIEMBRE ¥ DICIEMBRE

- Continian los ensayos de la banda ritmica y del coro

monofbnico.

- ELlL profesor puede hacer las innovaciones que crea
conveniente, ya sea afiadiendo instrumentos melédicos
al conjunto & més voces ol coro y asi llegar a ser
un coro polifbnico. Pero se sugiere que en sus pri-
meros momentos, &sto puede ser el primer alfio que
se forma, esté formado m&s bien por instrumentos

ritmicos y que el coro sceca monofdnico.
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C A PITULO I v

4.0. SUGERENCINAS ACERCA DEL MATHSTAL DIDACTICO PARE UNA

CLASE DE MUSICA

Considero muy importante el empleo del material did&ac-—-
tico cue se ha de utilizar en las clases de mfisica, ya que de

ésto depende el mayor o menoxr interés que ha de tener el edu-—

cando nacia éste arte.

“r,n MGsica es el arte mas nccesible al nifio; qguien
penetra primero e€n €l mundo SONCLO, antes gue en €l de los

colores y las formas™. (1)

Los instrumentos de percusidn son importantes, en la
ensefianza musical por ser un recurso netamente ritmico sin
complicaciones melddicas; su gran sonoridad es facil de ali-

mentarla con direccidn y arte.

(1) Leonor Arenas de Ledn: "Anunites sobre MGasica, Nociones

de Banda Ritmica y Canto™.
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“En los primeros grados los instrumentos de pexcusidn
contribuyen a afianzar las relaciones cerebromusculares, ya
que cada instrumento, en mayor % menor grado posee una técni-

ca de ejecucidbn distinta.

A las palmadas y a los pasos se suma la ejecucibn con

los instrumentos de percusidn.

Todas estas actividades oirecen dificultades ritmico-
motrices gque el nifio iréa vencienco paulatinamente, mientras
se educa su sentido de ritmo con el auxilio y recursos de

los elementos de la banda ritmica®™ (1) .

- i La importancia de las bandas ritmicas de vercusidbn,
como factor principal para el desarrollo del ritmo en los ni-
fios, es actualmente en forma universal reconocida, siendo al
mismo tiempo un motivo de distraccibdn y cultura y un medio

de estrechar lazos de compafierismo entre sus componentes.

Instrumentos cgue pueden formar parite de una Banda Ritmica

a) Panderetas

b) Scnajas

c) Claves

4a) Tridngulos

e) Tamboxr

£) Un paxr de Platillos
g) Maracas

h) Un Xilofédn & instrumento de placa (gque no es urgente el
gque forme parte de la Banda Rfitmica) . ¥ pueden haber

otros instrumehtos, natura.-mance.

(1) Maria Elena Gonz&les: “DidAcitica de la MGsica”.
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Todos estos instrumentos acompafiaran ritmicamente los
sonidos melddicos de un piano & ¢ un pianito <léctrico; de
no sex posible tener los instrumentos melddicos ya menciona-—
dos, entonces es necesario que en la Banda Ritmica ctengamos

un Xilcfén o algfin otro instrumento de placa.

El piano o algGn pianito cléctrico serid ejecucado por
el prcfesor y mas adelante alglGn 2alumno avanzado poér& apren-
der a ejecutarlo. Todos los aluunos seran debidamente entre-
nados raxrn poder dirigir este ccecnjunto instrumental, que per-—

sigue el fin exclusivo de scor Cirigido por un ecucando.

Sugiero aquc ninglGn nific ceité@ permanentenente ejecutan-—
do un instrumento, sino gue mas bien exista en el conjunto una
ejecucidn rotativa del instrumcantal pero naturalmente todos
deben conocer la ejecucidn de todos los instrumenitos dque con=

forman la Banda Ritmica.

Descri-cidn del Material v la Construccidn de algunos de 1los

Instruacntos de la Banda Ritmica

a) Panderctas.— En una caja re..on.a de madera & caritdn grue-

so, se abren peqguefias aberturas a los lados y se& sujeta en

ellas poxr medio de un clidstico, cascabeles (Ver dibujos) .

b) Sonajas.— Se pueden considerar como instrumentos reempla-
zantes de las panderetas ® simplemente como otrxo instru-

mento que forma parte de la Banda. Se pueden confeccionar

de la siguiente maneras

- Necesitamos 50 cms. de alombre de 1 1/2 a 2 nme ¥ 12 a
15 chapitas de cualguicr bebida gaseosaj tambié&n un

corcho (se parte en dos).

- Luego se& chancan bien las cuaapitas, se pe:zforan ¢n el

centro, se pasa el alambrce _or el orificic perforado, ¥y
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luego se coloca un corcho uno a cada lado de la hilera
de chapitas, es decir al comenzar y al terminar la hi-
lera de las chapitas, luego d¢doblar el alambre como una

orgqueta y trenzarlo al final (ver dibujoc) .

c) Claves.— Se coge un palo de cscoba, y se corta aproximada-
mence de 15 a 20 centimetros de longitud, con un didmetro
de 2 centimetros; se lija en los bordes, para evitar que
los nitios se maltraten las manos con el uso de dichas cla-
ves, y luego se pintan y se deja gue se secue la pintura

(Ver dibujos) .

d) TrifSngulos.- Necesitamos un fierro de construccibn de 1/4"

& 3/6" para el trisdngulo y esto nos va a alcanzar para fa-
bricar 10 a 12 instrumentos. Tambié&n un fierro de construc-—
cibdn de 3/16 & alambre grueso 8 un clavo grande como bague-—
ta; y una pita para colgar el instrumento. La barra de fie—
rro hay gue llevarla a un taller especializado en trabajos
de metal (cerrajeria, soldadura, etc.) para cortar y doblar

el fierro (ver dibujos).

e) Tambor.— Coger un balde de lavado 6 uno de los cue utilizan
los nifios en la playa, llenarlo con 1/4 de su capacidad de
agua: se recubre el balde ccen ¢l agua en su interior, con
hule cque sobresalga 3 centimetros del difmetxo del balde;
se tiempla bien y se asegura con una soga. Para tocarlo se

emplean los dedos (ver dibujos) .

£f) Platillos.—- Coger 2 tapas dc olilas previamente probadas para

escuchar cuiles producen mejor sonido, y se golpearan el

uno contra el otro para producir el sonido (ver dibujos).

g) Maracas.- De una calabaza chica de unos 15 a 20 centimetros
(de mate), cortarle la parte de¢ arriba, sacaxr las semillas y
limiiaxr adentro, ponerle 10 a =20 piedrecitas vedondas, pegar
la tapa con cola sintética & ccla de carpintero, decorar el

instrumento con pintura (esmalte) & grabados (ver dibujos).

¥
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4.1.- ILUSTRACIONES DE EJEMPLOS MUSICALES Y

DE_INSTRUMENTAL DE UNA BANDA RITMICA.
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Debido al tiempo gue:'tengc trabajando en la ensefianza
de la Educacidn Artistica, desde el afio de 1966 en gue conclul
mis estudiios en el Conservatorio Nacional de MaGsica (hoy Escue-—
la Nacional de MGsica), he venido haciendo practicas sobre 1la
manera de ensefiar el arte en los vwrimeros grados de estudios,

incluyendo un programa analitico sobre Educacidn Musical.

El trabajo gue he realizado desde 1966, tanto en cole-
gios prarticulares como estatales, siempre ha sido lo mas prac-—
tico grosible, tanto con nifios como con adolescentes: de sexo
masculino, femenino y coeducacionales, y he podido comprobar

como sugiero desde el principio de mi tesis lo siguiente:

Primero .~ Todo saldn de clase de cualguier lugar del pails, no
debe tener una cantidad abundante de alumnado, sino cque el a-—
lumnado en un saldn de clase debe ser con un minimo de 15 edu-
candos y con un maximo de 35 educandos, y asi poder conocer
mejor y no muy a la ligera, a cacda uno de ellos y para poderx

orientarlos en el campo artistico gue ellos prefieran.
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Segundo .-~ Para que el educando conserve el intexés poxr la cla-
se de arte, deberia tener ésta, una duracidn minima de 20 minu-

tos y maxima de 30 minutos.

Tercere.— Las clases de Educacidn Artistica deben de reali-
zarse todos los dias en la primera hora de clases, ya sea en

el turno de la mafiana & de la tarde, para que €l nifio tenga
un bucn &éxito para los otros cursos, es decir una buena dis-
posicidn a captar todo tipo de ensefianza, ya gue el arte, gui-
ta inhibiciones y sensibiliza al =ser humano (durante los afios
en gque vengo ensefiando a nifios y adolescentes, desde 1266 he

podido comprobar &stas caracteristicas gue menciono arriba).

Cuartc.— Considero muy importante el implantamiento del sis-
tema de la coeducacidn, en todos los planteles del pais. Y
paso a mencionar algunos de los gsrincipales motivos para el
implantamiento de &ste sistema: Il cue considero como el

mas im_-ortante es el de cue el educando aprenda a comportarse
y tratarse con naturalidad en sus vivencias coecducacionales

de la vida diaria, tanto recrecativas como instructivas.

Quinto.~ Tambi&én me atrevo a ascgurar la urgencia dGe gue en

cada NGcleo de cada Zona de Educacidn de la ciudad de Lima,

es necesario gue hayan como minima 2 Promotores de cada espe-
cialidad de Educacidn Axrtistica, y resultaria asi: 2 & 3 Pro-—
motores de Dibujo y Pintura, ¢de Teatro, de Folklore, de Arte-—
sania. Me atrevo a hacer esta afirmacidn, debido a gue en el
transcurso del afioc de 1974 trabaj& como Promotora de Arte en
la especialidad de MGsica y nude comprobar la enorme cantidad
de planteles sin profesoxr de arte & con profesores gue no te-—
nian conocimiento alguno de la materia, pero gue los habian

designado como tales y tenian c¢llos grandes deseos de apren-—

der a ensefiar el arte.
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Tambidn pude comprobar gue en cada Nacleo sdlo se
autorizaba a un promotor poxr especialidad artistica, pero
pPara cue diera clases de arte en toda la red de colegios que
pertenacian a ese nficleo a donde le correspondia trabajar, lo
cual era imposible el darse tiempo debido a los innumerables
planteles que formaban parte dcl NGcleo y por esto, si logra-
ban visitar todos los »nlanteles, 1o hacian pox lo general una
sola vez al mes, trabajando de wanera regular, con los plan-—
teles riue se encontraban cerca del NGcleo y a peqguefias dis-—
tancias, un plantel con otro. ia il caso, en el afio de 1974,
en cquc estcuve trabajando en el Nacleo N° 11-05, &ramos tres
los promotores de arte, situacidn cque se considera irregular
pero cue sin embargo como &éramos ‘tres promotores, pudimos
trabajar a conciencia (&ramos 2 promotores de mmGsica y un
promoior de artes plasticas), y pudimos distribuirnos de
manera ecuitativa los colegios con los cuales teniamos que

trabajar.

Sexto.— Tambi&n me atrevo a afirmar que es muy negativo para
todo educando, el qgue reciba enseiianzas de un profesor que
sblo conoce superficialmente el arte, ya que en lugar de e-
ducar el gusto artistico del nifio, se lo malogra, debido a
gque la espvecialidad de ese profesor no es la Educacidn Ar-
tistica. Sin embargo hay muchos »>rofesores de la especiali-
dad de educacidn artistica solicitando trabajo para esa es-
pecialidad, pero no s& por cqué motivos prefieren a profesores
de otra especialidad pero cue ya son del plantel, y les dan
esas horas de arte para que logrein tener asi gcus 24 horas
(tiempo completo) y naturalmente ~ue de esa manera no se estd

cumpliendo con la Reforma de la Liucacibn.

Entre otras anomalias cue ocurren en ¢l campo artis-—
tico, es muy frecuente gque en la especialidad de masica, den

las horas de este curso (a cualcuier aficionado de o0ido), que
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desconocce la pedagogia y qaue no cabe ensefiar a cantar, ni tam-—

poco cantar, ni tocar algGn instrumento & ensefiarlo a tocar.

va es tiempo cue las oficinas de Inspectoria del Mi-
nisterio de Educacidn y de las Zonales de Educacibfn de todos
los departamentos y provincias del PerQG, cumplan con su fun-
cidn, como es la de realizar inspectorias en todos los nficleos
v planteles de la Zonal que est§& a su cargo, para poder com-=
probar, si se estd& cumpliendo con llevar a cabo en todos los

planteles del pais, la Reforma d& la Educacidn.
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CONCLUS I ONE S

PRIMERA.- Todo salbén de clases de cualquiexr lugar del palis,

debers tener una cantidad minima de 15 educandos y maxima

de 35.

SEGUNDA .- La duracidn de las clases debera sex de 20 minu-

tos como minima y de 30 minutos coumo méxima.

TERCERA.—- El1 horario de la realizacidn de las clases de edu-—

cacidn artistica deberid ser para todos los dias

K

en la pri-
mera hora de clases, ya sea en el turno de la mafiana b5 de 1la

tarde.

CUARTA .-~ Se debe implantar el sistema de la coeducacidn en

todos los planteles del pais.

QUINTA.- Ns muy urgente gue en cada NGcleo de cada Zona de

Educacibén de la ciudad de Lima, hayan como minimo 2 Promo-—
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tores de cada especialidad de Bducacidn Artistica: de dibujo

vy pintura, de teatro, de mGisica, ¢e folklore, de arctesania.

. g o |
SEXTA.— Es terriblemente negatlivo para todo educando el
gue reciba ensefianzas de rEducacién Artistica, de un »H»rofe-—

N

sor quc no es de la especialicdac.
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