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INTRODUCCXO

B

rn Amférica existe una gran variedad de instrumenton
musicales mutéctonos. Junto a la conocida quena sstén -
presentan, sntre otros, inatrumentos nativoa tales como -
1os diversom tipos de flautas de pan, el pinkillo, el er-
ke, La ocarina, =) nututo, etc.; los cualem han conssrva-
do hnsta el presente su concepcién y tdcnica remota, Yy

son interpretados en lan menifestaclones de jolgorio y ps

sar de nuwstros pueblos, sea en las alejacdns comunddades
y ayllus campesinos, sen =n los pueblos mestizos mas cer-
canos al mundo sxterno Yy, alin, ultimamente, en la vorfgi-
ne de las urbes y metrépolis modernas.

Entre estos instrumentos musicales destaca n{tidamen
te, la FLAUTA DC PAN ALTIPLANICA, el siku o zampofia de u-
so colsctivo que, & nuestro juiclo, conllevaspartes y po-
sibilidades extraardinarias.

£l siku o zempofia tisene su asiento en la actualidad
an el Altiplano del Collao, conocids fuente de un riqufsl
ma variedad de misices y danzas autfctonas. El aiku es u-
tilizado en el Chllao de modo colectivo pnr diversos con-
funtos como saon: los sikuris, pumamorenos, chiriguanos y
ayarachis., Los cuales constituyen verdaderos conjuntos -
orquestalea compuestos por varios grupos o tamafios de si-
«“us que tienen sus propiana caracter{sticas, paro que, en
general, tafen por pacrejas, sn forma complementaria, los
sikus,

£l siku altiblﬁnico actual es, pues, un instrumento
grupal, colectivo por excelencia. Tuvo, ademfs, en el pa-
aaco una qran preeminmencia sobrse loas damés inatrumentos -
auvt&ctonos y un cardcter litdroico vy mgico adn en las rg
motas culturas pre incas., Estos dos mdritos bastar{an pg
va que el siku deha ser considerado el instrumento musical
donde se manifiesta lo m&s profundo del asp{ritu de las -

culturas autfctonas, su concapcién netamante conlectivae =
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contrapuesta al individualismo de la cultura occidental -
cristiana. Pero, hay todav{a en los sikus una carnctarfg
tica muy importante que los signa como los instrumontos -
autfctonos mds representativos: cual es, su naturaleza -
DUAL., Nuestras cul'!'nrans aborf{genes apreciaron la duali--
dad del mundo y, al! parncer, la represantaron musicalmen-
te mediante la tfcnica interpretative del siku; por 1lo =~
cual, la merlodfa interpretade se "confecciona™ mediante -
el "didlogo" de dos {nstrumentos complementarios hbipola-=-
res y, desda luego, dos {natrumentistas, sn vez de uno.
Peculiar téénics que hemos denominado DIALOGO MUSICAL, vy
qua, comn demostraremos, fus conocida ya en la cultura Mo
che a inicios de nuestra era. La tdcnica dsl Diflogo Mu-
sical abre posibilidades insospechadas no explotadas adn
en el campo musical. Por lo que sin lugar a dudas, esta
técnica conastituye uno de los aportes mas su<tanciales a
la cultura uriversrl de nueatran culturas autdctonas, y =
deber ser,. inclufda en la relacién de aportes del Pard An
tiguo que el ilustre historiador Dr. Luis E. Valcércel e-
numaera en su obra "Historia del Pery Antiguo" (l1). Cree=-
mos, ademds, que sl Diflogo Musical puede constituir la -
bass por donde enrumhe la mdsica instrumental altiplénica
del futuro,

Por otro lado, los sikus altiplénicos no aflo son im

—as

portantes por su historia y su presente dual y colectivo;

(L) E1 Dr. Valcarcel menciona los siguientes aportes
del Pery Antiguo a la Culture Unlversal: domesticacidn -
de plantas (papa, algoddn, cabuya, afil, frijol, pallar,
man{, quinua, caifiqua, e'r.); la técnica de deshidrataci-
én de la papa, oca y cavr -; domesticacidn de suguénidos;
orfebrerfa; planificacidn social; "1 arte peruano pre cg
lombino ha inspirado & los grandes artista-pintorss, es-
cultores de este sinlo, Picassn, Miro, tantos otros. Las
telas pintadas tevnlan un verdadero arte pict8ricen, que
an estos dfas reau'tan de una sorprendenta modernidad,

No queda duda algun - que en el antacedante del cubismo es
t4 on los tapirces tiahunrrcoides desterrados ~n Nazca."
(1978: Tomo X, 97-102).

-
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es nacenario tamhidn deastscar su cordctar rehbelde e insur
genta, Cumlquiera que macuche los sonecs tafidos en las =
cafas smikurianas, opinnré que lns aikuas son inatrwmentos
qua invitan a'la insurreccifn, su misica colectiva es ca--
naz de interpretar los santimientos de liberacidén y signos
dm la época actual, '

Acdamds, la mimica interpretmda en los sikums; ma rdAp-=
cir, ol odfinaro musical STKURI, )l huay®o campeaino altipld
nico creado en au mayoria andnims y colectivamente, es u-
no de los pillares, junto a los kajslos campeainos, en que.
me basa la misica mestiza urbana punefa actusl.

Sin smbarqo, lns tocadores primigenios de sikus se =
extinguen con la inexorable marcha del tiempo y la histo-
ria, ahora mas que nunca por los cambios y penatracidn -
cultural externa; y con ellos sm plerds tambidn la sabidu
rfa da estas primitivas y creadoras orquestas. S58lo .wvan
quedando sus derivados mestizos; los cuales tiendan a sim
plificar la riqueza arménica y tfmbrica de los sikus, de=-
gradando lo slcenzado por nuestras culturas avtfctonas en
materia de misica instrumental polifdnica.

Por otro lndo, aunque sn estos Ultimos afMos ha aurgi
do e) interds por las expresionea folkldricas en general,
ponifndose hasta de "moda" en alqunoms medioa y cfrculos =
da claae media urbanos de la capital y provincias., Y a =
pesar del gran interda que despierta la miaica andina an
@)l extranjero, habiendo 8l aiku altiplénico empezado a co,
noceran en latitudes lejanas, cruzando adn, continentes.
Sin embargo, los que hemos sido teotigos dn los aconteci-
mientos deldesarrollo de la misica popular peruana en la
¢ltima década; hemos comprnbado con no poca preocupacidn,
qua esta axpanaidn del siku ha sido y estf siendo llevada
a cabo, ¢n su gran mayorfa, por elementos y agrupacionas
ajenas a la cultura altiplfénica: personajes snobs de la

cultura dominante; extranjeros, algunoa de buena voluntad

-s

nrupos de "peffa" conatitufdoas a la manara de cuartetn=s o
quintntos bolivianos, argentinos o chilerna y hasta agru-

L d
paciones que dicen buacar al desarrollo de la mo=sice puna
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e y/o popular peruana y letinnamericana. Los mismos quse,
por desconocimianto —-qgrave an loa grupos culturales-, afa
nns comarcialan y turfaticos, lucro y/o preocupaciones de
{ndoles axtramumical, vienen distorsionando en mayor o mg
nor medida, al uso del SIKU BIPOLAR COLECTIVO, trocando -
su tédenica intrfneeca del Didlogo Musical y la naturslaza
colactiva y orquestal de su misice, an pobre tfenica indi
vidual. OSe presenta al siku y se la difunde en una ver -

sién deformada, castrandn asu notenclalidad cnlectiva y
creadora.

Fa aaf{ como los que nacimos a orillas del Titicaca -
en a8l 1{mite de Lupacas y Collas y que €n nuaatga sangre
mestiza existen genes aymaras y quechuas; los que de ni-
Mos @escuchamos por doquiar sl "tum tum" de los bombos si-
kurianos, anunciando en lds cerros las flestas, llamando
a sus tropas a danzar y tocar; los que seguimos a los si-
kuris en sus correrfas por ol pusblo y df{a a dfa en los -
caminna, imitandn sus danzas an los juegos; en fin, los =
gque amamos a nue=stro pusblo con ternura y a su cultura; -
los que, adaem&s por diversas circunstancias, nos fue per=-
mitido aprender del arte y ciencla modernos, no pod{amos
permanacar findiferantes ante las aimpliflcaciones y terqi
varsacliones anntadas que hacen que se desconozca la verda
dara dimensidn del siku bipolar milenario y colectivo.

Lsta inquietur y la voluntad de contribuir en ~algo
con el conocimiento y desarrollo ds nuestros auténticos -
valores ancestrales, nos dacidieron a realizar paciente--
mante y con el mayor rigor ~iant{fico poasible, la investi
gacifn en tormo al siku altiplénico, cuyos resultados par
ciales son materia de la prasente obra.

De manaera qu:s, comn ya lo manifestamos, nl estudio -
al que msstamaos abocados se refiere a la investigacidn or-
ganoldgica y acdstica del siku y al andlisis eatructural
y ostiifstico de lon diversoa conjuntos ‘nativos dal alti
plano del Collao y otras regiones, que hacen uso ﬂmleqtn
jnstrumanto de manera orquastal, Se rafiere tambidn, a

la recopilacidn y anflisis de la misica y al acobic de da

~
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tos de orden antropdldéaico, lingufatico, arqueoldqico,
histdrico, etc. que tienen relacidn con esta manifesta —=
ridn cultural,

La inveatigacidn y racopilacidn han sido realizadas
in situ utilizande los mftodos bfsicos de la etromusicolg
gfa moderna, que 3m auxilia en diversas clencian y tfcni-
cas como aon, los célculos numfricos y estadfsticos, la a
ciatica y la térnirma alectrdnica. Pensamos que de esto -
modo hgmos logrado conocer con exactitud y profundidad -
los skua, y La composicidn inctrumental y aclstica de las
diferenteas orqueatas; eliminandn al m&ximo las informacio
nes falasas o parclalmente erradas, y logrando tembidn al-
Qunas generalizacinnns,

La investigacidn Jde campo ha sido, ademfs, facilita-
da an considaerable medidﬂ'por nuastro conocimiesnto de 1la
técnica interpretativa dal siku; lo que nos ha permitido,
cuando juzqamoa necesario, inteqrar como miembros ®spord-
dicos los diferentes conjuntos nativos; facilitando el -
proceso de captacién y salvando de este modc la carencias
de equipos sofisticados.

Presentamoa 37 recopilaciones de miajca dialogm)l al-
tiplénica anotada mrn dos pentagramas que se prestan para
detallar e) 0iflogu Musical. Algunas de estas recopila--
cinnes son importantes por su antiguedad, datan del siglo
pasado o de las primeras dédadas del presente, y han sido
ohtenidas mediants captaciones hechas a mdsicos de évanzg
da edad y de grabaciones antiguas., De igual modo desta-—-
can las captacionses dm 1na sikuris de 15 Jsla de Taquile,
de los chiriguanos de Munncand y e los ayarachis de Para
tfa, manifestaciones autfcto: ° gue han llegado a nuestros
dfas desde tiempos tamotoas indeterminados.

Por lo expucato queda claro, pues, que la presente o
bra no es de anu-ilas planas de cltas y amplia hiblioqra-
f7n, realizadas maynrmnnie en base al acopio de datos pro
Porciorados por otros autores. Obras que no desdeifamos -
por supuesta. 5481lo indicamos que nuestro trabajo, deosde
su inicio, se abocd, exclusivamentn, n la recopilacidn vy

nstucdio orqgand)ldniica dn campo, y la preser' : obra daha -
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considerarsae, principalmente,comc un adelanto de sus re--
sultados; aunque, Como osu apreclard existan tambidn algu-
nas genaralizaciones, sefntesils y valoraclones que conaldg
ramcs de lmportancia,deatacar. i

Posteriorments y para completar el trabajo de campo
mencionedo, nos dedicamos a wvxaminur algunas plezas arque
18glcus que tienen relacidén con las flautas de pan; prin-
cipalmante, las existentes en el Museo Nacional de Antro-
pologfa y Arqueologfa de Pueblo Libre, Lima. Y al acoplo
de datos bibliogrdéficos al rwepecto; en cuyo propésito, -
el Dr. Arturo Jiménez Borja nos praatd un valios{simo spo
yo, otorgdndonos facillidedas en su biblioteca particular
y en la del Museo de Sitio de Puruchuco; por lo gque le 8
tamos profundamente agradecidows. Investigacidn arqueold-
gica preliminar que nos ha llevado a sorprendentes descu-
brimientos scerca de la presencia y trascendeancia del si-
ku bipolar an sl Perd Antiguo. Razén por la cual, la in-
clufmos parcialmente en ul preseniw trabajo; aclarando -
que la wmisma 8s necesaria de profundizar con uxhaustivas
investigaciones especializsdas al respecto.

Asimismo, hemos realizado también la respectiva recg
pilacidn bibliogréfice de trabajos afines en las principa
les bibliotecas y museos de Lima, La Paz, Puno y Oruro,
con el principal propfsito de establecer los antecadentes
de la obra, y @ fin de pruporcionar una viesidén general de
las flautas de pan, antes de entrar al estudio propiamen=-
te dicho de los conjuntos orguestales de sikus bipolares
del altiplano peruano.

Antecedentes

Existen diversos y muy importantes estudios que en
general tienen relacidn con laalflautaa de pan americanas
y se rafieren tambidn a loe sikus altiplénicos, como son
los estudios de Carlos VEGAa (1946), Julio VIGGIANO ESAIN
(1948),. Antonio GUNZALES BRAVO (1948), José ULIAZ GAINZA -

_g-—
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(1977), Rmoul y Marguerite d' HAKCOURT (1925), Karl Cus==-
tav YTZIKOWITZ (1935), André SAS (1939), Policarpo CABALLE
Ro FARFAN (1946) y Arturu JIMENEZ BORJIA (1951). S5in em--
hargo, estas lnvestigaciones y otras menores, no han sido
roalizadas en el .itiplano peruano (Despartamento de Puno),
vy @n slgunos casos Lieanen enfiuis an-el estudio arqueolégl
C0e .

0s modo que on realidud, los antecedentes en el alti
plano peruvano da westudio riguruuo en ralacidn con los con
juntos nativoa qgus hacen uou dei: slku, son muy escasos.
s uCn, respectyv a la recopilaci&n de la mdsica da estos
conjuntos, no existen precedentes sistemfticos y de rigor.

£n 1.946, Policarpo Caballero Farfén (ob,cit.) reali=-
za un amplio estudio en base a instrumentos arqueoldgicos,
llegando, incluso, & formular hipdtisis acerca de los po-
siblaes sistemas musicales autdctonos, mediante un método
muy original que consiste en interpretar alyunas melod{as
actuales andinas en antaras arqueoldglcas. Proporciona =-
tambidn, aunque escasumente, algunos datos sobre los si--
kus que existen en la actualidad en el altiplano peruano.

En 1956, Jorge FLORES DCHOA trata brevemente sobre -
las flautas de pan de los syarachis de Paratfa. Pero es
més bien un artfculo antropoldngico, cuyos datos etnomusi-
colfgicos han &ido reunidos por el Instituto Nacioru! dn
Cultura (1978).

En 1975, Lizandro LUNA en una serte do tres art{cu~=-
los cortos, se refiere a los sikus, sikuris y ayarachis =
de)l altiplano punetio. Artfculos que, como sl anterior,
tivnoen intwnciones de orden litorario y apologético de ---
los valores culturales tratados,antes que musicoldgicos.

En 1978, el Instituto Nacional de Cultura del Pery
publica e)l "Mapa de Instrumontos Musicaeles de Uso Popular
an el Pard". Documanto que proporclona la distribucidn -
territorial de la mayorfa de los instrumentos autéctonos
vy mestizos musicales que en la actualidad existen en la =

coata, sierra y selvd del Perd; y rwsumun cambidn, los an
._C/.-
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tarioren trebajos dispersos, toaxtos mecanograf iados y en-
trevirstas acerca de loa instrumentos musicales peruanos.
La rcitada obra a3 un amplio trabmsjo de provncciﬁn genearal
aye no profundiza el eatiuilo a nivel local y adolece tam-
nién de méltiples ~rrores, DAro es indispensahle para la
raalizacidén dae posteriores y minuciosen investigmciones -
musicoldfgican en lugaras aspac{ficos dnl territorio perua
nn, como la que protendemos haces 8n torno dnl siku alti-
plénico.

contenido de la Tesis

LeTesigestd dividida en dos partes, a saber:

primera Parte: La Fleuta de Pan Altiplfinica.

Sequnda Parte: Los Cdﬁjuntos Orquestales de Sikus -
del Altiplano Pearuann.

£n la primara parte, seffalamos las generalidedes de
1a flauta ds pan, necasarias para centrar el estudio del
sikus tambidn, la clasificacidn y aclstica del instrumen=
to. Luego, axponemos los alementos distintivos del siku
altiplé&nico, haclando hincapid en el eatudio de la téeni-
ca dal Didlogo Musical y de su naturaleza colectiva., Se=-
fMalamos las caracterfasticas comunes de los sikue altipldm
nicos y de los conjuntos orquestales qua conforman; incly
yendo tambidn las aclaraciones respecto al uso de los tér
minos etnomusicol6gicos empleados en el nstudio. Para fi
nalizar l8 primera parte, inclufmos adaemfis el adelanto de
nuastra invnstigac16n en djiversos vnsos de la cultura Mo-
che y de algunos ejemplares de antaras Nazca, que demuas-—
tra sl orfigen pre incaico del Diflogo Musical y del modo
orquestal de intetpretacifn de los sikus altipldénicos.

€n la segunda parte, antes de entrar de llena al as-
tudio de loa diferentes conjuntns de sikus, spfalamos la
ubicacifn qengréfica, sipnnais histfeica y alounos aspec-
tos de orden cultural dael altiplano dnl Collao; proporcio

nando tamhifn, la forma como hemns dividido nl drea da
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nuestro estudio, as decir la parte peruana del altiplano,
an diferentes zonas etnolingUf{sticas. Lueqo, en cada uno
de los cap{tulos alnuientes, realizamos el estudio de los
sikuris de la Isla de Taquile, los ayarachis de Paratfa,

108 chiriguanos de Huancand, los aikuris y los. pusamore--
nos. £l eatudio de rada conjunto romprende sus aspectos

aenarales s hiatdricos, coraoqraf(n, veastimenta; vy 8l rs=-
tudio de ) s sikus emploados en cuanto a su clasificacidn
nombres, descripcidn, material, qrupos de sikus conforman
tes ds la orquesta, confiquracidn de los sikua bipolares,
escalas, tesituras, dimensionns. Realizamos tambidn el a
nflisis de la misica de cada conjunto, proporcionando al=-

gunos ejemplos de la respectiva mdsica recopilada.

La presente obra no estd conclufda ni lo estard. Li
mitada como todo trabajo individual, debe ser conaiderada
sdlo como una apertura a la inmensa tarea etnomusicoldqgi-
ca que.se tiene por delante. La ponemos a la eapepcial -
conslderacidn dn las nuevas gnforaciones de mfaicos alti-
pldnicos y de los que sjnneramﬁnte trabajan en wl desarrg
1lo de la mdsica popular latinoamericann.

Esperamos finalmente, que el ftrabajo contribuya al =
conocimiento y aprecio de nuestros valores autdctonos,
Ponar al servicio de nuestra cultura, la ciencia y técni-

ca aprendldas, es tarea del presante,

— //.__
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CAPTTULO I

GENFERALIDADES DL LA

LEE EE

La flauta de pan, tfrmine que so utiliza para nombrar
ganfricamente a los instrumentos musicales que ure ASCME Jan
rfaicamente, a la clf~ica y conocida forma de la flauta -
dal personaje mitolfgico Pan, ha aparecido desde tiempos -
muy remotos an las diversas culturas que A lo largo de la
historia, han existido en los diferrntes uontln%nton del -
planeta, Ge connci@ nn culturas y pueblos antfqufsimo: y
disfmiles como China, Corea, Jap©n, Moche, Narca, Tiawana-
ca, Siria, Frigta, Foenicla, Palestlina, Persia, Indi., Egip
to, Grecia, Roma, atc. )

fn la mitologf{a grieqa, el dios Pan, hijo de Hermes vy
de la ninfa Driloge, era un parsonaje que tenfa cuernos y =
pias de cabra y cuerpo cubierto de vallos; reprecentaba 3
a la naturaleza y al macho cabrio, conductor ra los raba=-
Mos. Soplandn ur caracol, logrd un ruido cspantosv gun a-
huyent? a los titanes an lucha contra los dioses, de ahf -
el origen del tdemino p&niro (susto extremo, tarror). A =~
pan sa 18 conocfa come el sfliro que anda persiguinndo Qa
las ninfaa, cazandn y provocando el terror en los borques,
£s tambi®rn al dios amante y musical; eanamorado de Siringa,
hija del rfo Ladln, la parainuid implacable. La ninfa hu-
bo de arrojarse a su pacra el r{o invocfndole su salvacidn;
Yate para evitar la caplura do su hija, 1. convirti& an la
caffa denominnda "sirinx", Pan onlristecido por la pfrdida
da su amarda, construyd con n)l sirinx, la flauta de pan, la
siringa o caramijlo, non la cnal atrala a las ninfas de 1a
montafia, quienes acudfas a morelar sus varesa con las bellas
melodfas que emitia Duin non a0 flauta, Los pastores de Ar

. . ra . . I"A.‘
cadlia, A loss f1bides del viento, !“cfan ascuchar 1o muaica

molacdnlica de Oan aue volufla do caze tocando la cliringa.
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del Collao en Andrica; las orquusblas pupdas de las islas
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producto de la avolucidn histérica de la human%dad. Aun=
que no se dascarta la posihilidad, como alqunos investiga
dores sostienen, que las flnutas de pan hayan tenido foe-
cos comunea, Aaf por ejemplo, e9 indudable que las Flau-
tas de pan americanas guardan similitudea en su concep -=-
cifn con las flautns de pan chinas,como veorrmns mds ade-=-
lantea: y dn iqual mode, sun muy parscldas a las de ln Mp-
lennsia. Es posible, entonces, que las Plautss de pan a=
mericanas, sino han sido originarias dal Asia y Ocean{n,
pueden, por lo menos, hater tenido influencia de dstas, =
dahido a les diferentesanigraciones =muy aceptadns on Lo
actualidad- que hubieron desde esos confines a Amfrica.
Nos referimos, principalmente, a las emigracionos asifti-
cas por el estrecho de Behring y a las de la Melanesia, =-
en canoas a travds del Ocfdann Pacffico.

Al respectn Curt SACHS (1947) sefala la gran simili-
tud de lae flautes de pan amerlicanas con las del eate ae=-
siftico., Por su parte Paul RIVET (1943) afirma qﬁp Amdrt
ca poses gran ndmero de elementos culturales en comdn cor
Oceanfa, entre las cuales figuran las Flauvtaz de pan. 1Ip
cluso, mancinna que Erich Von Hornhostel -en la obra en N
lemfn Uber ein akuastischeskrilerium fifr kulturzusammenhaf]
ge. Zeitschrift fUr Ethnologie. Berlfn, %. XLI1T, 1011, -
PPe bUl~ﬁ1$- ha demustiradn gque les intervalos de las no=-
tas son exactamente [lgualns tanto en las fFlavtas de pan -
americanas como rn las ocednicas (ibid.: 12

1, 122). Otra

5]

i
autores como Raoul y Marquerite DYHARCOUZT (1925) y Karl
Gustav IZIKOWITZ {(17235) coinciden cen Rivel en la influep
cia da las Flautas de pan ocedniras rsn las de Amfrica.

Cn el continante umoxicnnv} sihra todo an Sudamdrica
se han encantraro abundentes flautas de pan o restos ar--
quaoldgicos que ae refieten a estns instrumentos, los mis
mos nua datan no sd1o do la fpoca incaica, sino de cultu-
ras pre incalcas, nn las qur, al parccar, tuvieron gran =
augn, sobre bLodo en las culturas de la costa: Narzca, Mo=-

che y Seohraya., DLCxisten aran canli''ad de anktaras de rarf-

g =
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mica Nazcus que cvidencian of gran desarcalic gue Luviie--
ron 8 usta clvilizocifi. ¥ v 1a culbi,a flach, ta, 1=
yunous vasus cuyas piclograffas y cilicees e rofiere o i
te instrumunto. Cn cuantn o law colburas andinas y alii-
pl.’\ﬂit‘.’ili (l'll]L‘,ll'ii Tiauara Uy 31 .r'l-l,_:?-x e (J’.I-'l‘v\}' 105 1ol -
Lus avgueuldgicos son manns ahufeldctes. 0o swlrice dul =
Norto swgdn Jurge IRIGARRLN CHARLTL {14969), cal-bten . --

Low de Flautay de pan de wicilla wo Veracruz y Boraca (i
xitu)y y wlygunns cjompiaios partoncscientes a las « ) lura
Hopuowell ublicada wn Ohio vy Uizconoin en E.U,A, Mo hoobarn
toe éstu, los restos hallados en Horleandric. son esea .. -
en comparacidn con los du Amfrica del Sur.

Las flautas de pan avgqueoldyicas amiricanas a que -
nes teferimos, Lioown uaa gean divarsidad de Focme , ==
seorn un ndmoro vat iabhles de tuatic s,y ostan consdruflda . -
con los mfs divorsos aateriales guu avidencian diferontos
tfcnicas do fabricacifn. Nuwotro, ANLapdsacus construyoe-
ron fFlautos do pan Jde cafia y carriszo, de cerdmica u harro
cocido, o incluso, iy pivdras Llardas. Tanbidn eristen -
Instrumentos do mitoles come @) wro y la platay de madicca;.
da plumas do aves, comu loo del cifndor y del pelfcano; de
huesos do llama, vicuta, veiado, tihia de zéndor y de pe-
lfcano, y hasta do huecsocs humancs. Sin embargo, on la ac
tualidad las flaula< dse pan son en su mayorfa cons=trufdus
Jda cafla; se han perdido las Lfcnicas dge co.. Lruccién con
otros materiales, como por vjemplo, las amplesdss on la -
aobtuncidn du antara: de cerduica. Fali.mante, ¢l empcbrn
cimisnto a esle nivel, no ba Significasdo vl desuetro da
la riqueca tfenice & inteipctaliva da dlos inatrura oo,
COMO vVaTemon .

Los dibujos siguivntes mucilean Plaulas Jde fon cofie
fecclonadan en pladra, oo fwica vy huwso; mientras quo 1z

foto adjunta carrespoants o un par Je sihus de caita o vioe )
tos con hilo Jdo alpaca que se encuentran 8n wl Muses An=-
tropoldgico da Oruro y purtencoui o la -ultura Mound (Cru

vreta), aprosimadamante 2590 a.c .

A
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Las flautas do pan un tivwpos del Imperio Incalco ta
pfan oY asionto en el Altiplano dul Collao. F) Collao -
r; yn foco de esta instrumento cowu wfectivamente o as -
an 1a actualidad./ Garcilaso De La Vega en sus Comentariss
neales,.al referdirse a la misica que alcanzaron los incas
(1ibre 31, Cap. XXVI) dice lo siguiente: "...ds misica -
alcanzaron alounas consonancias los cuales taitfan los in=

yllas, o de su distrito en unos instrumentos hechus

dd08 COL- A

du calfutos de caBa, cuatro o clinco caffutos atados a la -

par, cads cafiuto tenfa un punto mas_alto que el otro, a -

manera _ds_organos ..."!| (el subrayado es nuestro), Induda
Binmuntu, Garcilaso sa‘rufimru a las flautas deo pan alti-
plénicas.

El Tmperdo Incuico que, como sabemos, abarcé en su a
pogeo gran parte de turritorio sudamericano, evidentcmen-
te, contribuyd a la expansifn de las fPlautas de pan, las
mismas que en cada lugar adquirteron fisonomfa propla,

En la actualldad la flauta de pun estd extondida en
Cantroamfrica y Sudamfrica: més no asf, un Norteamdrica.
En Centroamfrica las flautas de pan estan locallzadas en
Panamf. Y en Sudamérica, estfn extendidas en Colombia y
Vonezuela (fuentes del Orinoco y ls embocadura del rfo -
Magdalena); las Guayanas; la sclva peruana-brasilera (mai
genas del rfo Amazonas y alfuentes); los andes ecuatoria-
nos, peruanos, bolivianos, argentinos y chilenos, princi-
Ppalmente, la meseta dol Collao hasta Tucumd&n en l% Argene-
tina; La Serena y lus busques de Cautfn on Chile. A lo =
lurgo do untos turcilorios oxistun una ind iidad Je oy =
Maly modus du uso do Flauton do pan como la ffifulka aLay
tana; el piloilol gdiliche; lu flauta de pan calchaqui; -
‘a flayta de pan chipaya-uru; la flauta de pan de los ine
dios motilones de Colombia; las flautas de pan de los gua
Tayuy, Pausorna, Yuruna, Curuaya, Kamayura, Parintintin, -

ﬂurtu, Cmagua y otras tribus amazénicass la andara y la

Bndarita e

cuatoriana; el Merc del Drinoco; ol rondudor,
) - . i i
hipacate y la antara andinasj Lo. sikus, jula julas vy

- J
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vakltas altipldnicos; cto. L1 wiapa ol 1 wuestra u] fe-
coa G4 uxtensidn de lu Clauba de pan un Ninfy ica.
Cs nocusario destacar lo gran variedad de Flautas -

- | .« - ’ . ¢’ .
Jo pan que exlsten enlre las Lrilwus sulvalicas amazdnica.;

1as Wwismas quo al parecer hon tenido y Eiconen Lnfluercia

an las flautas de pan andinas. y costeiias, aunque sflo {u
-4 NOTr i R e 8 1 dles 8 6 b1 ‘¢ -",]"' ) At U G« ( r 1

rn PO SU mauvsL awa Ut S CTUCCLON . Les Cadtha [ & kBYH O _LrJ-

paria de estas reyicoes.

En el Perd axisten una ivursidad do tipos de flau=--
tas da pan, con diferentes modalidados de construccidan, -
formd, @scalas, etc. Existe lo antara o andara en la sie
cera norte; el siku o zampuifa en ol Altiplano del Collao vy
en algunas zonas de la sierra sur; la rondadora, en los =
departamentos de Amazonas y 5an fMartfn; ®l untecc de los
chunchos de Huanla, Ayacucha. Y en 1a solva amazdnica -
hay medio centenar do Lipus de flautas de pan correspon--
diontes a las Jdiferentos tribus selvicolas dispersas, co-
mo el Teteco Culina Cawpa, ¢l Notiyri Cocama=Cocamilla, el
Cincoqueco Shipibo Conibo, ol Puicamanch Aguaruna, ¢l Kan
tash Shuar=Achual, ol Shirigunasi Candoshi, la flauta de
pan Huambiza, la flauta Jdu pan Jfbaro, el Sené Chayahuita,
el Fflo Jebero, al Ordbi Ocaina, la Plauta de pan/ﬁg Tubo
fora, el Sréro Bora, &l Figoc Huitoto-Murui, el Songari Cam
pa, 8l Kowi Piro, 8l Tsflo Chawicuro, la flauta de pan Pa
no, la Plauta de pan Caghibo=Caculuibo, el Hetd Piojd, el
Urusa Omagua, el Noxsri Iquito, el Niratuchi Yagua, el -
Chofana Urarina, la flauta de pan Aguano, elc.

El mapa No. 2?2 muestra el froa de extensidn de la -
flauta de pan en ol Perl, confeccionado en base « los ma-

pas proporcionados por el Instituto Nacional du Cullurs
(10978).

- ]q -
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0 ! MAPA N°1
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Yente o Tastituto Nicie il Jo Coltusa (1948:228)

Centro de Investigacion,

No olvide citar esta tesis. Creacion Musical y Publicaciones




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

CAPYTuLu 11

CLASIFICACTON OF LA FLAUTA DL PAN

; "

Sagdn u»/uistum“ clasificaturiv de Curt Sachs y Erich
von Hornbostal (Systematik der Musikinstrumento. Ein Ver
such an Zeitschrift flie Ethnoloyio, Lo %LVI, Nar)lfn, 1914,
PP . 655%=590) traducido al eupaifol y publicads por Carlcs =
VEGA (1946)/ las flavtas do pan son ilnsteumentos musicales
asrdfonos, do soplo, da fFllo o flouta, sin canal de insu=-
fracidn, longitudinales y en junsgo. Las flautas dp pan di
finidas de este modo puoden ser ademds ds tres tipUn: a=
biertas, cerradas, y ablertas y cerradas; y cada uno de =
estos tipos puedon tunur dos formas: forma de balsa y -
forma do puquete (ob.clt.: 47, 4B, 49),

A continuacidn proporcionamos una broeve definicién =-
de los tfrminos empleados.

Aer&fono: instrumento on ol cual, el sonido se pro-
duce por la vibracidn dol airwu (undas wstacionarias de so
nido).

De soplo: la onda eslacionaria de sonido se produce
an vl propio instrumento musical, que actuwa como una cavl
dad rosonanta,

De filo o flauta: el aire on vibracidn es suminis--
trado directamente (corriente de aire plana); el instru-=-
mento es en sf, una cavidad resonunte, generalmente, de =
Porma tubular (tubo) y no tiene lengueta (s) a travds de
Ya (s) cual (es) se sopla.

5in canal de insuflacién: la corriente de aire se =
produce con los lablos, no utiliza un canal de insuflacién
Dara al efeclo.

Longitudinal: ol instrumento es soplado por la aber
tura superior de la seccidén del tubo; no posee abertura -
lateral en wl tubo para el soplo.

Cn imego: el instrumonto conuvta de varios tuboy uni
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dos, generalmentu, de distinta longitud.
Cerradas: tubos curradus e¢n su extreino distal,
Abiertas: tubos abiurtos on su extremu distal,
Forma de balsa: los tubos estdn dispuestus unos al -
lado do otrus en un zolo plano & mecerae de una balsa, co-

mo se indica en la Pigura:

Forma de paguetu: los tubos estdn atados constitu-

yendo un manojo comu se indicu on la figura:
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”%%yngu de clasificacidn e Ya flouta de psn poruana
= como mencionamos, suydn la clasificacidn de Saghs =
dornb03tul, las fFlautas de pan pueden ser entonces: abivl
Easy sf los tubos son ablertos en umbos vxtremos; cerra--=
JdS, s{ los tubos woun abiertos on vl wxtremo por donde su
sopla y cercados un su wxlremo distal; ablertas y cerra=--
Ans, af wn 6l wmiswo inutrumentu uristoen tubus ablertos vy
curradose. Al respecto, Lodas lou flautay du pan pyruana.
tisnen los tubos curradou cn su cextremo Jdistal y de acuer
do a la presente clasificacidn son, entonces, CERRADAS.
cxcepto las qua ademfis de posone tubue principalas como =
los mencilonados, tiensn un tipo de "rusonadores" o tubos
sacundarios, ablertos en ambos extrumus. En tal caso, -~
las flautas de pan entrarfan en la categorfa de abiertas
y cerradas, 5in ambargo es necasario aclarar que, los rg
sonadores o tubos secundarios, comu veremos mfs adelante,
son s8lo aditamentos de alyunas flautas de pan altipléni-
ca yue se usan opcionalmente y puode presclindirse de v --
llos sin modificar mayurmante las caracter{sticas aclsti-
cas de los instrumentvs, Sirven dnicamente para enrique-
cer con un mayor ndmeruv de arménicos, el timbre de los cg
rrespondientes tubos principaloes. De modo que, para faci
litar la real comprensidn y delimitacién de las flautas -
du pan peruanas, méritu quu Loda clasifPicacidn clent{Pica
debe tener; interpretaremos las categorfes de las flautas
de pan propuestas por Sachs Hornbostol: Cerradas, abier-
tas y cerradas y abiertas, como ruroridas s6lo a los tu=-
bos principales de la flauvta de pan. Dejando para m€s a-
delante, en ramas superlores del fLrbol organdldgico, las
caractarfsticas ds los resonadure: o tubos secundarios. -
Do wste modo, las flautas de pan puruanas sarfan, en gene
ral, CERRADAS.

Por otro lado, todas las flautas de pan perusnas ac-=
tuales y pratdritas tienen forma do halsa, salvo slgunas

rudimaentarias que podrfan existir en la salva amazdnica.

= Dl
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Con estas obLsccvacionws, o continuacidn presentamos
nuastro grhol oryanuldyico para la flauta de pan peruana,
extensivo sobre todo, a los instrumentos qua nos atafle en
sl presente astudio: los sikus altipldnicos. Este clasi
Picacidn tiene Jdiferencias en wu concepcidn a la adoptada
an el "Mapa de los lustrumenlso . Musicales de Uso Popular
en el Perd", slaborada por la Gficina do Misica y Danza =-
del Instituto Nacional Jus Cultura del Perd (1978); y es -
tambidn diferente a la clasificuecidn de Sachs Hornbostel
en lo que se refiere a lu. canceptos, de las flautas de -~

pan abiertas, cerradas y abLlartas y cerradas.
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diOHLE), sin dar ]u._;.‘u‘ G pLrolungan Loy adicionules e los
tubos con el solu propdsito du facilitar la sujecifn de -
los instrumentos, como sucudu un algunas Flautas de pan -

altipldnicas de forma "rectangular”™ o "tabla sikus", La
flauta de pan de forma “"rictango!ar" sord tratada cn el -

capftulo 1V,

Tubos principalus dispuvs!i. vn una fFlla ¢ en mfs de
dos_filag.- so refierc a la Jdi.posicidn de lou tubos prin
cipales ~o0jo: oprincipceloc=, los cuasles a2l ser soplados,
dan el sonido fundamental. E€n la wayorfa de Zampoflas al=-

tiplénicas, estos tubos estdn dispuestos en una sola fila,
aunque existen tambifn zampofas Je mfs de dos fPilas de tu
bos principales. Un ejemplo de esta Jltimas zarpofas es,
precisamente, las zampouilas construldas en ol altiplano, -
sobre toso en Bolivia, para uso solista; uniendo la zampo
Mfa ira de seis tubog, con la zampoMa arca de siete tubos
en dos filas, atadas conjuntamente para efectos de facili
tar la ejecucién solista.

Téenica del diflono musical= técnim individyal.- el
'Wiflogo musical" se refisrv o la + nica realizaéa entre
dos instrumcntistas quu tocan sus instrumentos en forma -
mancomunada; por lo cual, a difcrencia de la tfenica indi
vidual, la molod{u resulta confeccionuda por dos instruy--
mantistas en vez de uno., La técnica del "diflcgo musical™
os propia de los sikus alti plénicos, y la estudiaremos =
mfs adelante con detalle, en ol capftulo V.

Uso _colectivo - uso no colectivo.- el uso colectivo

se refilere al modo de tocer el instrumunto en grupo, don-
de el ejecutante a la vez que tafe el instrumento, danza
al ritmo de la misica que intorpreta. Este uso de la Zag
pofa es propio del altiplano y utrus zonas del Perd (Cuz~
co, Ayacuchon). El uso no colaectivo, se refisere al uso de
la flauta de pan de munera solista o por una sola pareja

que emplea la tdcnica dol diflogo musical.
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caonceptos vy Lurudlnﬂ«u4fJ uzadn en Yo confuceidn del £oebol

organoléglco

Cortu sin bisel = corte o Liusel . = ¢l corte wn bi-

=}

}

-

sel 88 reflers al corte oblfcuo (scogadu) practicade en -
1a smbacadura de los tubos, o vl lade contrario del Log=-
de vn el que se soplan., Csta curucterfsatica ey muy impor
tante en lu distincidn de lan zompoitas puruanas,. Las zagn

4 . \ .
pofias altiminicas, en gunoral, oo poscen curte sn bisel;
fslas son propiac .l norte del Pord Y de algunas zonas =

' -

del departamsnto del Cuzcu,

La _disposicidn en wscolera v ur escalera alturna .-

disposicidn en sucalera se reffere al orden a modo de vo-
calera en que estdn colocudos los tubos de la flauta de -
pan, vs decir: de mayor « menor.. La disposicidn en esCH
lura alterna se rufiere o yue lus tubos se hallar dispuus
tos de mayor a menor, segdu sl orden du dos "evcaleras",
una mayor que la otra y votrocruzaedss. En el aldplanc pe
ruanc 38lo existen zampoiias on cuscoleras.

Nota. Las Larminologfas y cenceptos anteriorss -cor
ta en bisel, escalora, wscalera clburna= pertenecen al -
"Mapa de Inztrumsnlos Fusicales dae Uso Popular en el Pard"
ya mencionado,

Cupn_resonadores - sin re.onadorss (con tubos secunda

rtlos o sin vllosn .= Jou resonedures son, como manifasta-

mos en pdrrafo antacior, lubus secundarios OPCIONALES, u=-
tilizados por algundas zampoiasn allipldnicas que vibran -
Por rasunancia o con parte dodl soplo dastinado, fundaman=-
talmunte, a los lubos principalos, sus principios acdsti=-
cos estdn detallados en ol siguiente capftulo,

Resonadores cerrados o sbinrtos,- se refieren a, si

los resonadores Licnun su exlicmo Jistal carrado o altier~
Yo

forma clfaica = Forma rectangul or sin o con nrolon
.L A L

Qacidn_do_sujccidn) .- la forma clfsica se reflers a la

Forma cunsabida univiwalmenta do la mayorfa de flautas -

do pan: los tubos (ubievlos o cerrados) "cortados" en la

longitud que s precisa para lograr vl sonildo correspon--

~28 -
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ITULO T1IX

s...‘—““—.-—

DC_LA_FLAUTA DE_PAN

TR N IO A BV T R N R

Toda flauta de pan estf conformada por un conjunto -
de tubos que resuena mediante la Lnauflacidn de una CO==
rriente de aire plano, Proporcionado por el soplo directo
del instrumentista., Oe manara que, o)l sonido se produce
por la vibracién del aire dentro del tubo (resonancia); -
es decir, por la formacidén de una onda eastacionaria de 80
nido dentro del tubo de caracter{sticas eapeac{ficas, estu
disdas por la Aclstica de los Tubos Resonantes, Om® modo
que, los fundamentos sonoros de la flauta de pan en gene~
ral, tienen como base a la Aclstica de los Tubos Resonan-
tes, capf{tulo muy importantes de la ciencia acustica,

Breve Introduccidén a la Acdstica de loa Tubos Resonantes

Lea aclstica trats ds los fendmenos f{sicos relaciona
dos con las ondas sonoras, las fuentes que la producen, -
sus aplicaciones, stc,

Las ondas donorms conatituyen uno de los tantos roné
menos oscllantes que exisztsn en la naturaleza, caracterfe
zados por su periodicidad,

El sonido, cuando se tranamite en un medio viscomo,
constituye una onda longitudinal esférica (con una deter-
minada frecuencies, amplitud, timbre, etc.) de condmnsacig
nes y enrarecimientos periddicos del medio. E)l medio més
importantes de tranamisién del sonido e= el aire., La on-
da esfdrica sonors en el aire viaja a una velocidad de -
343m/s. 81 sonido dentro de una cabidad o tubo resonante
(La forma m4s t£picda de la cabidad es un tubo) es una onda
estacionaris de caracterf{=ticas espac{ficas determinadas
por las caracter{sticas del tubo. Como su nembre lo indicae,
esta onda no es vdajera paro es de naturaleza similar a -

la anteriormante deacrita; estd{ compueata por presiones y

- 30-
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snrarecimientos da aire dentro del tubo. Ademéas ssts on-
da ocasfiona en el axtremec o axtremos del tube, uns onda -
sonore visiera de igualms caracter{eticas acisticas que -
Ja astacionaria causr): la misma que llega hasta »l ofdo

auwe sscucha la rasaonancis de)l tubo cusndo ®s soplade por

ml instrumentistnm,

La scdatica dm los tubos (rabildades) resonantms tra-
ta aspac{ficamente del eatudio de las ondas sstaclionarias
da monido dentro dm los tuhos o cahidades. Eastos tubps =
puadan ser conaideradost CERRADOS, cuando amboes extremos
del tubo men cerradosi ABIERTOS, cuandoe loe extremos del
tubo son abiertos; y ABIERTOSy CERRADOS, cuando el fubo es
corrado an un extremo y abierto en el otre.

El andlisin de los fenémenos emcilantes an general,
an mfs 0 menon complejo seqgln los grados de libertad qda
se considere an al aistema mstudiado., Los grades de li--
bertad representan la cantided de yarishles que se consi-
deran en el fendmano estudimdo. Ahora bien, para el efec
to del enflisis de los fen/menos acdsticos; la ciencia a-
clatica, como toda clencis, utiliza los Modelos Mateméti-
cos, los cuales ganeralmente, se expresan mn ecueciones =
diferenciales ds diversm compléjidad. Aunque el mundo ré
aico real tiens infinitos gradom de libertad y e2 imponl-
ble conocer a plenitud un fandmenci sin ambargo, m wmedida
que se considersn mayor nUmero de grados de liberted (va~
riables) en los Modelos Matemfticoe antesdichos, podremos
cenocer cadm vez meior al fendmeno real.

Las variables !~dependientes utilizadas sn los Pené-
menos =cisticos son, principalmenta; el tiempo (t) y el
mspacio de una, dos o trea dimenaiones (x, y, z). De es-
tas varimbles independimntes, dependen otras varisables -
(depandiantas) como aon, ®n la acdatica: 1a presién acis
tice, la velocidad, 1= intensidad acdstica, la frecuencias,
atc,

- B 2
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Anflisis del fendmeno aciistico en_un tubo resonsnte

Considaerando untubo cilfndrico de longitud L y frea
A, tal como me mueatra esn )la figura:

r
L)
b - — - ’ .
I : = y 3 ==k e
i )
Jibe—=—]
—

Donde?
As Seccidén del tubo
L= Longitud del tubo

t= Tiempo )
dus= dx velocidad de las partfculas del aire a la

dt distancis x.

Con estos parfmetros y variables, haciando wso del a
nflisis matemftico y diferencial y suponiendo que la velo
cidad del aire es deapreciasble y la temperatura uniforme;’
se llega a la siguisnte ecuacidn diferencial (ecuacién de

onda unidimensinn=l), que reaume sl Pendmeno scdstico en
la columna?

%w 8 32u_
L = C £ )

Donde C= velocidad del sonido en el aire,

La solucifn qanaral de easte scumcién se obtisne me--
diante su inteorac-idn, por medic da técnicas operacions=-
les matemfticas. Eata soluci’n es la siguiente:

00

U.()(o{') :_L ( A?(n’- ‘pr't + Br sen P({)(CYW gl- }'+J}$n§"9 (2)
I= 012)..

donde? : ﬁ*ﬁpon laas condiciones inicisles

P?E.QTTST (k;%aon laa condiciones da frontara

P?—? -f/‘a cvenc 2 fongu/gr
(redianes)
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Esta ecuncidén nos df la velocidad de la columna de
ajire en cada punto de)l tubo y en cada instante} es decir,
la velocidad sn funcidn de x ¥ t. La presencia de funcie
nes trascendentea (funciones seno y coseno), dan =l carlg
ter oaclletorio al fanémenn. Apreciamos tambidn, que ws
tea adlucién en urm mumatoria de ondas; pars cada valor de
L. ohtensmos una onda cue vibrms a una determinada frecuen
ola p; en declir, la vibracidn sonora total ®n una comple=
im,

Las ondas arménicas componsntes constituyen los lla-
mados ARMONICOS. La preasncim o ausencia de estes arméni
cos y tambifn, su mayor o menor amplitud, determina no sd
lo el color o timbre del sonido producido, sino tambidn -
la forma de la onda complaja. De modo Que esttambién po-
aible, dada una determinada forma de onda (por sjemplo ue
na onda trifnqular, cuadrada, etc.), sncantrar sus nrn&ni
cos por medio de lsn famosma series e integral de FBurier.

Sigufendn con sl desarrollo matemético = partir de =
la ecuacidn (2); consideremos las condiciones de frontera
de la columna., Estas condiciones dependen de, sf los tu-
bos aon rerrados, ahiertos o abiertos y carrados. Vimos,
tamhién, anteriormente qua, @n al caso da las flautas de
pan pervanss, los tubos ablertos en ambos extremos (-biog
toa) «&lc == utilizan como tubos secundarios o resonado--
ras; mientras que 'ns tubos abimrtos en un extremo y ce-
rrados en su extremo distal (abiertos y cnrradoa), son uy-
tilizados como tubos ~rincipales Yy en alqunos tipos de re
sonadores,

Primesramente, analizaremos la mcdstica de los tubos
vtilizados en la hilera princip=a)l de las flautas de pan
peruanas (tubos ahiertos y cerrados). Mas adelante nos -]
tuparemos da los tubos ascundarios o resonadores.

Actliatica de los Tubos Principales .- Conaiderando -
las condiciones de frontera psara loe tubos abiertos en un

extremo y cerrados en au axtremo distal; encontramos las
siguientes ecuaciones finalma que resumen el fenémeno me=-
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céatico?
= 7
N TR ) I
TR A san-~m—(/ﬁ cos bt + Bp Sen ppt n
(ot) / o p €OS Pp pSen pp > (3m)
)’:l,?l,-' |
donde: A z-AfDy
- _ e A= Bd
P?" '977:{'7’ T ol (3n) 0

Ai y 81 son constantee arbitrarias que deben aer determi-
nadas por las o ndiciones iniciales, y Py ®on les frecuen
clas naturalee de la omcilacién en radianes; estane ecua~-
cionma resuman el fendmenn, con ellas podemos encontrar -
on cvalquier tiempo t y a cuslguier distancis x, dentro -
dal tubo, la velocidad con se muwve ») aire on forma omcj
lante (onda sonora eatacionaria) y la Precwancia con la =
que Sate omcida. |

Desds nuestro punto de vidta, =1 musical, #flo nos =
interesa conecer la frecuencia del primer arménico o fun-
damental, y sl se quiers, las frecuencias de las demds -
componentes, en relacidén con las dimensiones dal tubo,

A las flautmas de pan peruamnas cominmente se hacen re
sonar con el primer armfnico o fundamental, Sin embargo,
soplando en forma mspecial (ma enérgica) se puede conas-
Quir que loes tubos resusnen a partir del tercer arménicos
o8 decir eliminar el primer arménico, Al respecto, el ma
logrado poeta punefio Aurelio Mart{nez nos manifastaba que
en afios antariores habf{ma sscuchado conjuntos de sikuris -
que hacf{an resonar sua alkus, incluso con el quinto armé-
nico. Indudablemente, las flautas de pan de gran tamafo,
como lae de lee conjuntos de syarachis y chunchos, son =
mfe Pactibles de hacerlas resonar en frecuencias arméni--
ces distintas a la primera.

Tenemos entonces para al primer arménico en la scus-

ciédn (3b): im 1
|

P _ 7 py= fracuencia angular en radianes de -
L =4 I la fundamental
-
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ademfs de (3b):
F%:: aTT§‘ fl- frecuancia an cicloa/ag. de la fun-
damental,
luego: 21§ = TS
ndnmﬁnzjﬁz‘i(mcd;éiﬁn fundamental que ligm la frecusncia,
longitud de onda y velocidad de una onda)
donde: A = 1longitud de onda
reemplazando y deapejando tenemon:

)\1: 1’/1.— (r)”) ’l.’"" L o

I e
$i= G (5b) e
o s AL (5¢) & Y — =

4 - . -
Las ecuaciones (5a), (Sb) y (5¢) relacionan la frecu

encia de la fundamental con el largo del tubo resonante.
De iqual forme para el tercer arménico: {m 3

L= 22> (6n) donde A; m icngitud de onda del -
y
{ ik tercer arménico
luego: e B RO
3 SR (i A s e e
=i 6b g SO .., SO ;
'{'3 4L, (5b) } ; DALY 1
Para el quinto armfnico: i= 5
L= 525 (7a) donde )5 = longitud de onda dsl =
du quinto arménico
| S o
. ]’ —:‘AM"\ ..::J- TS ""’—
luogo: B I A e
A - Th ; \""ﬁ_..-’,/_ e N ‘/‘_ e, '
5 PR (7h) RS 4

Sin embargo, la longitud nfﬁéil;;%@;!la cnhu-nsr de
aire resonante no es igual a la longitud- del tubo; exists
una correcién, de manera que:
L= L+a (8)
donde: La- Jongitud nfectiva de la columna de airs
L = longitud del tubo

" ® = correccidn

lLa correcidn e 2n funcidén del difmatro del tubo (d).
Mediante investigaciones de laboratorio se ha demostrado

que es aproximadamante igual a un tearcio del difmetro, es

decir:
o= 0,3d (9)
Entonces la ecuacidn (5a) me modifica a:
Ny = L{L.q (10)
- 25 -
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reamplazendo (B): )\ - f{Lve)

de donde: L+e = M

L= :‘ ;g
reemplazandn (9):' LA M _ pad
psro: N = %} “
onea \_f‘?.;a'.. 0.3d (11)
donde : cm VUmldcidad del sonido en sl aire= 343 m/ sg.
luego: Az S < 243 (12)

resmplazando cg{{llfi
LY .;r\._o.aci (13)

Esta ecuacidn liga la frecuencia o mltura de la fun-
damantal dal sonido emitido por "un tubo abierto en un X
tremo y cerrado en su extremo distal, con la longitud y =
difmetro del mismo,

Acystica de los Resonadoems .- Los resonadoras o tu
bos secundarios son tubos opcionales que captan parte dal
soplo deatinado, fundamsntalmente, a los tubes principa-=-
les correspondientes. Vibran tambidn por =impatf{a (reso-
nancia).

Existen dos tipos de resonadoresj el primero estf =
constitufdo por tuhaa abiertos en un extremo y cerradosen
su extremo distal. "1 segundo tipo consta ds tubos abiler
tos an ambo® eaxtremos.

Acystica de los resonadores ablertos en _un extremo y
cerrados _en sy extremo distal., Como vimos nn/ucﬁpitn an

tarior ., los tubos ablertos en un extrm o y cerrados en
su extramo distal, rosean las siguientes scuaciones que -
reaumen al fandmenoc:
" san [T (A cosppt + B (30)
7] [.v)'f) :} Sew) ,:”-"_ <Aq ('rwpﬂ. + B? sSen pft) JR
?;,3)__ =l
" prz2mip=TTC  (3p)
donde: 4§, sdlo toma velorea impares. Lumgo, los COMpO==
nentes arménicos serdn miltiflos impares de la frecuencia
5- Srl‘
Los constructores nativos de sikus, con gran intul--

fundamental, osen: Fx- 3fl; f

cifn, buscan enriquecer los sonidos de frecuencias Fi, -

- 2¢ -

(Va2
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Pyo 5010 atr, amitidon por lom tuhoa de la hilera principa),
on sonides de frecusncias pares; pars lo cual precisamente ]
{1izan los resenadorw»s, de la siguiente manera. Los resona-
pren ablertoe en un extremn y carrmdos en su extremo distal

on construfdosa con la mitad del largo de lns correspondisne-
ps tuboe principalesa, con lo cuasl sy frecuencia fundamental

srf ri o 2?1, y como estén tembidn regidos por las ecvamcip--

an (4m) y (4b), emitirén también las siguienteas frecusnciss:

1
3
{esmante constituyen algunsme de las frecuencias pares de las

ye carece ol sonido primitive smitido por loa tuboa principa

1 X
- 3(1 m 3 x 2?1 = 6?1, f5 = 5 x 2fl = 10?1, eto., que pree

rBo

Parc, donde me confirma la intencién de los constructo--
ps pativos de anriquecer el sonido producido medisnte la hi-
pra de tubos mecunderion, ss en la utilizacién de resonsde~-
ps shiertos en ambos extremon.

Acgistica de_log resonadores abisrios en smbos extremos .

as eoumciones (3a) y (3h) resumen la resonanéim que ocurre -
n un tubo cerrado por un extremo y mbierto en su sxtremo dis
al, DE modn similar, se demvestra matemAticamente que, un -
ubo abierto en mmhos extremos posmses lmm siguientes ecuymcioce=
»s acdsticas:

\)S, .
] +) = .8 Lﬁ_)(_ 4 s . '
L(xst) Z_;_"zfoe( = )(A«f co pri(l-;bf.;f Sam /ﬂr-t) (14m)
o= Yre/,  t=i2,..
domfat p= 21 /;
vego, la frecusncie (.ndamental serd:

! )|
p= 24y 2, TS/ = 2"~(;"" $al (15a)
o A= =2 (15b)
+.l

De modo num, un tubo da largo L, smitirf ) sonido de =
recuencia fundamental ~non une longitud de onda y frecuencies
atarminadas por las scu~mciones siguientes:

A B (166)1%
|

L= L2

(1= S (160) | T
A e
R ey ,}J >
B ! 2 -

27
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Mientras que un tubo cerrado mn un extremo y ablerto

an ol otro, tiene las niguientes ecuacionss determinadas
,ntsriormnnts:
Ko (5a)
f= (5b)
De mndo qun, por comparacidén de las igualdades (16a),
y (16b) con (5a) y (%b); si se tiene un tubo mbisrto en -
ambos extremos del ~iamo largo gque un tubo shisrto en un
axtremo y cerradn an el oftra; Al primero vibra a doble de
fracumncia que el sequndo, ®s decir:
’Cz"a'l = *‘==~JC‘
=L £ = 44
luego 2{-—4! 2, 4 =25, (17)
Adem&s, de mcuardo a la ecuacidn (l4a), los marménicos co-
rrespondientes al tubo abierto en ambos extrsmos serén:
.r.',: ;,j_’
b= 34

regmplezando (17): £, = -('§4};4£
v (7" =5 7,(.’1:(-1 ):. %] J—(

Concluimos que, si tenemos un tubo abierto en amboas extra

{

mos del miamo largo gu~ un tubo cerrado en un extremo y a
bierto en sl otro; el primero, emitir£ un sonido cuya fup
damental (fi) serd igual al sequndo armdnico (Zfl) u octa
va del segundo tubo; saequndo arm8nico que no eximte cuan-
do este Ultimo tubo eatf solo. De igual modo, los arméni
cos mestantes producidos por el primer tuho, Fi, fé, atec,
corresponderan a los arménicos pares que no existen cuan-
do vibra aflo e) amegqundo tubo.

Clertamente, los raescnadores ablertos en ambos extre
mos, utilizedaos por algunns conjuntos de ayarachis, aiku-
ris aymaras y los sikuris ds ThAquile, tienen longitudes -
da 1m misma di mensifn que sus correspondientes tubos prin
cipales. Indudablemente, por la anteriormentes axpuesto,
su objetivo es agregar a los monidos emitidos por laos tu-
hos principales, los armfnicos pares que le faltan, Objis

tivo que no logran ronaaguir = planitud los resonadores -

- 2R-
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cerrados en un axtreamo y abiertos en el otro que tiensn -
la mitad de longitud de los tubos principales correspon--
dientes§ pues, con este tipo de resonadores, a los tubos
principales de todos modos les falta completar los arméni
cos de frecuencias: 4r1, Bfl, etc. Enm por esto que sl :
sonido de los sikuas de Taquile por ejomplo, que usan reso
nadorea abiertos en ambos extremos, ms de un timbre muy :
bello y diatinte .

..3?..
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CABITING 1Y

CARACTCRISTICAS GV *F inl C50CL BS1KU ALTIPLANICO
SmE st Em T s o fie - == : R P = v e A SR T

Cn eskn nﬂpfkuln Lritarcnns aohre las carartorfet §e-

cAas grnarales de los sikun, eveeplo ay tfenicay 1a

# iamn

I sy Jmportaacin

qun, a y et trealacdn apattn en c1 capf-
Lulo siguienlo.  Inclufno:. Lambifn en el preserte, lo -
conceptors y elementosn de estudlio generales que han cervi-
do para realizar e) anflisin eon partleular de cada uno de

los conjuntos de sikua altipldnicos astudindos.

Eugsificaciﬁn de_Ja lauta de pan altiplénica

Como toda flauta da pan poruana 1a Flauta dn pan al=
tipldnica, de acuerdn al 5rbo] nrganoldgico expuerato en -
el capftulo II, es una flauta sin canal de insuflacidn, -
longitudinal, en jueqo, cerrada y en forma de balssa. Si
guiendo con la clasificacién es ademds, una flauta de pan
sin bisel, de disposicidn an escalera, con o sin reoonadg
res, forma clfsica o "rectangular" (con o sin aditamentos
de gujecidn), tuhos principales dispuestos en una fila, <
técnica del diflogao muszical, uso colectivo.

Oe modo queo potdemos considerar como un importante e-
lemento de distincidn de la flauta de pan altiplénica el
hecho que, en general, 1o iivbng constituyentes del inge-

trumento son Lubos sin corter cn bisel y eatdn dispdestos

en pgscalera, rn uns o ey Mlas,

Loz 72ikus altiplinicn-, adomfls, pueden poseerr, apecig

nalmente, Lubos v gdores,

Nombres
AL

Las Plaubae do pooe poruanas oxistenles en el altipla
NG del Collsag = * vitwt, e genceal, ron el vocablo -
ZANPOTA, nonbre g cieo e cnpaliol oy quo ceguranente les
conguisladoreys i an v v Tas Plavbac de pan que -

encontraran en 2-friog, g s ainilityd o lae conoe filaa
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en Espafa con nan nombrn, Cn quechua Y an aymara racihon
al nomhve de SIKU, y v 01 mds diPUﬁdido junto al ante --
rior. S5in embargo, los sikus o sampofas tienen obrae Nnu=
meronsas denpominacionoaa como Yas que sliquen, ANTARN is el
nombre quachun de las flautac de pan con el cua)l tamhidn
se conoce a lns sikius o zampofias altiplfnicas AUNQUE 1 -
menot grado, NG @8 el noebre de los sikus e los aya
rachiac Je Ja zono quechios,  PHIISA o FUSA, enlre lns nmn-r
Juntos de pusamarenns,  PFUKU=PrHg (qunnhun, Troplaecpm.
pla"). HUAYRA=Pruny: - ("saptador de vinnte™), STRURT,
LICHIGUAYO, LACA, LAAUITA, 7URIS >IKU, JULA=-JULA, JULu=-IULU
son denoininaciones du diferieptes tipos de sikun en algu--
nos conjuntos dal altiplarn holiviano=argentinan., ©1 pa=-
dre Ludovico Oortania denrmina"ayarachins a las £140e-
tas de pan habidas on 21 Tncario mientras gue el cranisla
Barnabd Cobo nombhi.c 4 (oton instrumsntéds con una variartie
del tférmino anteric, : "ayarichie ver al raspeceto nl capf
tulo IX aobrs lc- ~yvarachis da Pacalfa.

Dascripeidn

L) siku altiptfnicon astd compuasto da dne tipos dn -

zampoNa~ momn se apracia en lz figura aslguinntn:
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Lm zampolMas ceonskan de urma hilera dn tubos principa=

1ns dn ooafia acompaiiagas,upcicnalmente, por una hilern de

i - PP S L r~ = e o »
tuhos ~rocundaring,  Los lubtar ~Lan cujelos per una o dos
tiras delradas do la misama ca%a gus Anvualue a ﬁstnu, y

por un hily trenzada onkre Yes tubos y lan firo- aue eir-

ve d(” AMarvre. Lt" B1lara il[‘}.ill i["ﬁ’ F{",?‘,{g F(\Iqun nor t”hn,‘
ain bizel en 1a ambocadura de difarentes longitudes vy if

ol
« {. - o ¥ ~ -~ o - s ®
metros, dispunates or Sianaidfn o MAYOT O MAaNeT AN N G(-

lo plano, L) nxlrere inferinr de los tuhns principalas -
sbd alenpre carr vl Tn -y exl camn distal par el ndmrro -

natural de % Las sifas., Cada 'uho a) ~er soplade ¢% un -

nids diferenls 27 nourrdo a las leyes aclstlcas. Le hi

~

@]

L4 . 5
lera secundario nctd consitufda por la miemn cantidad de

tubos qua la hilera principal. Los tubos de la hilera -

Vi

cundaria pueden sat abicrtos o cerrados ~n au extremo dis
tal y sus largos di: 1a misma longitud o de la mitad do -
los correspondiente~ on Yo hilera principal, seqgfn sean a
bilartos o carrades. Lous Luhos asercundarios nnriquecen el
sonido emitido por 1o tuhna priocipales mediante la Adie
cifn de armdnicos mres; captan parte. del soplo iteatinado,
funcamentalmontn, a las tubos prinnipalaes y vibran tambidn
por simpatfa (resenancin), Le. Lubos secundarios dan so-
nidos cuya fundamrnbtal resulta ser la octava alta de los
sonidos emitidos por Jos lLuhos principales correspondicn-
tes, Bl difmetro y nopezor de leos tubos ea variable, pa=-
ro, ganeralmento, ~5Ld en tnlacidn dirncta con el largo -
e los tubos y Lamafio dr laz zzmpoftas,

i 4
fiumera de Lyboe .= ol nmerrn da Luhes de los ~ikus

varfa en rada cenjunbo rativeo que lo utiliza. Son muy co
munes 1os sikus de sals y sl e Luhoa,

Makerial .- lo~ siko. altipldnicos nereralmente cree
Edn construfdos de una cafia Aenaminada "ahuki” o"chajlla"
(arundo cdonax) preveniente o+ Ya caja de anlva amazénica
col indantn Son la maze*a del Callan,

La Forma ce Jos instrumentne que mueatra el dibujo -

anterior e~ la form~ «1f~ira =1 2 ikn altipldnico quer  Ps5
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Ld .
la m&s comdn. 5in amhargo, los sikus a veces presentan u

na forma axtarior distinta que a continuacidn dnrlallamos.

La _forma opclonal dol siku mltiplénico: EL TADLA SIKU O

siky "rectanqular"

Existe una forma espacial del siku altiplénico adop-
tado por algunos conjuntos; se le conoce con nl nombrae de
TABLA SIKU y presenta una forma digamos "ractanqular” de
bido a que los constructores nativos en vez da cortar la
cafla con ae confeccionan loa tubos inmediatamente desples
del nudo natural de la cafa que cilerra al tubo en su ex==
tremo distal, dejan una porcidn de cafa adicional de una
dimensidfn adecuada para que nl siku tome la Fforma "rectag
gular®", tal como se indica en la fiqura siguiente:

PROLONGACIN "=
DE LAS CcANAgQ

TABLA Sitku.
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Este acondicionamionto no altera eh nada las carac-
terfsticas acdsticas del fnstrumento (afinacidn, escala,
teaitura, otc.). 58lo rn un aditamento para facilitar -
la sujacién de fste o, simplemente, un detalle de distin
cidn y adorno., [l {nabla aiku siguo siende una Clauta da
pah da disposicifn rn cecalnra; ya que los tubos prknci-
pales de lon sllus en eccnldra, al soplarse en un deter-

minado Sﬂntido, dan sonidns ascendnntes o descendepntrs

pn relacidin o 1a Yangiturd ¢ los tubos, y no debido Al -
aditamento que prasenla ol tabla siku. Las Mlautas de =

pan en "escaleara” y en"escalera allerna" se difecrencinn
gntre si, axclusivarente por 1a diaposicidn y orden de -
sus tubos princlpales. Es asd como, conlrariamente a la
clasificacidn de las Clautas de pan peruanas adoptada -
por el Mapa do Tastrumentos Musicales de Uso Popular en
el Perd, Instituto Macional de Cultura (1972), nuestro -
Lrbol organd)dgico de la Flau' o (e pan expuesto en ol gn
fftula TI, no agroga o las categorfans de las flautas e
pan en "aucelara” y oon "escalera alterna, la cateqorin
de Tlautas dr pan "cectangulares®,

annrn’mﬁn'w’ w00 puedn inbontar otrnas formae de cor
tar laa cafia. de wada que aus prolongacionca dan Parmas

diversas a log oitue, ain allerar por osln sus caractee—-=

[ 4 L4
riasticas acusticas

Uso colechbivo dol niko albipldnico

F1 «itu YLinifaico es ulilizado en el Cellao de mo
do calec " lva pur fverans conjuntos, los cualns conslity
yendo verdaderas cospnatas nativas de una o varias doce-
nas de intagranlos, Yvern o sparieidn en las difarcntes
fiestas lugarefic~ !¢ Yag diverans pehles altin)fnicox,

S5oa loas sikurj ., jula-inlas, syarachie, zuri silus, lne-
witag “iriquannas ; kantus, rusamornnna, miasati silus, -

!
Tarpatio vy v he o Lol oque peseyomde diveraas parkiculard

Adades of aunatin # o aibas qae seplean, yeshirmanta,; co~
d . .
Toagralt e oy Y mican ey oL e La owiaioa oy rhiaca e -
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interpretan an gaeneral, tafMen por parrjms an forma manco
munada los sikus y casl siempre ass acompafan por uno o va
rios instrumentons de percusidn que marcan sl ritmo de 1la
danza., Alqunos posean tambifn un qrupo cormroqréfico que
axclusivamente danza, pero, gennralmante, los mismos toca
dares ques Al tafer los alkusa, danzan de manera cﬁractarfﬂ
tica, conntituys an af mismos expresiones simulténeas de
mUsica y danza tan peculiaren,

£l siku altiplénico es, pues, colectivo por excelen-
cla, como colectiva as la ideosincracla da los pueblos an
dinos. Su carficter grupal constituys un elemento de dia-
tincidn muy importmnte. Una sesidn de misica sikuriana -
es una experiencia profundamente gregaria que contagia vi
gor y vida an abundancia. Esa una fiesta de unién donde -
los espfritua se vualven uno y todos construyen{la mésica.

Grupos de Sikug

Las diversas nrquestas de sikus altipldnicos utili--_
zan diversos grupos de sikus, llamados "cortesa" en sl ar=-
got altiplédnico; determinados en considerscidn a sus tama
Mos (largos de los tubos) y por consiquients, segin sus =
tesituras o reglstros de los sonidos emitidos. Los con-=-
juntos de sikus poseen un minimo de dos de estos grupos -

da sikus y algunos llegan a tener hasta ocho grupos. .

Relacionns y Proporciones .- El siguisnte grifico -
relaciona los intnrvalos musicales occidentalss (octava,
sexta maynr, sexta menor, gquinta, cuarta, tercera mayor vy
tercera menor) con las longitudes proporcinnales de los -

tubos amisores

L) AL 1
050 oL "'L”"("F%" g'rv)r E::"ﬂ) L L 9
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Ahora bien, gonsralmante las longltudes de los sikus
da los diferantna qrupos en mancidn, natdn en relacidn de
2 al § 2 a3, unos dn o'ros. Fs decir, los sikus de un

doterminndo grupo puedon aser del doble de tamafio de los -

de otro grupo, v & su vez, la mitad de un tergero. Nlqu-
nos Qrupos da siku- pueden tenar tambidn las dos terceias
partea de le longi'ud de ntros.

Como sn apracia en sl grdfico, la relacidn dn longis
tudas de los tubas de 2 a 1, corresponde a sikua afinados
an octavas sucesivas; y la ralacifn de longitudes de 2 a
3, corresponde a sikus afinados en quintas. Si exiatiera
algin otro intervalo musical entre los grupos de sikus; -
como @8 B8l caso de los opclonalsa grupos "dJo" de los con
juntos do sikuris (vedse cap{tulo correspondisnte), los -
cuales estdn afinados a distancias de terceras respecto a
otros; mardiantc nl grdfico anterior pueden determinarse -
las correcpondientos proporciones de longitud de los tue-
bos (0.79L, para la tercera mayor y 0.B4L parm la tercsra
menor) .

Podemos concluir de manera general gque los slkus per
tenecientes a cada grupo o "corts" estin afinados a dis--
tancias de octavas o da quintas entre sf{. Exiaten tambi-
@n algunos qrupos afinados a distancias de terceras. De
moda gue al emitir cada qrupo de aikus una misma 1{rna me
lfdica, ol conjunto emitird, tedricamente, un ndmero de -
1fneas melddicas paralelas separadas por octavas o .quin--
tas, igual al n{imero de sikus existentes en el conjunto.

La composicidn rstructural de cada conjunto altipld-
nico arn particular, =ord estudiado en detalls en la segun
da partae.

Escalas Confnrmarlaa

La totalidad de lee conjuntos de sikus altipldnicos
8studiados en la preaente ohra posnen an la actualidad eg
talas naturalps o "diatdnicas", con algunas obsatvac nnes.

Primaramante, ea nocesario aclarar oue la pacala na-

s

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




- Universidad
M g ISi
TESIS UN Nacional de MUsica

tural o diatdnica es, como se sabe, una sucnaidn de soni
dos conjuntos separados por tonos y samitonos distribui=-
dos de manara mapacial., De modo que la dafinicidn de es
cala diatdnice, necesariamonte implica términos como "tg
no", "semitono", "seqgunda mayor", "segunda menor", que -
se refieren a dictancias o a alturas sonoras concebidas
n adoptadas por la islca occidontal. E1 tdemino mismo
"diatﬁnico", conllava conrnpcionns europeas.

Por otro lado, ns conocido al hecho de que no exliste
pracisidn en la relacidn largo de un tubo resonante VS, =
altura del sonido amitido, pucs, como vimos antarlormante
el sonido depende tambidn del didmetro y, adn, del grosor
y del material del qua estf hecho el tubo. De modo qun -
los actuales sikus rln cafia, a peaar de que muchas voces -
estén construfdos con nsmero, gencralmente, no tienen uni
formidad en Jla afinacidn que ¢l constructor nativo desea-
rfa lograr; entre otras razones, por al hedvo de que no
siempre puede consequirse caffas de las mismas caracter{s-
ticas. El sonido emitido varfa tambifn con la forma sn -
que se coleca el labio en los tubos, por el fnqulo de sue
jecidn del siku al ser njecutado y por sl modo de soplar=
se los tubos. Todo esto detarmina nue oxistan, genernl--
ments, diferencias mn 1la afinacidn de los sonidos que emi
ten los sikus, aunquo los mismns pertenezcan a una misma
"tropa™ o conjunto. Con mayor razdn estas diferencias de
afinacidn se acentdan entre sikus constru{dos por diferen
tes artesanos, o entre sikus construf{dos en diferentes -
pocas y con di“~i ntes caractari{sticas do las.ecafias dispg
niblaa.

Las vacriables anntadas anloriormente, hacen defectug
808 los int.rvalos musicaing conformantns de cualquior ng
cala; adn, la = una supuerta escala autdctona provista
de intervalos musicalnsg nropios. Y 8i es que . han oxisti
do o0 existen escolas musicales ni'nr{genas con intervalos
distintos a la escala dinténica-ouropoa, es muy diffcil -
establecerla econ precisidn, unicamonte, con al estudio de

los actuales sikus de caiin. 5in embargo, afirmamos que -
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an la actuallidad, los sikus higqianaa_estudiados possan =
una Bscala diaténica simflar a la europea, debido tan ad-
lo a la distribucidn de loa intervalos largos ("tonos") y
cortos ("semitonoa"), semejante a la sacala natursl o dia
ténica conorida. Es mfs; pensamos qum a pesar de no exi;

tir una afinacidn intarvdlica uniforme an los sikua de co

]

fa, 89 probable que la intencidn dn los actualss construc
tores nativos es la dr confacclonar sikus verdaderamnntn—
dotados con los intervalos dn la sscala diatdnica auropeoa
influfdos, naturalmente, por la misica occidental que ea=
cuchan a diario,

Por otro lado, debido a los factores expuastos anta-
rformente que alteran la afinacidn preclaa, si bien la in
tencidn de los cnnatructores nativos de sikus es la de 0;
tener grupos de sikus perfectamente afinados a distancia:
de octavas o de giintas; siempre en la prﬁctica, existan
diferencias que, evidentemente, se traduce an la aparisn-
cia auditiva de la misica que tafe la orquesta en su cone
junto; apreciéndose claramente las diferencias ds afina—=
cién. Las 1{neas melddicas interpretedas aparscen "borro
sas", transformando -~ en realidad an "superficies melédii
cas" por decirlo asf{, sustentadas por los sonidos de la -
pacala diatdnica en qus astdn afinados lo=s sikus; tal co-

mo se ilustra en ol diagrama

N Vo
- ,7:?':;'9 MM hinaag malddicey —aes it -
[ Cootts sustanlatoriss

SUPERFICIES MELODICAS

-8R
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Arinqgiﬂn y Tesituras

Los construrtores de ~ikus no cuentan con diapasdn -
alguno u otro patrﬁn de alturas que les permita ublcar -
1as escalas en forma constante y precisa en sl espectro -
de fracuenclas sonoras. S0 basan sdlo en su "ofdo" y tam
hifn en algunas marcas mdtricas que utilizan para cortar
1as caffas con los larnons requeridos. Esto no asequra 1la
permanencia de la escala en un doterminado rango de tesi-
tura; con mayor razdn, af lna aikus son confeccionados en
difarantes dépocam y por diferehtes artesanos. Es pasihle
puas, que a travda doel 'iampn y ol rapaclio la escala o 8s
calas "diatdnicas" utilizadas vayan movifndoer an Al es-
pactro de frecuencias sonoras. No existe una permanancia
que permita asequrar el uso ds determinada eascala. Ade--
mfs es necesario tener en cusnta que, como mancionamos an
teriormente, las alturas de los sonidos emitidos por los
sikus, varfan no sflo en relacidn a la variacién de sus -
caracterfsticas dimenslonalss que serfan los determinan--
tes de primbr ortwin dn la ubicacidén de la escala en el es
pectro sonoro, sino también, con el &ngulo de sujacién -
del siku al ser ejecutadn, la posicidndel labio y el mode
daode ser soplados los tubos; aumentdndose de este modo -
la movilidad antedicha. Lo que nos lleva a pensar sn un
drea estocdstica en nl espoctro de frecuencias representa
tiva de cada grado de la mscala en vez de un solo sonido
determinado, dentro de cuyos limites necesariamente se en
contrarf{an en forma aleatoria, los sonidos correspondien-
tes emitidos por cnda tubo. Naturalmente, cada una de es
tas &reas estocfsticas astd sustentada por los sonidos de
uUna o varias escalas "diaténicas" que, estad{sticamenta,
mediante el estudio de diferentss sikus a travds del tiem
po, se haya o se hayan Jetorminado como las mas frecuen--
tes; sonidos alrededor o loa cualea aparaecan. las freags -
mencicnadas.

Vemos pues que para un ostudio correcto de la afina-
cién y de las tesituvas de los sikus bipolares, es neceea

rio entrar en n) campn de las probabhilidades y dn la psta

—L4/7 -
.
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dfatica, nntes qun i los precisionas. Y queda rlaro, -
puas, tambidn, que las ascalas diaténicas quoe mas adnlan=-
te indichremos comn utilizadas por las diferentes orques=-
tas altipidinicas de sikus; se antienden, son escalas suysea

tentatorias deo 1n cscala eatocdstica daescrita,

pimensiones de los Sikua

En el estudio de los sikii: de los difnrentes conjun=
tos altipldnicos, las dimonsionns obtenidas mediants la -
medicién directa del largoy difmntro de los tubos, han si
do comparadas cnn las lonngitudes que se obtienen teéricaj
mente mediante la aplicacidn de las ecuaciones qus rigen
la acUstica de los tubos rosonantes, Longitudes tedricas
que a continuacidn detallamos.

Longitudes Tédricas do los Tubos .~ Las notas o so

nidos ds la oscala cromdtica temparada se pueden determi
mar a partir de un sonido ba~o cualquinra; por ejomplao,
el Do, (central)= 261,625 c/sg9., multiplicéndolo sucaesgi-
vamente, para obtener cada nota de la mscala (frecuencia)

. 27 AT ;
por nl (a~tor: '{?: 4442=  1.n59

33 hacemos: fz aF (1m)
donda: a= variahle discreta que adopta diferantes valo==-
res pats ronstituis la epscala cromdtica tempe-
rada, tal como sc indica en la tabla No. 1.
F= frecusnclas hases elegidas, correspondientas =
al 0n, las mismas que ratdn indicadas en la ta

fia Noae 2.
Reamplazando (18) en la funcidn (17) que sn ancunntra

an el capf{tuloJn, tenmmos: \

L:.l&._ o;ui (10)
- a F=
5i hacemos: B:-t— (20)

Tensmos finalmente: L:{?j_cxﬁ.! (21)

Por medio de la mzuacidn (21) se puede confeccionar

las tahlas Mos. 3, 4, 5,y 6 siqguiantes:

La tahla NO. 3 pos df la longitud interna tedrica de

- 6’() -
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los tubos sin considerar el difmetro de los mismos; es da
cir, haciendo en la ecuzcidn (21) el factor de correccién
O0.3d= 03 csea Le B/a. Ds hecho estas longitudes repre-
sentan las méximas dimensiones de los tubos :orrespondieg
tes a cada sonido, que resultardn reducidas por_el factor
de correccidén (0.3d).

Las tablas Nos., 4, Sy 6 nos ddn la longitud interna
de los tubos considerando sl factor de corretcién. 0,3d,
para los didmetros: 1,% cm., 1.4 cm. y ).l cCm., que son
los didmetros mas comunes de los sikus altiplénicos,

Cn sstee tahlas el parfmetro B se determina mediants

» las igualdades (12) que aparece en el capftulo IT11 y (20):

A =8, A= C = 343 ; luego: B= 343, para las diferentes =
¥ T T —ar
frecuencias bases (F),

No obstante en la prédctica, 8l confeccionar los ty--
bos de -acuerdo a las longitudes dadas por las tablas y eﬁ
pleando diferentes materialés (caffa 'de diferentes ESPRS
res), y al confrontarse el sonido que producen con el dia
pasén, se comprueba la existencia de errores de algunos -~
milfmetros que bastan para que desafinen,la escala. En =
esta circunstancie, hemos ideedo un procedimiento para co
rregir estos errores; encontrando para cada material, di-
ferentes parémetros promedio distintos a 0.3, que hemos -
denominado: % » de la siguiente manera:

Consideramos primero que la ecuacién (21) puede ser
generalizada del siguiente modo:

=.g_5_-§a (22a)

= L
es decir': ‘E)..__ < (22b)

donde. LC es el largo obtenido por confrontacidn précti-
ca con el diapasdn; mediante (22b) se obtienen varios ﬁ

para las diferentss longitudes de tubos, preferiblemente,
correspondientes & las diversas octavas del rango utiliza

do por las flautas de pan y siempre mediante la confronta

cién préctica con el diapasén u "of{do".

v .
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Luego podemos obtener un% promedio, a utilizar an 1a

confaccidn de tubos de un determinado material: '
$ - S+8%---- g0 (23)

Trabajando de este modo con diferentes calidades y -
grosores de cafa, hsmos encontrado que 8) parfmetro tie-
ne su l{mite m&ximo en: £= 0.6. Las tablas Nos. 7, By 9
nos dén la longitud interna de los tubos con §= 0.6, para
los diferentes didmetros: d= 1. 1, LBy XoTu '

Pero aln para mayor seguridad, considerando que apar
te del didmetro de los tubos existen otros factores de or
den préctico, que impide la determinacidn precisa de las
longitudes en relacidén con el sonido que emiten; podemos
seffalar sdlo los lfmites dentro de los cuales es muy pro-
bable se sncuentre la longitud deseada; estos limites son:
las lpngitudes dadas por la tabla No. 3 como 1{mits supe=
rior, y las dadas por las tablas Nos. 7y 8y 9 como 1fmi-
te inferior (E)z 0.6). De este modo, si se quiere ceter-
minar le longitud de un tubo para que emita el sonido co-
rrespondiente, €ste deberd ssr ™ortado" a la medida dada
por la tabla No, 3; y luego, teniendo en cuenta'el 1fmite
inFerior, proceder a cortar o limar sl tubo hasta encon--
trar el sonido deseado, confrontado por el dia pasdén.

Con las tablas adguntas ‘detalladas que abarcan seis
octavas, del Do1 al 816, de la escals cromética, se puede
construir cualquier tipo de zampofia; pero sobre todo son.
Gtiles para determinar los sonidos que eniten los tubos -
de cualquier zampoffa, mediante la medicidn del largo y el
didmetro de los tubos., Este procedimiento a jugado un -
rol muy importante en la determinacidén de las escalas de
los diferentes sikus estudiados en este trabajo,

Para el buen uso de las tablas en mencidn es M cesas
rio tener en cuenta también lo siguie te:

El largo externo de las caRas utilizadas en las dife
rentes zampoMas es mayor en medio cent{metro o mas qus su
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largo interno, que es el que nos interesa desde el punto
de vista acUstico; debido al grosor del nudo, como se in-

dica en la figura siguiente:

il ﬂ“""} =
| l;\{ | |
| !

|
|
lﬁ'i

!
R
‘L 3 wh! lt““’ Groser dal .

/ -

1

La afinacidn de bs tubos es,influida como menciona--
mos anteriormente, por la forma en que se coloca el labio
en los tubos, por el dngulo de sujecién del siku y por el
modo de soplarse los tubos.

Didmetro vy Espesor de los Tubos .- Los didmetros de

los tubos de.los sikus estén dispuestos de mayor a menor
en correspondancie con sus longitudes, tal como ce mucs--
tra en la figura siguiente:

2 10
Como 8¢ aprecia en la figura, el didmetro de los tu-

bos intermedios, en lo pésible no debe rebasar las 1{nezs
convergentes punteadas, tangantes a las c1rFurFerpnc1as -
de didmetros D y d.

Respecto al espesor de los tubos, existen sikus del
mismo tamafo construfdos con caffas de distinto grosor, se

gén el fabricante y la calidad del material conseguido.

e —-53—
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llormalm
rmalmente, el grosor varfa en relacidn direct

g al tamas
ce los sikus: 5 P
sikusj; los grupos de mayor tama® {

cCon cafias mas gruesas,

- . S~
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TABLA N* 1
Valores a
]
1.U59
1.U5% % 1.US5Y 1:1:22
1.122 x 1.059 1.18Y
1.18Y x 1.059 = 1.26v
1.260 x 1.05Y = 1.335
1.335 x 1.059 = 1.414
1.414 x 1.059 = 1.498
1.498 x 1,059 = ).587
1.587 x 1.059 = 1.682
1.682 x 1.059 = 1.782
1.782 x 1.059 = 1.888
TABLA Ne° 2*

Frecuencias Bases F**

Do1 65.406 ’
Do? 130.812

Do, (Do Central ) 261.625

Do,, 523,251 )

Do . 1046.502

Do‘z 2093.004

Do, 4186.008

* Los subindices acusticos utilizados en la tabla y en el presente trobajo per
tenecen a sistema FRANCO-BELGA, el mismo que considera la octava del Do -
Central con subindice 3.

** Datos tomados de Alan Douglas, The Electronic Musical Instrument Manual
(Tab Books, 1976), p. 1%6.
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TABLA Ne 3 “ :ll L = —— cm))
‘ ||
\ ==
e “ Incices ”| 1 I -l
" AcUsticosl| | 2 3 4 5 6
O f_’é‘éfﬁi"![ '
2 i ' '
7 | B || F | | I
0 11 ) Ji 131.09 | 65.55 | 32.77 16.36 8.19 | 4.09 |
I : I.,, " 1 " - }
— — [,"" —— e —— e = S —
L | | |
0O l' ! h 131.09 I65-55 | 32,77 | 16.38 | 8.19 | 4.09
I , | 7 L T
I | | .
DO# l% 1.059 |[123.78 | 61.90 30.94 15.47 L 3.86
| | ' e k]
| |
RE il..122 ‘ 116.83 | 58.42 | 29.21 14 .60 7.29 . 3.64
T i! ' - N )
RE4F |1.189 i! 110,25 |55.13 27.56 13.78 6.89 3.44
S |
M 1.260 | 104.04 |52.02 26.01 13.00 6.50 3.25
l ' I
FA [1.325 | 98.19 [49.10 24,55 12527 6.13 3.06
FA4F 1!1.414 | 92,70 | 46.36 23.18 11.58 5.79 2.89
r k. . J
SOL  {1.498 || 87.51 | 43.75 21.88 10.93 5447 2.73
SOL#|[1.587 82.60 | 41.30 20.65 10.32 5.16. 2.58
L | ! T P
LA .
1.682 7794 38.97 19.48 9.74 4.87 2.48
F\_J ______ e e TGO
Sib 1.782 13.56 | 36.78 18.39 9.19 4.59 2.29
l\ . “~ .
L 1.888 [ 69.43 | 34.72 17.36 8.68 4.34 2.17
. . : |
-56-
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TABLA N° 4 ¢ '1 . I bl
| % ) *l; - O'j
si |
“f\dlces | ‘ ‘ ‘ |
. fgcyzzzi%“ o 2 N i
O  BrGA h l ; |
N N O P D N e
O | aN_||131:09 6555 | 3277 | 16.38 | 8.19 t 4.09 |
A_i: e . ‘ — .; = T!", - - : . =
- i! ’! | ’ | { I
DO ‘: | 130058 %65.03 32.26 | 15.87 ' 7468 | 3.58 {
| e  — SRS SA— | SO S
] | | | |
DO¥ i\.059 | 123.28 | 61.38 30.42 14.55 .22 | 335
il | ! (i [ {
RE 1 1,122 * 116433 | 57491 28.68 14.08 6.79 3613
lT I :f S el TR o
REH | 1.189 “ 109.74 | 54.61 27.05 13,27 6.38 2,93 |
= i : 1 +—
] !l | |
MI 1.260 i 103.53 | 51.51 25.50 12.49 5.99 | 2.714 |
| N
FA 1.335 ‘! 97.68 | 48.58 24.04 11476 5,62 2.55
| . SIV—
FA 4 |=1.414 ii 92.20 | 45.84 22.66 11.07 5.28 2.38
—— =
| SOL ||1.498 87.00 | 43.24 21.36 10.42 4.55 2.22
SOL4F | 1.587 82.09 | 40.79 20.13 9.81 : 4.65 2,07 '
L | | |
1,682 “T7.43 | 38.46 18.97 9.23 | 4.36 1.92
—
| Sb o {1.782 73,05 | 36.27 | 17.88 8.68 | 4.08 1.78
— ' =
l
i V 1.888 | 68.92 | 34,20 | 16.85 8.16 3.820 1.66
i | |
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d = 14 oD
LA Ne 5 ¢ .. B i
TAB ,\ L = E d f 0.3
! .
| Indices \ { wl ‘l I
AcUsticosl| ] 2 3 4 l 5 b
ol T R
F \
~ B
5 \ 131.09 | 65.55 32.77 |.16.38 | 8.19 4.09
I U g | I S S | t J
=1 I | |
\i DO ! 130.67 | 65.12 32435 15.96 | 7617 3,67 |
f , | s ]
DO || 1.059 |l 123.37 | 61.47 30,52 15.05 | T+31 3.44
RE 1.122 || 116442 | 58.00 28.79 14.18 6.88 3,22
2 - = | S S —
RE4F 1,189 | 10983 |54.72 27.14 | 13.36 6e4T 3,02
- el el l
M 1.260 | 103.62 | 51.60 | 25.59 | 12.58 | 6.08 2,82
1 FA 1.335 97077 48067 24.12 11-85 5071 2.64
R el | B
l
FAZE [1.414 92.29 | 45093 | 22475 11.16 5437 2047
soL 1.498 87.09 43433 21.45 10.51 5.04 2431
% SOL#F |[1.587 82.18 | 40.88 | 20.23 9090 4.74 2415
- , i I S
LA ‘ 1.682 77.52 | 38455 | 19.06° 9032 4.45 2.01
s, [1.782 73.14 | 36.36 | 17.97 8.1 4.17 1.87
St 1.888 69.01 34.29 16.93 8.25 3.9 1.74
= (t . {
. <<
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T = |
/’( ) l d = 1.1 cm. ‘
0 ' B d ,
JABLA B 8 I L5 - B g = 03 |
. I \
l Indices ﬁ i T' | T“_ 1 |
v |/E;\(:)QSLLCL%S| ! ‘ 2 ' 3 4 ' 5 t é ‘
O I Rzia A || | l |
2 INCe | ] | | | |
[ o “ 5 | 131.09 | 65.55 | 32.77 | 16.38 | 819 | 409 |
V) | | [
l e W | I Toami |_ . s '_ : == = = 2
f | |1 | E | | I
| | | | | | | |
] po | | | 130,76 | 65.22 | 32.44 16.05 | 7.86 3.76 |
a | i ! - i e M =
| i | | | | |
| -
| oo#F 1059 | 12345 | 6156 | 0.6 | 15013 7.40 | 3.53
RE ‘]22 li 116-50 _‘)8009 1 28.87 14026 l 6096 3.31 |
| ! ' R
—— i | | — || .
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El Diflogo Musicsl

El elemento de distincidn mas {mportante del siku al
tiplf&nico no radica en sl instrumento como tal, an su as-
pecto f{sico; pues, como vimos, la flauta de pan aparecid
y axlete an las diversas culturas y continentes, y todds
eatoa instrumentos tienen una Ainilnr aparianqia, todos =~
también se soplan para producir los sonidos. Sin embargo,
el siku altiplénico pertenece a un tépo de flautas ds pan
cuys tfcnica {nterpretativa muy peculiar, las distingue =
del resto,

La técnica del siku altiplénico se le conoce en lan-
gua aymara como! "JJAKTASINA IRAMPI ARCAMPI"™ que mas o =
menos significe producir alge nuevn, recibir y devolver =
entre ambas, ponerse de acuerdo la IRA y al ARCA, Consis
te en confeccionar las frases musicales que componen una
melod{a"nota (s) a nota (s)", mediante un fntimo diflogo,
la alternencia de sonidos o grupos des sonidos hecho poT =
dos instrumentos =doa znnboﬁan- y desde luego, dos instry
mentistas en vez de uno, que constituye una unidad bipo--
lar del conjunto; wientrae gue/f%a instrumentos conocidos,
incluso los autéctonos, la melodfa es ejecutads por un so
lo intérprete, De manera que esta técnica se realiza, ng
cesariamente, entre dos instrumentos bipolares, dos tipos
de zampofias que se conocen con los nombres de IRA y ARCA,
respectivame nte; las cualee constituyen una unidad, son =
un 8olo instrumento. A esta peculiar técnica, la hemos -
denominado, provisériamentes, como la técnica del diflogo
musicel realizada en el siku bipolar,

El Siky Bipolar

Como mencionamos sn el capf{tulo anterior, a las flay
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tas de pan altipl&nicas ss les conoce comunmente con los
nombres de zampoMa o siku. Nosostros en nuestro estudio,
para identificerlas y distinguirlas de las demfs, utiliza
remos estos términos del modo siguiente, Emplearemos el
término compuesto: SIKU BIPOLAR, para denominar al {nse-
trumento que posee la tdenica dual y tiene dos centros o
polos integrantes; astf conformado por dos tipos de zampo
Ras que constituyen el todo, a saber:

Ca zampofia IRA: el "macho", la que vf o la que con-

duce

La zampofia ARCA: la "hembra™ o la que siqgue.

Ambas zampofas que constituyen el .siku bipolar, ac-=-
tfan de manera mancomunada para conformar una Unica esca-
la; la misma que, como vimos, en la actumlidad es diatdmé
ca. De modo que el siku bipolar actual téene la sigquien=-
te estructura general:

Confiquracidn de le zampoRa ira, parte del siku bipo
lar disténico .= E1 diagrama siguiente muestra la distri
bucién {ntervflica de los sonidos que emite la zampofa i=-
ra diaténica de n tubos.

, QA EEL-_I/- E =

7 Tubos _1/"

alc.
5

3% TERCERA

Como se aprecia, en el diagrama =£lo estén represen=
tados loe tubos de la hilera principal polocados en esca-
lera; estd&n afinados por"terceras mayores™ y "terceras me
nores®, €1l pentagrama sin clave es utilizado sé&lo para i
lustrar con mayor claridad el concepto.

= é// =
L
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Confiqurecifn de la zampofa arca, parte del siku bi-
- El disgrama siguiente muestra la rola

polar disténice .
cién intervdlica de la zampofMa arca de n tubos, que actdan

mancomunadamente con la zempoMa ira dietfnica anterior.

&

De modoc que la escals diaténica se forma en sl sikuy
bipolar compuesto por la zampoNa ira y arca, como 8e mues

tra on sl diagrama siguiente:

SIKU B)POLAQ DE n "Tugos

\

o le =E
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Ubicacifn_de_la escals disténice en el siku bipolar,-
Hay una caracter{stica sumamente importante de los sikus

bipolares de cada orquesta nativa; caracter{stica que ca-
bBdments, es un Pactor de distincidn de las diferentes or
questas., Nos referimos a la disposicidn de la escala dia
ténica mn el siku bipolag, la misma que @8 Unica en cada
conjunto nativo. Evidentemente, habrfa un total de siete
maneras de ubicar los sonidos de la escala diatdnica en -
correspondencia con el ndmerc de orden da los tubos utili
zados en un determinade siku bipolar. NJmero de ordenm -
que, para evitar errores de interpretacidén, conaidor#ra--
wos de modo que ®) mayor de los tubos ma el primer tubo,
y as{ sucesivaments da mayor a menor. D0s 'tal manera que
el primer grado de la escala diatdnica mayor, por ejemplo,
podr{a estar ubicado en ol primer, segundo, tercer, atc.
tubo de la zampofa ira, 0 en el primer, segundo, tercer,
etc. tubo de la zampofia arca. As{ tenemoa que, la escala
diaténica mayor ascendente: }2;45@?12345671i$ coey PO ==
drIaldisponeroo en un siku bipolar compuesto por una zam-
pofia ira de seis tubos y una zampofia arca de. sjiete tubos,
de las siguientes maneras:

1) 123%55712345¢  iRp, :

2) 7123456712345

3) 671234571334

a) 557123457123

5) 4%67123%6713

6) 3%°5071234%7)

7) '23456712 4.6

38T
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Evidentemente, cede una do estas siete disposicéonss
suponen diferentes calificeciones de los intervalos musi-
cales entre los sonidos emitidos por los tuhos de la zam-
pofia; y suponen tambiém diferentes longiltudes de los tue=
bos de los sikus correspondientes como se aprecia, en la
disposicidn 4), que como veremos es una de las mas comunes
en los sikus altipldnicos, el primer grado de la sacala =
mayor estf ubicado en 8l segundo tubo de la zampofia ira y
en el sexto tubo de la zampofMa arca,

Evidentemente, la adopcidén de cualquiera de las mane
ras posibles obedece a razones practicas de utilizaciédn =-
de los sonidos de la escala, de acuerdo a la concepcifn y
estructura de la mfsica interpretada; concepcién y estruc
tura que también determina a la postre el ndmero des los -
tubos de los sikus y la extensidn de la escala diaténica
en @l siku, es decir, la amplitud de su tesituras.

Notacién Musical

Para lograr una adecuada representacién del diflogo
musical realizado en el siku bipolar, hemos adoptade un =
sistemA de dos rpentagramas colocados uno debajo del otro,
tal como se muestrs en la siguiente figura., Es claro qus
las claves utilizadas dependen de las tesituras en parti-
culnr'de los diferentes sikus bipolares existentes,
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Un siku bipolar muy comfn en el altiplano es el con-
formado por una zampofia ire de seis tubos principales (y
sels tubos secundarios opcionales), y una zampoMe srca de
siete tubos principales (y siete tubos secundarios opcio-
nales); que conforma una escala disténica de Sol Mayor =
(siku No. 29, grupo C de sikuri o pusamoreho). Fste siku
bipolar lo utilizaremos para el andlisis del didlogo musi
cal autéctono y tiene la siguiente estructura:

() (o) (1) (o) (e ()
Ny J/\‘U NANVANYS

(}wﬁkﬁﬁﬂwakiy(m\aéﬁ(S/;
S A RA AN
AN V-f\ ol || \ PV
BTt

e e R Y

=L

Stku [ S VL LT ‘g

=3
o)

(]
>

T %€ -1
llJ-‘

- T =

|
|
]

w T
\/
|

| Vet
Lkl d

i = o G ~ -
o/

Observando los diagramas anteriores, podemos APre ==
ciar una caracterfstica esencial y general del diflogo mu
sical autéfctono: &ste es carenc;al y fortuito; nos expli

‘camos, Como se aprecia, la zempofa arca compbnente no =
tiene los sonidos de la zampofia ira y vicevérsa} es decir,
los sonidos que le felta a una zampoNa, los tiene la otra.
Debida a que cada zampofa componente carece de los sonidos
que posee la otra, sflo entre ambas se logre obtener la =
escala musical, Evidentemente, la frecuencia con la que a
cada uno de los tipos de zampofia, les toca emitir los so-
nidos que s® suceden, estard de acuerdo a la configdricién
espacial de la melodf{a que interpreta, y no, a la volun--
tad de los intérpretes. Les sonidos serdn emitidos de ag
do fortuito por la zempofa que possa & atos, Asf{, el =
diflogo musical autéctono realizado por las zampofias arca

8
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® ira, es fortuito y carencial,

Esta caracterf{stica implica muchas veces que, segln
la estructura de le melodf{a interpretada, cualquiera de -
las zampofas componentes del siku bipolar, deba emitir y-
na mayor cantidad de sonidos que la otra, incluso, en for
ma inmodiata; asf{, puede darse el casn que 86lo una de =
las zampofas interprete le 1fnea melddics sin intervencidn
de la otra, cuando la melodfa estf compuesta en base a -
terceras sucesivas,

Analicemos el diflogo carencial y fortuito autéctono
por medio de la figure siguiente que muestra ls confeccidn
en el siku bipolar (No. 29 - grupo C de sikuri o pusamore
no) de un trozo melddico:

Ra

SIKU

ARCA

Como se aprecia en la figura, lon'priueroa €lnco sou=-

nidos, se suceden por segundas; luego, a cada zampofia le
corresponde un sonido cada vez, en forma alternada. Ffn =-
cambio, los sonidos con los nimeros de orden 6 y 7, son =
el mismo sonido Ri, por lo tanto la zampofia arca dabe to-
carlos. Los sonidos 8, 9 y 10 estén separados por terce=-
raé; luego, le toca a la>zampoNa ira, tocarlos sin inter-
vencién de la zampofia arca. Algo similar ocurre cuando =
los sonidos se suceden por quintas, como ocurre con los -
sonidos 11 y 12, los cuales son emitidos, esta vez, por -
la zampofa arca., Se entiendd entonces que, ademfs de los

unfeancs, las terceras y las quintas, la sucesidn de a&ti

|

-£9-
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mae, novenas, undfcimas y decimoterceras son tocadas tam-
bi&n por una sola zampoMa. En cembio con una cuarta, vef
se los sonidos 5 y 6 del ejemplo, vuelve & funcionar el =
diflogo "nota e nota", como en el caso de las segurdas.
Dewds estd{ decirlo que ocurrird también con sonidos suce-
sivos a distancias de sexta, octava, décima y ducdécima,

De modo que resultas que el diflogo musical autdéctono
funcliona de tres maneras, a saber:

l- "Nota a Nota", en el caso de sonidos sucesivos =
saparados por aaguqdaa, cuartas, sextas, octavas, décimas
y duodécimas.

2= Por medio de la alternancia entre "grupos de no-
tas®", conformades por sonidos sucesivos a distancias de =
terceras, quintas, sdtimas, novenas, undécimas y decimo =
terceras, Y separadas =%os grupos de notas"- unos de o-=-
tros por los intervalos mencionados en el punto 1.

3= La elternancia mixta entre una nota y un "grupo
de notas", como el descrito en el punto 2, o viceversa,

Ahora bien, los ®"grupos de notes" mencionados puedsn
llegar a conformar, @ lo sumo, motivce de la melodfa con-
feccionada; tal vez hasta'frasee; mfs, de acuerdo al ané=
lisis de laa melodfas autdctonas sikurianas, nunca, ora-=-
ciones musicales, Memcionamos esto tembién, para aclarar’
que la tdcnica dual sikuriana no es en realidad, lingufs-
ticamente hablando un verdadero "didlogo musical"; veamos
El "diflogo" es la conversacidn entre varias personas, =
donde , seglin su légica, a cada persona le corresponde ha
blar (medimnte oraciones), mientras las demds sescuchan;
turnéndose en este proceso de hablar y escuchkar para in-=-
tercambiar ideas, Algo de esto sucede en el diflogo musi
cal tratado, donde laszampofias constituyentes del siku bi A
polar se turnan en el propfsito de confeccionar la melo--
d{a mjecutada. Sin embargo, sl equivalente musical cabal
del diflogo - conversacién, es el diflogo de oraciones my
sicales y no de notas y motivoe (s{labas y paslabras en el
lenguaje musical). Con esta shdvedad y no encontrando un

—~320 -
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tfrmino mejor que suglera la técnica que abordamos; la he
mos denominado, provisionalmente, asf: diflogo misical.

Podrfa utilizarse, tal vez el tdrmino: "mdsica por par--
tes ensambladas®™ (interlocking parts"), como se nombrs =a

algunas técnicas similares,

Técnicas Similares

£En Europs, durante la polifonfa medieval en el siglo
XI1I y en el periodo del ARS NOVA, siglo XIV (Machaut, Vi
try), existié una técnics muy peculiar denominada HOQUE ==
TUS; estilo que consistfa en cantar la melod{a en forma =
fraccioﬁadn en diferentes voces (2,3 hasta 4 vocea), E1
truncamiento de las voces (truncatio vocis) exigfa un in-
tercambio de pausas intermitentes en fragmentos cortos,
£l Hoquetus llegé a ser en qlgdn'-onento una forma musi--
cal independiente y posteriormsente en sl clasicismo conduy
jo al "durch brochene Arbeit"™ terminoc slemdn que signxfi-
ca mes o manos, "trabajo fraccionado®.

Como se mprecia en sl trozo adjunto, el Hoquetus eu=-
ropeo es similar al diflogo musical sikuriano,

E) +ogu atvs

or-teut-coi «Ho 7 )% e wis

: b \lﬁw,,A_
a_.‘_’_“_ﬁﬁ MM}'W bty f’_f“wwl

Hu-0 4u-0 houp. Hu-0 Hy-o0 houp He-2 H4-0

Sin embargo, el Hoquetus fus un estilo més entre va-
rios de esa &poca de desarrollo polifénico y modal de la
misica occidental, y no tuvo en ésta, mayor importancia;
en cambio, ol didlogo musical es sumamentk trascendents -
en el universo musical sutéctono, porque encierra lo mds
profundo de la ideosincracia aborigen, ya lo dijimos an-
teriormente,

Por otro lado, .aunque el Hoquetus se interpretaba al
gunas veces en forma instrumental, generalmente, con ins-
trumentos de viento} fue una forma t{picamente vocal de
le polifon{a modal del medioevo tardfo. En cambio, el =
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didlogo musical autdctono es inatrumental por excelencia,
Es mas; las orquestas de sikus bipolares son casi las Jni
cas representativas de la miUsica instrumental nativa de =
conjunto, Si se quiere los sikus bipolares, con distin--
ta suerte de las flautas de pan europeas, son en importap
cia y desarrollo, lo que las cuerdas de la familia del -
viol{n representan en la misica instrumental occidental.

Finalmente, existe una diferencia sustancial deriva=-
da de las yd anotadas; mientrss que en el diflogo musical
sutdctono exieste un instrumento musical real ssparade en
dosd poloes que funcionan expresamente con esta tdcnica dual
y sin permisién de otre; en la misica europea no existe -,
ningdn instrumento construf{do para ser interpfetado de eg
te modo.

En Indonesia, en la isla de BALI, existe la tdcnica
denominada: "KOTEKAN" que, seglin Colin Mc Phse es un "ge
neral term for two - part gangsa (metaldfono) fPiquration"
Es la misma tdcnica dsl "interlocking parts" a la que se
refiere Mantle Hood (1971), y que, segin sste autor, es -
un distintivo bfsico del estilo de la mdsica de Bali, en
la cual las partes ensambladas se realizan mediante dos o

~ mds tocadores de un conjunto de metaléfonos conocidos co-
mo "gender wajang"., Estos metaldfonos son utilizados pa
ra acompafar las representacionss basadas en la literatu-
ra religicoss del Mahabharata y el Ramayana y tienen tam--
" bién una importante féncidn en las cersmonias matrimonia-
les, festejos del templo, cremaciones, etc. La técnica -
del "interlocking parts™, segdn Hood, difiere del Hoque-=-
tus en que mientras en el Hoquetus, las partes confeccio-
nan una sola melodfa resultante, en la técnica del "inter

locking parts”", la suma de las partes conformantes es ma-
yor que una sola 1fnea melédica.

Lo préctica del "interlocking parts” se df también =
en algunos xiléfonos tradicionales de Africa, y al pare-=-
cer, también es técnica usada en las fiestas de pan de la
isda Salomén en la Melanesia,

.
.
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Segin IZIKOWITZ (1935: 396, 397), la técnica de to-
car las flautas de pan en pareja que denomina "antiphonal
manner of playing",estd presents también en la actualidad
en Panamd y en los territorios del rfo Negro, aflusnte =
del Amazonas. Menciona que los indios Cuna, Motilon, Ui-
toto, Trio, Oyana, Nahuqud y Apinayé poseen la técnice an
tifonal.

Al respecto, cabe sefialar que en América, la pressn-
cia de le técnica del didlogo musical data de la poca -
pre incaica, como veremos en el siguiente capftulo.
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La Cultura Mgche

La cultura Moche, Mochica, Michic o Proto=Chim{, como
se le quiera llamar, fue una de las culturas costefias pre
incas de la costa norte del Perd, en los actuales departa
mentos de La Libertad y Piura. Los valles de los rfos Mo
che y Vird fueron los principales asientos de esta gran =
cultura que se desarrollé en el pericdo gue se denomina -
Horizonte Intermedio Tamprano, nexo de los dos hitos mis
importantes de nuestra prehistoria: el Horizonte Chavin
y el Horizonte Tiahuanaco. Abarca las centurias compren-
didas entre 500 a,c. a B00 d.c., desds sus origenses en Sa
linar y el'Mochice transitorio (blanco sobre rojo) y GCa==
llinazo (500 e.,c. = 0) hasta las denomnadas cinco fasesy
a saber: Mochica I (aprox. 0-100 d.c.), Mochica I1 (aprx.
100 de.c. = 200 d.c.), Mochica II1 (alrededor de 300 d.c.),
Mochica IV (alrededor de 600 d.c.) y Mochice V (alrededor
‘de 800 d.c.), fase esta Jltima, en que la cultura Moche -
declina. .

Los "despellejados" .- 1los mochicas fueron prolife-

ros y excelsos artistas, y llevaron a su ce;ﬁmica a Mve~-
les nunca alcanzados hasta entonces por los pueblos autdc
tonos, La arcilla en manos de estos milenarios artistas

cobré exacta forma, movimiento, actitud, semblante, emo--
cidn. Adem&s, las pictograffas y relieves de sus cera --
mios dan testimonio de los formidables dibujantes hahidos
en esta cultura, que con mano firme y genial trazaron y
dieron a conocer & la posteridad los diferentes aspectos

de la vida moche: la pesca, la caza, la querra, la reli=-
.giﬁn, el mundo de los vivos y de los muertos, la de lo:z =
mindsvdlidos, el sexo, la senectud, la maternidad, la me-
dicina, la vida cotidiana en general. E[s probable que ca

si nada escapd del ojo artista moche.
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Vaso Moche representando a un "despsllejado"
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Hablamos de esto porque en muchos vacos y pictogra-
ffas moches estas representados uncs personajes esqueld-
ticoc que debieron existir en esta cultura, y que ro enr
vano el artista moche trazé o moldeo en 2rcilla. Perso-
najes que segdn la opinién general de arquedlogos y esty
diosos, unicamente representan seres imaginarics perteng
cientes al mundo de los muertos o a la vidg de ultratum-
ba, muertos animados o "carcanchas" (1). Sin embargo, -
el Or. Arturo Jiménez Borja (entrevista personal) consi-
dera que estos personajes realmente existieron en esta -
cultura, y los denomina "despellejados" (2.

Segdn el mencionado Or. Jiménez Borja, a algunos de
estos "despellejados™ les eran extrafdos los pdrpados o
los labios; a otros, en cembio, los cirujanos mochicas =
con gran técnica, les extrafan completamente los ojos, -
los mfsculos y la pisl faciales, con el auxilio, segura=-
mente, de unguentos y yerbas, y evitando, tal vez, la he-
morragia por medio de la cauterizacidn. En esta Operam-
cidn de extraccidn, respetaban al arteria facial y deja-
ban intactos los mdsculos maceteros que sostienen la man
dfbula inferior para evitar que €sta cuelgue, evitando a
demfs, que la saliva salga; como claramente se aprecia -
en todos estos personajes representados. Las 1{nezas que -
bradas o salientes laterales en la fa% que constantemen-
te aparecen a la altura de la mandfbula representan indy
dablemente los maceteros y.ls piel que dejaban intactos.

Los cirujanos extrafan, también, los labios comple=-
tamente dejando 81 descubierto los dientes. De este mo-

1) Federico KAUFFMANK OCIG (1978), Christopher B. DONKAEN
1978), Gerdt KUTSCHER (1955) y el excelente trabajo de
Elizabeth P, BENBON (1977) sobre las figuras ascociadas -
con. la muerte en la Cerdmics Mochica, entre otros,

(2) Tesis que nos 'parece muy posible y que la exponemos
con la autorizacidn del entrevistado.

7 .
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de acquirfan un aspecto realmente macabro. Que se acentus
. . . + & .
ba pcr lo siquiente: en tal situacidn, no podfan alimzne

’ :
tarce rormalmente; loe liquidous, sequranminie

g, y €& CL ATTa="

maban por la utze., Y asf, progresivanentc, ihan corvire-
. P . . ®, .
tienccse en seres de apariencia esquelitica; pero que sin

' : 4 . . . -
enbergon, tenfzn una 1fbidc muy intensa, Juzjahnda por las
e

numeronas reprecertaciones de fndole scxua?! -ritoe er oz
nc a la mastu:tscidr, por ejemplo- en QUE &DATESCER.,

Jebido & su doble cardcter macabro=sexuel, los "dis=-
pellejados™ eran tal vez, servidores de algdn riteo que TE
preseritaba la dicolom{a de la vide (o sexo) y la ruscte,
sacerdotes de 2lguna secta relacicnada con la liturgia a
alogunas deidades duales en general, o personajes afines s
ceremonias en torno a la muerte,. ls fertilidad o el sexn,

Rurque czbe la posibilidad, también, que los "despe-
llejados" eran sdlo gente castigada por 2lgdn delito, tal
vez sexual; a quienes, segdn la gravedad de la falta come
tida, les extrafan algdn o todos los &rganos de 1a carz;
lo que no les impedfa, despdes’ del castigo, seguir practi
cando sus actividades sexuales hipertrofiadas,

Sean lo que fuera, lo cierto es que constitufan todo
un linaje de hombres y mujeres (hay representzaciones de -
"despellejados" de sexo femenino) que realiiahnn, tambidn
actividades diversas como la danza y la mdsica; en cuyo -
éaso, los ptincipales instrumentos mucicales que tenfan,
eran las flautas de pan, cemo veremos,

El siky bipolar moche .~ el vaso moche No., 1/1371 -

que se encuentra en el Museo Nacional de Antropclogfa y =
Arqueologfa de Pueblo Libre (MNAR), de cerdmica de color
negro . » posee un alto relieve que muestra z =
seis"despellejados" en ronda; mientras otros dos, estdn =
tocando sendas flautas de pan, las cuales estdn ligadass =
por una cuerda,

El alto relieve del vaso moche fase II1I, No. 1/2306

que se encuentra'tambiﬁn en sl MNAA (foto No. 3), de ceré
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Vaso Moche 1/2B806 MNAR 77#"3
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mice color marrdn blancusco, representa a cince "ﬁaspellg

jados" tomados de la mano en darza macabtra, y los dos cong
tantes mdsicos "despellejados" tocando en parcjas las flag
tas de panj las cusles, nuevameng&, aparecen ligadas por -
una cuerda,

El relieve del vaso moche No. 1/1364 MNAA (foto Ko.2)
representa & hombres y mujeres "despellejados" danzando,
y dos pequefiac figuras que taflen sendas flautas de pan.

De igual modo, el relieve del vaso moche No., 1/17269
MNAA (foto No. 5) color marrén, representa diversas figu=
ras danzando: una mujer,.un nifo, una pareja de tocado-=-
res de flautas de pan, una pareja agarrada de la manos, -
una pareja y niffo a la espalda, otro par de tocadores de
flautas de pan y una pareja final,

El vaso moche, fase V de cerdmica (HG67/8"xWé¢ 7/8"x4
3/8ﬁ) que aparece en el Catfloqgo del Kranner Art Musgum -

. de la Universidad de Illinois confeccionado por Alan R.
SAWYER (1975: 35 - 36)tiene un relieve que representd u-
na escena de danza de "despellejados", Dog de estos per=
sonajes estén tocando sendas flautas de pan, otro toca un
tambor y el siguiente, una flauté; ademfs,. hay cuatro per
sonajes que danzan agarrados de la mano, dos de los cua--
les en los extremos, tocan también una flauta. Estdn, a-
dicionalmente, representados dos pequefMas columnas verti-
cales en forma de falos, que indican la naturalezs sexual
a la-vez quse macabré*&a danza.

El vaso moche No. 1/482 MNAA (foto No. 4) contien= u
nos dibujos de personajes que, esta vez, no son"despelle-
'jados" y que danzan agarrados de la mano, formando una -
larga cadena es espiral ascendente alrededor del vaso., E
xiste también, dos figuras que tocan tambores; y, encabe-
zando la danza en la cUspide de la espiral, nuevamente es
tén preaenfes, los dos personajes que tocan sendas flau--
tas de pan, las cuales estfn unidad pOr una cucrda,

De la observacidn de todos estos vasos, que no son,

. e . . . .
ni mucho menos, los Unicos; podemos concluir lo siguiente:
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1) Que las flautas de pan moche en su gran mayor{a e
ran propias de los personajes que los estamos denominando
"despellejados", y afines a las ceremonias, danzas o ri--
tos que tales personajes realizaban,

2) Las flautas de pan estdn constantemente represen=
tadas por pares, y, desde luego, son taffidas por dos in--
térpretes.,

3) La cuerda que en muchos casos aparece uniendo las
flautas ‘de pan, es un nexo que, sino existid f{sicaments
para mantenerlas unidas como parte integrante de un todo;
al menos, es una forma gr&fica muy eficaz, qus el artista
pl&stico moche ided para indicar a la posteridad que las
dos flautas de pan representadas se tocaban'mancomundamen
te, eran un solo instrumento.

4) Signo inequfvoco, también, que las flautas de pan
representadas constitufan un todo bipolar, es el hecho de
que una de las flautas de pan siempre es mis peqw Aa que
la otra; esto es un fndice de que los largos de los tubos
estdn construfdos para conPeccionar una nica escale ah--
tre les dos instrumentos.

5) Es indudable, entonces, que las flautas de pan se
interpretaban en forma complementaria; es decir, consti--
tufan "sikus bipolares" muy similares a los actuales. -
Luego, la mdsica taﬁlda era, naturalnante, dialogal.

Aclaramos que, por facilidad de comprensién y expre-
s{8n, incorporaremos a nuestro 1&xico el t&rminc "siku bi
polar", para denominar en adelante a las flautas de pan =
que constituyen una unidad bipolar, y por lo cual poseen
la técnice del diflogo, en Porma similar a los actuales -
sikus bipolares altipl&niccs.

Incluso las medidas proporcionales de los tubos de -
las flautas de pan repreééntadas indican su acoplamiento
insertivo entre ambaes, de mayor a menor: lo cual indica
la confeccidn de uria dnica escala musical entre las dos -
flautas de pan complementarias de una Onice escala musie-

cal de sonidos que ascisnden o descienden progresivamente,

-8~
I
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ccmo sigue,

Existe una pieza arqueoldgica muy valicsa que lamen-
teblemente no estd en el Perd, donde debiera estar; se en
cuentrs en el Museo £tnoldégico de Berlfn (Fuseum fur Volk
erkunde), Es un vaso de 21.5 cm. de alto, cuya foto

ha sido obtenida del libro de Gerdt KUTSCHER -
(ob. cit.: foto 57). A diferencia de los znteriores VEEYS
sos tratados, es el mismo motivo escultéricc de la pieza,
el que representa de manera clarfsima a dos "despellejg==
dos™ tafendo el siku bipolar. Se observa perfectamente -
que, una de las flautas de pan constituyentés, la "zampo-
fia ira moche" es m&s pequefia que la otra correspondiente
a la "zampofa arca moche"; denomindndolas as?f por su semg
Janza a las actuales zampofias componentes ds los sikus bi
polares altipldnicos; en los que, comunmente, la zampofia
ira es mfs pequefia que la zampofa arca.

En cambio no estf claro el-ndmerc de tubos de los -
instrumentos; al parecer, tanto la fizampofia ira" como. la
"zampoMa arca®™ tienen cada una clnco o seis tubos,

Si bien no se puede conocer las longitudes absolutas
de los tubos, porque para esto serfa necesaric posear un
real siku bipolar moche y no su representacidn en un cera
mio. No tenemos noticias de haberse encontrado alguno,
En cambio y con las reservas del caso, se pusde 1ntentar
medir las proporciones de los largous de los tubos, unos =
respecto a los otros. "Longitudes que puedsn ser tomados
del mismo vaso o de su fotograffa; puesto que, obviaments,
esta dltima conserva las proporciones, sobre todo, si las
flautas de pan han sido fotografiadas de frente. Pues =
bien; corroborando las observaciones-anteriores acerca de
la naturaleza bipolar de las flautas de pan moches, estas
medidas indican que los tubos tienen los largos requeri--
dos para la confeccién de una dnica escala musical entre
las dos flautas de pan que, svidentemsnte, son complemén-
tarfas., Siendo as{, el artista gque molded el vaso tenfa

un perfecto conocimiento del funcionamiento dual de las -
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de las flautas de pan representadas, como ocbrre, también,
en- algunos relieves y pictograffas.

Por otro lado, el vaso que estamos tratando induce a
imaginar el espectéculo salvaje, espeluznante que debid -
constituir la presencia de estos emisarios de la muerte y
del sexo, que & paso lento, tremebundos sin sus o0jos, tee
rr{ficos sin faz y dientes al descubierto, arrancaban an
diflogo llgubres sonidos de sus sikus milenarios Como diri
girfan sin labios la corriente de aire a los tubos para -
lograr los sonidos? Cémo serfa tal mésica? No lo sabemos
ni lo sabremos jam&s; pero si estamos seguros que esta m
sica de la 1fbido y de la ultratumba mochica, era mdsica
dialogal interpretada en el siku bipolar.

Otra pieza moche también existente en ol anteriormen
te citado Museo de Berlfn, Christopher B. DINNAN (ob.clt.
111), reafirma las observaciones anteriores., Se trata de

un vaso de 27.6 cm. de altura que tiene el siguiente diby

jo pictogréfico:

......

Reproduccion de: C. Donnan (1978: 111)
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£l .dibujo representa una escena de noche ya que se =
observan estrellas de diez y once puntas. Los personajes
no son "despellejados", juzgando por el punto que repre==
senta 1a pupila de los ojos; .sin embargo, seqln Elizabeth
BENSON (ob. cit.: 114) es una escena que muestra la vida
en el otro mundo., Lo importante en nuestro estidio es -
que este dibujo pictogréfico, claramente, se obcerva la =
cuerda o el hilo que une a las flautas de pan, y que ecs--
tos instrumentos parecer ser hedhos de cafia. Ademds, con
firmando que los artistas pldsticos moches tenfan conoci-
mientc: exacto del siku bipolar, nuevamente, una de las =~
flautes de pan componentes es mds pequefa que la otra,
ARunque en este dibujo hay una cierta conFuéién en las 1{-
neas que representan los tubos de -la Fflauta.de pan mayor
("zampofa arca"™) y no permite determinar el ndmero exacto
de tubos que tiene, pbésiblemente sean cinco o seis tubos;
en cambio, se aprecia que la "zampofia ira" tiene, defini-
tivamente, cinco tubos. Ademfs, los tubos quardan las ds
bidas proporciones que indican =-como en el vaso anterior-
lg confeccién ‘mancomunada de una escala entre las dos zam
pofias del siku bipolar moche.

5i bien las flautas de pan se asociaron, como vimos,
a ceremonias macabras y er8ticas por intermedio de los ya
descritos personajes "despsllejados™. Su uso en Moche es
tuvo extendido, también, entre la nobleza y demds clases
dominantes de esta cultura, Los sikus bipolares se consi
deraban instrumentos sagrados dignos de ser tocados por -
deidades, siempre por supuesto en difloyqg.
Segin algunos grabados y pictograffas, estuvieron, tam --
bién, asociados a ceremonias de amputacidn de miembros vy
decapitacidn., Tuvieron una preeminencia sobre 6ﬁros ins=
trumentos musicales; los mﬁsicos.que interpretan las'Fiag
tas de pan, siempre destacan por su mayor tamafo. Todo -

" esto resulta muy largo de detallar; sdlo qyeremos recal-~

car, la enorme importancia que tuvo el siku bipolar en to

7/

das las esferas del mundo Mgche,

&

=
e

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

£l dibujo representa una escena de noche ya que se =
observan estrellas de diez y once puntas. Los personajes
no son "despellejados", juzgando por el punto que repre--
senta la pupila de los ojos; .sin embargo, seqdfn Elizabeth
BENSON (ob. cit.: 114) es una escena que muestra la vida
en el otro mundo., Lo importante en nuestro estydio es -
que este dibujo pictogréfico, claramente, se obcerva la -
cuerda o el hilo que une a las flautas de pan, y que ec--
tos instrumentos parecer ser hechos de cafia. Ademds, con
firmando que los artistas pldsticos moches tenfan conoci-
mientc: exacto del 'siku bipolar, nuevamente, una de las -
flautes de pan componentes es mis pequefa que la otra,
Aunque en este dibujo hay una cierta confuéién en las 1{-
neas que representan los tubos de -la Fflauta de pan mayor
("zampofa arca") y no permite determinar el ndmero exacto
de tubos que tiene, pdsiblemente sean cinco o seis tubcs;
en cambio, se aprecia que la "zampofa ira" tiene, defini-
tivamente, cinco tubos. Ademfs, los tubos guardan las ds
bidas proporciones que indican -como en el vaso anterior-,
l& confeccidn ‘mancomunada de una escala entre las dos zam
pofias del siku bipolar mochs.

5i bien las flautas de pan se asociaron, como vimos,
a .ceremonias macabras y er8ticas por intermedio de los ya
descritos personajes "despellejados™. Su uso en Moche es
tuvo extendido, también, entre la nobleza y dends clases
dominantes de esta cultura, Los sikus bipolares se consi
deraban instrumentos sagrados dignos de ser tocados por -
deidades, siempre por supueste en diflo.q.
Segdn algunos grabados y pictograffas, estuvieron, tam --
bién, asociados a ceremonias de amputacidn de miembros vy
dacapitacién. Tuvieron una preeminencia sobre 6ﬁros ins=
trumentos musicales; los szicos‘que interpretan laS'Fiqg
tas de pan, siempre destacan por su mayor tamafdo. Todo -
esto resulta muy largo de detallar; sdlo qyeremos recal--
car, la enorme importancia que tuvo el siku bipolar en to
das las esferas del mundo Mpoche, ’

"
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Es conocido el hecho que toda cultura toma como base
un instrumento peculiar, al que se le adjudica podere m4-
gicos y origen litdrgico; se dice, por ejemplo, que la =
China otorgd supremacfa la Kin por representar la pureza
de lo sagrado; la Arabia.al Ud, por sus relaciones césmiy
cas; la Indie:a la Vifa, por ser el s{mbolc de la amada =
del dios Mahadeva; e, indudablemente nuestras culturas au
téctonas, la cultura moche en particular, concrdieron es-
te privilegio 'al Biku bipolar, tal vez por algén origen -
divino. Pero que sin embargo pensamos que esta preeminen
cia le fue otorgada, fundamentalmente, debido a su condi-
cidn dual.

Nuestras culturas abor{genes apreciaron la dualidad
del .mundo desde tiempos inmemoriables. Fen&menos y cCOn=-
ceptos como la obscuridad y la luz,. la noche y el dfa, -
el cielo y la tierra, el mundo de los vivos y de los muer
tos,  las fuerzas del bien y el mal, los dioses y los demo
nios, el penetrar y el recibir, el rfo y el ocfanc, 8l =
sol y la luna, el macho y la hembra, y otros muchos més,
fueron tomados muy en cuenta, e influyeron incluso, Bn la
organizacidn de algunos,pueblos;'existfa por sjemplo, una
divisién de las comunidades aymaras en des mitades, 8l "A
laya" y el "Nanka", y por consiguisnte, el mando de dos e
caciques, y hasta se dice que el propio Inca, sobgrano =
del Imperio, tenfa su doble. '

La zampofia ira es lo masculino, el que conduce, la
zampofia arca es lo femenino, la que sigue; muy similar al
concepto de las flautas de pan chinas y a su concepcidn -
césmica de la srmonf{a del yang y el yin; el principio mas
culino y femenino. Los chinos atribufan seis sonidos de
los doce "lu", al principio masculino; y seis sonidos, al
femenino. Probablemente, pues, las flautas de pan ameri=-
canas tengan influencia de'’l China como sostiene Curt -
SACHS (1947); o de la Oceanfa, tesis de Karl Gustav 1ZIKO
WITZ (1935), 'entre otros. Recuerdes las teorfas, muy a--
ceptadas, de las migraciones asifticas y ocefnicas que pg
blaron el continente ‘americano.

- &5 -
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Ssa la dualidad un concepto propic o heredado de cul
turas extracontirentales; lo cierto es que es piedra fun-

damsntal en la interpretacién del mundo de las- culturas

a
—

borfgenes peruanas. Y el diflogo musical confeccionado
‘mediante el siku bipolar era y es la rppresentacidén musi=-
cal de este concepto; de ah{ su importancia y considera--
cién., 'Y siendoc esf, posiblemente el siku hipolar fuc con
siderado entre los mochicas, un instrumento sagradgo jesti
nado a la liturgia de determinados dioses gue mpresenta--
ban esta dualidad; tal vez la dualidad de la vida o sl se
X0 y la muerte, que ya solo por su figura representabean,
sus intérpretes los "despellgadqs".

0 m&s bien en sentido inverso, la comprcbacidn de la
existentia de la técnica del "diflogo musical" en un ins-
trumento musical tan relevante en la culturs mochica, co-
mo es la flauta de pan; nos lleva a pensar que probable--
mente no s8lo la dudlidad fue el principic de toda la mi-
tologfa mochica, sino también, lo fundamentzl de su con==
cepcidn filos8fica ddimundo, similar a la unidad de-los =
contrarios de la Dialéctica-moderna. Lo mismo que puede
extenderse a otras culturas autfctonas como la Inca, dade
la permanente preeminencia que muestran las flautas de -
pan en el Perd Antiguo.

-E1 siku bipolar se convirtid en instrumerto - 1itdrgi
co y mégico, justamente por poseer la técnica del "diflo-
go" que represents musicalmente la dualidad; ahora bien,
cabe preguntarse, como el siku bipolar llegf a ser tal, -
cémo adquirif la técnica dual. Pensamos que uro de loe
posibles origenes del diflogc musical ectf ligacdo a 1:

LS |

in
terpretacidn del instrumento en formz de rito colectivo,
5i bien los actuales conjuntos de sikus interpretan
sus’ instrumentos hora tras hora sin cansarse, & incluso,
en alqunas comuridades y pueblos se realizan o realizahan
competencias de resistencia qus, duraban, en algunos casos
dfas enteros; para el misico Pordneo no acostumbrado, des

pdes de un corto pericdo de estar soplando les caffas, 1le

- gc -
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luego, en algunos casos, fue desligdndcse de su origen -
grupal, como al parecer sucedid en Moche,

Pues en la cultura Moche, el siku bipolar perdid su
carfcter de rito colectivo. Como vimos anteriormente, en
la mayorfs de representaciones, aparece el siku bipolar -
interpretado por una sola pareja., Sin embargo, hay alqu-
nos grabados que muestran en una misma escena, a dos pare
jas tocando, como es el caso del relieve dsl vaso 1/1368
MNAA .ya mencionado, o el releve del vaso que se encuentra
en el tantas veces citado Museo Etnoldgico de Berlfn y -
que Elizabeth Benson (ob. cit.: 115, fig. 9), describe.
Igualmente en .algunos casos, la o las parejas de tocace«-
res de los grabados, ss hallan acompaffados de fiquras mds
pequefias que tocan instrumentos de percusién, de modo si-
milar a los actuales conjuntos altiplénicos. Vefse por e
jemplo, el vaso que acabamos de mencionar descrito por =
Benson y el vaso No. 1/482 MNAR, anterformente descrito.
No obstante la presencia de estos elementos de cardcter -
grupal las flautas de pan mache no tuvieron mayor desa-=-
rrollo de conjunto respecto a la conformacién de grupos -
dotados de flautas de pan de diversos tamaRos qué caractg .
rizan a los actuales conjuntos orquestales altipldnicos.
Estos, principalmente heredaron de la cultura moche, la -
técnica dual, Corresponde a la civilizacidn Nazca, su le
gado orquestal, como veremos.

La Cdltura Nazca

Esta gran cultura pre inca también situada cronol6gl
camente en el Intermedio Temprano com la cultura Moche, -
es, junto a ésta, el prototipo de los llamados Estados Re
gionales Floreclentes que tuvieron su asiento en 1la Costa.
Nazca se desarrollf, principalmente, en el valle del rfo
Grande y sus afluertes, en la costa sur del Perd, en el -
departamento de Ica y tuvo una estrecha vinculacidn con -
la cultura Paracas (Necr&polls) Las etapas pre-Nazca, =

clésico Nagea (Chanka, segun Tello) y sub Nazca, abarcan
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luego, en algunos casos, fue desligdndose de su origen -
grupal, como al parecer sucedid en Moche.

Pues en la cultura Moche, el siku bipolar perdid su
carfcter de rito colectivo. Como vimos anteriormente, en
la mayorfa de representaciones, aparece el siku bipolar -
interpretado por una sola pareja. Sin embargo, hay alqu-
nos grabados que muestran en una misma escena, a dos pare
jas tocando, como es el caso del relieve dsl vaso 1/1368
MNAA .ya mencionado, o el releve del vaso qQue se encuentra
en 8l tantas veces citado Museo Etnolégico de Berlfn y =
que Elizabeth Benson (ob. cit.: 115, fig. 9), describe.,
Igualmente en .algunos casos, la o las parejas de tocade=-
res de los grabados, ss hallan acompafMados ds fiquras m&s
pequefias que tocan instrumentos de percusién, de modo si-
milar a los actuales conjuntos altiplénicos., Ve4se por e
jemplo, el vaso que acabamos de mencionar descrito por =
Benson y el vaso No. 1/482 MNAA, anteriormente descrito.
No obstante la presencia de estos elementos de cardcter -
grupal las flautas de pan mache no tuvieron mayor desa-=-
rrollo de conjunto respecto a la conformacién de grupos =-
dotados de fleutas de pan de diversos tamafos qué caractg .
rizan a los actuales conjuntos orquestales altipldnicos.
Estos, principalmente heredaron de la culturs moche, la -
técnica dual, Corresponde a la civilizacidn Nazca, su lg
gado orquestal, como veremos.

i

La Cdltura Nazca

Esta gran cultura pre inca tambidn situada cronolégi
camente en el Intermedio Temprano com la cultura Moche, -
es, junto a'ésta, el prototipo de los 1llamados Estados Re
gionales Florecientes que tuvieron su asiento en la Costa.
Nazca se desarrollf, principalmente, en el valle del rfo
Grande y sus afluentes, en la costa sur del Perd, en el -
departamento de Ica y tuvo una estrecha vinculacidn con =~
la cultura Paracas (Necrépolis), Las etapas pre-Nazca, =

clésico Naqca (Chanka, segun Tello) y sub Nazca, abarcan
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un periodo comprendido entre 300 8.c. y 600 d.c., pero la
época de su florecimiento como estado regional estf ubica
do entre los 200 y 600 d.c. No existen mayormente restos
de esta cultura respecto a ruinas de poblaciones, huacas
o templos; en cambio, se haﬁ encontrado abundantes tumbas,
La gran mayorfa de restos -de la cultura Nazca_Fueron
encontrados por Julio C. Tello (1959) durante las expedi-
ciones arqueoldgicas que tuvieron lugar entre 1927 y 1928,
Entre otros grandes deecubrimientos, el flustre arquedlo-
go encontré 537 tumbas en los valles de Kopara, Nazca, In
genio y Wayuri; valles de la hoya del rfo Grands.  Se en-
contraron tambi&n numerosas antaras de cerdmica entre las
piezas arqueolégicas halladas.en las tumbas de Kopara o -
de las Trancas. Las mismas que, junto a otras antaras con
seguidas por decomiso procédentes'delahismo compiejo de -
tumbas de los wvalles en mencifn, constituyen a todas lu--
ces, testimonio del.gran wuso de las flautas de pan an la
cultura Nazca., Ademfs, por la gran variedad de tamafos -
de las antaras encontradas, es evidente el B o orquestal
de las mismas, de manaera muy eimilar a los actuales con--
juntos de sikus bipdléresaltiplﬁnlcos,"como'a_continua-—-

c

cifn demostraramos. : | R

Veamos algunos ejemplée ﬂa1a composicién ds los con-
Juntos de‘antaqas Nazca, ,

En 8l Museo Nacioﬁa14d8~dntropologfé y Arqueologfa -
de Pyeblo Libre existen, entre otras flautas de pan arqueg
18gicas, un némaro considerable de antaras Nazca; en espe
cial, las siguientes que demusstran, claramente, el uso co
lectivo y orquestal de las mismas. Nos referimos a ks an
taras de cerfmica Nos, 171136, 1/1131, 1/1132, 1/1153, "=
1/1134 y 1/1135, pertenscientes a la tumba S-EELI-CQTS (tum
ba No.S) del cemsnterio Kopara que fue escabadp por Julio
C. Tello en las expedicionas anotadas.  El primer grupo -
(grupo A) comprende las antaras Nos. 1/11130, 1/1131, 141132
y 1/1133, las cﬁalae son muy similares en su forma axter-
Na y decoracién y emiten, practicamente, los mismos soni-
dos, possen cada una, 13 tubos, y la longitud externa del

B
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“r.x A S W 2 R w)'
Conjunto de A&ntaras Nascas existentes en el MNAA, Obsér-
veses las cuatro antaras de igual tamaMo (grupo A; 1/1130;
1/1131, 1/1132, 1/1133) y las antaras del grupo B (1/1134,
1/1135) de la mitad del tamaMo de las del grupo A, Téngase
en cuenta también las dimensiones de les antaras mediante
la regleta de referencia (15 cm.).

I

Antaras Nasca 1/1130, 1/1134 y 1/1135 MNAA, Obsérvese =
que las antaras 1/1134 y 1/1135 son exfctamente la mitad
del tamafo de la: antara 1/1130,

_qp_
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2yol <2 loe luhos micde 42 eme Mientras Y= €l cwouni -
3Tuga {3ruse B) Qué constituyer las anlaraz "oz, 1/317
171135 roseen tamSidn 17 tubces y son muy zlailarce = los
2] gruns A excopto en su tamefo, &l mayor de lo= oo, -
nide 21 cm, as antaras del grupn 3 tienzn, cugc " la rie
ted ce longitud de las antzras cel Qrupn Ay Emhos gTuccs

cetdn en relacidn de 2 2 1. fdemds, se puede conststar -

-y esto es lo importante- que lac antargs del grupo 3 pro

. I | .
cucen sonidos que estdn a la octava alta de lo- sonidos -

£
correspondientes producidos por las antaras del Jgrupo A,
Ec evicznte, entonces, la intencidn de los artesanos Naz=
cas de confeccionar dos grupcds de antaras que cmiter sonl
cos a la octava, tal como sucede en la actuvslidad en lcs
conjuntcs altipldnicos. Las fotos Nos.&plag ilustran lo
mcncdonado,

Otro ejemplo de la composicidn orquestal de lzs arta
ras Nazca, constituye el conjunto de cinco antaras que ec
encuentran en el Museo Regional de Ica, 'y que Alberto - -
RCSELL (1977) erumera con los ndmeros XL, XLI, XLIT, XLIV
Segdn el referido autor las cinco antargs de cerédmica tig
nen doce tubos. Las antaras XL, XLI y XLII miden 31 cm.
¢e largo; la antara No, XLIV mide 21 cm.; y'la antara No,
XLITI, 15.30 cm. A juzgar por sus ditmensipnes y por los =
sonidos que emiten las antaras, anotados por el autor o
(ob. cit.: 247, 254); evidentemente estamos ante un con—-
junto instrumentel de antaras Nazca, compuesta por un gru
po A (antaras XL, XLI ¥ XLII), un grupo B (antara NO.
XLIV) y un grupo C (antara XLIII), El grupo A produce =g
nidos qus estfn a una octava bajes de los sonidos emitidos
por el grupo C;j yy desde luego, tienen una relacién dimen
sional de 2 a 1, Por su parte el grupo B emite sonidos
que estén, aproximadamente, a una quints alta de los soni
dos emitidos por el grupo A; y su relacién dimensional es
de 2 a 3. Tal como se indica en el diagrama siguiente.

La conformaciédn de este conjunto de cinco antaras, en cuan

to a las proporciones dimensionales de los diferentes gru

-9/ -
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.I.I-l.l.l.lll-

Vista de dos antaras cerdmica Nasca en las que se

aprs
cia las aberturas de los tubos para sl soplo
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pos que lo integran, es muy similar a la estructura de los
actueles conjuntos orquestales de sikuris aymaras de la =
provincia de Huancen€.

Anferas
Gruro As 2C
L S e e v o, o e A L Anfaras
GeuPo B:%A
ikttt D DL T [ . Antates
GGUPOC:—L-A
?—

L% j Intecvslos
. guinta | J Intvcasion

Ocleva

kL
Existen, gesde luego, unNe maysl Ccenticfes Je afniterac

arqueoldgicas de procedencia Nazca en diferentes museos y
lugares, las cuales deben ser estudiadas con esmarc. Scn
generalmente de cerdmica y tienen las m&s diversas dimer-
siones. Sus largos pueden variar entre S cm. & 50 cm.,
Alberto Rossel (ob. cit,) manifiesta tener roticias cc¢ u-
na antare Nazca que medfa 120 cﬁ. Cuenta que el "uazusre"
Ponpeyc Naidonadc, quien desde 1235 realizeha excavazicrues
en lez zona le refirid qua "descubiid
de los ﬁajﬁelos, una tumbe de tipo Nazca que ccrtenfs

a
cazfver humano casi desecho acompafado de 72 plazas

Ltaras hechas de terracota. La primera antarz ne_ %z .27
retros de altura, (ibid.: 67). André SAS (1777) Niz: {an
9i€n un ectudic d=2 2F antaras “ar-c que fileso~ 7 Ve

por el MHAR por comprae y decormicsa,

Ci wvidente, pues, el.gran desarrollo e les flo_tae’
de pan en la cullura lezca, Consiceramos gZus lw; zjomslos
anteriores son suficiente nmuestra de ello v 4. 1 exlabizp
tia ce conjuntoz instrumsntales constitufio: ror gifz-er-
les grupos de antaras de acuerdo a sus tamafoz, con el P
clusivo propéeitc de obtener no ¢8lo una erplis game T -

=3 =
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tesituras; sino, la de conformar verdaderas orquestas que
interpretaban algln tipo de "polifon{a",

Ahora bien, es probahle que estos conjuntos orque sta
les Nazcas, conocieron, también 1z técnica del "didlogo -
musical", Al respecto, Policarpo CABALLERO FARFAN (1946:
62, 63) piensa que la antara No. 17.73 oue ¢ nncuentra
en el Museo Etnogrdfico de Buenos Aires Yy que procede de
Nazca debfa tener su antara complementaria. Interpreta-
ciones de este tipo pueden hacerse facilmente, pero con
mucha reserva, Sin embargo, como explicamos anteriormen-
te, el "diflogo" pude haberse constitufdo en técnica‘impg
rante en los "sikuris Nazca", por el mismo hecho de la =

interpretacidn ritual y colectiva de las antaras.

El Imperio Incaico

En el Imperio Incaico, los sikus altiplénicos posefan
y&, la técnice del Di&logo Musical. Garcilaso De La Vega
en el Libro II de su Comentarios Reales, capftulo XXVI -
(de la Geomstrfa, Geograffa, Arftmetica y Meica que alcan
zaron) dice lo siguisnte sobre la técnica de tocar las -
flautas de pan ("caMutos de cafam) de los indios Collas:
'W.. Cuando un indio tocava un cafiuto, respond{a el otro =
8nh consonancia de quinta o de otra cualquiera, y luego el
otro énaotra consonancia y el otro en otra, unas vezes sy
biendo/los puntos altos y otras baxando a los bdxos, si=

emprs en conpas"é/ _

: Es, pues, mds o menos la descripcién del Difélogo Mu-
sical hecha por alguien sin suficientes conocimientos mu-
sicales; muy similar a otras apreciacionss mas modernas,
igualmente, hechas por personas inexpertas en materis mu-
sicel. Y es que el Diflogo Musical sikuriano parece sl
extrafo, de primem intencidn, que se rsaliza entre varios
instrumentistas; sflo el debido estudio, permite percatar
8e que el Diflogo Musical se realiza unicamente entre dos
tipos de zampoMas en las diferentes tesituras,

~ Q-
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Para finalizar este capftulo, manifestamos que es
materia de estudio, el modo en que el "siku bipolar moche"
y los conjuntos orquestales de .antaras nazcas de las pri-
meras centurias de esta era, resultaron trasplantadas en
algunas flautas de pan existentes hasta hoy en América;

principalmente, en los conjuntos de sikus bipolares alti-
plénicos.
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Segunda Parte:

Los Conjuntos Orquestales de Sikus del Altiplano Peruano
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CAPITULO VII

EL_AREA_DE_ESTUDID

Antes de entrar al estudio de cada uno de los conjun
tos orquestales de sikus hipolares del Rltiplano Peruano,
en saste primer capftulo de la segunda parte de la obra a-
bordaremos mlgunos aspsctos que consideramos importantes
acerca de nuestra £frea de oatudio otnomusicolégico: el - .
Altipl.no del Collao. Nos refsrirs=cs a su ubicacidn geo
gr‘ficu, sipnoeis histérica, aspectos culturalss, vy a 1la
divisidn en zonssetnolingufsticas de la parte peruana de
la meseta que nos ha side necesario realizar para facili-
tar ol estudio sistemftico del siku bipolar de uso colece
tivo y »l consiguiente tribajp de recopilacién musical.

£l Altiplano del Collao
El Altiplano del Cellao estf ubicado entre los Andes
de la Cordillera Oriental (Cordillera Real o de C-rnbnyu)
y la Cerdillera Marftima Occidental o Volcénica; las mis~
mas que, partiendo del Nudo de Vilcanota en el departamen
-to del Cuzco, la primera avanza por el este hacia Bolivia
y la segunda, paralela a la costa, por el 1{mite chileno-
-boliviano hacfa el sur. Ambas cordilleras al unirse en -
.®1 Wedo de Potos{ en territorio boliviano, encierran a la
meseta en mencidn.

El Colleo comprende territorios que se encuentran en
los actuales pafses del PerS, Bolivia, Chile y Argentina,
a saber:

Perd: departamento de Puno y parte de los departamen
tes de Arequipa, Hoquogun y Tacna,

Bolivia: departamento de La Paz, Oruro y Potosf; -
con influencia en los departamentos de Cochabamba, Chuqui
saca y Tarija. '

Argentina: provincia de jujuy y parte de la provine

-3~
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cia de Salta, con influencia en las provincias de Tucy ==
mén, Catamarce y Santimgo dsl Estero.

Chile: parte de las provincias de Tarapacd y Antofa
gasta,

La meseta tiesnen una superficie de, aproximadamente,
200,000 Km2, y una altura promedio de 3,500 m, sobre sl =
nivel del mar. En »lla se encuentrs el Lago Titicaca y -
los rfos de su cwanca, sl mismo que s el lago mfs grande
de América del Sur y el mfs alto navegable del mundo.

€l Altiplano del Collac comprende inmensas pampas vy
punas de soledad extrema, donde la paja brava es casl to-
da la vegetacién; &ridas cordilleras; nsvados como el Ari
coma, Quenamar y Caballuni, algunos de mées de 5,000 wm. de
alture; rfos de la cuencéa como el Remis y el Ilave y la-
gos menores como el Poopé y el Arapa.

El altiplano, desde tiempos inmemoriables, fue habi-
tada por diversos puebles y cultures; algunas de las cua-
les se remontan al perfodo 1{tico como Vizcachani, Wankae-
rani y Kaluye} posteriormente, Pukarf y Ti‘uanuco.

Tiavanaco {ue la principal y gran cultura de la fpo-
ca prs incaica que abarcé no sflo el Collao; se extendid
también hacfa la costa, psro, tuvo su centro en las orie-
llas del Titicaca, Posteriorments, al decaer esta.gran =
cultura, se fragmenté en tribus, como los Collas, cong==-
tructores de Paucarcolla y Hatuncolle en la regién nor =~
oceste del Lago, los Lupacas en la regién sur ceste del la
go3 y en muchos otres como los Omasuyos, Amays, Allita, =~
Pacajos, stc. Todes sstas tribus fueron posteriormentes -
conquistadas por los incas, los cuales respetaron su orgs
nizacién social, econdmica,pplftica y cultural, Estos =
pueblos esencialmente agrfcolas y gansderes tenfan por je
fes a los llemados "Curacas™. Al someterse a los incas,
los campesinos que trabajaban de buen grado las tierras =-
de los curacas, tuvieron que trabajar las llamadas "tierras
del sol"™ y de loe "incas™; ein embargo, recibisron los be
neficios del Imperio. Su cultura y orgenizacién socio e-

-9g_
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conémica quedd intacta; al contrario, los incas las Aapro-
vecharon como, tambidn, lo hicieron mds tarde los sspako-
les, pero para sus fines de explotacién.

En el siglo XVI, los espafolas aprovechando muy bien
las contradicciones entre incas y curacas hostiles, cone=-
quistaron el Teawantinsuyo & iniciaron la época de la colg
nia,

En eseta fpoca, no obatante de que en loa tarritories
de las riberas del Lago Titicaca, no llegaron a sstable-=
cerse las crusles "haciendas®™ de otros lugares, al habie-
tante altiplénico de este regién soporté la explotacién -
de la burocragias reel y de los clfirigos en general. Por
otro lado, en el altiplano tambifn es axplotaron minas de
plata y estafo., Cerca de la ciudad de Pune existif unas
famosas minas de plata que ocasiomaron rivalidades entre
espafioles y detarminaron la fundacién de la ciudad por el
Virrey Conde de LO-Ul; quién vino m estoe confines. a paci
ficar lae luchas intestinas entre andaluces y vizcacinos.
Pere ol principal centre minere del Altiplano fue Potos{
en la regién de los Charcas al sur de la wmeseta, actual -
RepSblica de Bolivia, En esas minas acabaron su vida mi-
les de indios, exterminados por la avaricia de los con -=-
quistadores., Contrs ssta cruel explotacién colonial hubo
también en el Altiplano rebeliones importantes como la de
Tupac Ketari en Sika Sika y Pedro Vilcapaza en Azéngaro -
que ‘fusron ahogadas a sangre y fusgo,

Los espafioles para facilitar y perdurar su dominio,
se ampecinaron en la destruccién sistemftica de las exXpre
siones culturales aborfgenes., En el &mbito musical, los
nfs afectados fueron precisamente, las flautas de pan al-
tipldénices que fueron consideradas instrumentos diabéli-
cés y se les solfa quemar. en el atrio de las iglesias,
los domingos antes de celebrarse la misa, |

Lusgo, en la época republicana, el {ndfgena andine no
tuve los derechos proclamados por los insurgentes; muy por
»1 contrario, sl gobierno de Lima abolié las comunidades

: -9
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tndfaanan que exintfan an la colonia con amparo de ks le-
yans renles. Las comunidades ind{genas sufrisron la usur=-
pacidn de sum tierras y ganado por parte de los hacenda--
dos. FCutos Jltimos constitufdos como la nusva clase domi
nante se anriquecisron con la damanda de lana de la suro«
pa {ndustrial.

La Tnglaterra textil qusexigfs las lanas altiplfni--
can, nrovocd anf indirectaments 1la destruccién de un sin
n’mare de comunidades, psrpetrados por los hacendados en
nos da latifundios cada vez mfs extensos y amparados por
lns leyms rapublicanas,

Ante lm usurpacién de sus tierras surgieron rebelio-
nes campesinas, sobre todo, en la zona aymara norte de la
provincia ds Muancand; las cuales tuvieron auge antre la
segunda mitad del siglo XIX y las ptimeras décadas del si
alo XX, _

fn 12 actualidad, con las Sltimas reformas del gobi=-
erno militar (1969-1975), el faudalismo y el latifundio =
han {do quedmndo atrés, las haciendas se han tranaformado
en las llamadas cooperativas, que coexisten con las comu=-
nidades campesinas, tierras primigeniss de produccién co=-
lactiva, y con las estancies, parcelas de tisrra que un -
hasto seetor del campesinado posee de modo individual,

fn lss comunidades y estancias, sl abor{gen mltiplf-
nice actual descendiente de las tribus que antafo pobla-=-
ron el Collmo, tiene su morada, sismbra y cosacha los prpo
ductos propios de la resgién, mantiene animales domésticos,
tais sus veastimentas y desarrolla, en general, su vida co
tidisna,  Naturalmente, en las comunidades y mstancias -
campssinas se conserva tambifn con mayor puraza la cultu-
ra sborfgen que viene de un pasado milenario;unasds cuyas
axprnsionnsioh la danza y mdsica cempesina, donde las flay
ta de pan altiplénice demempefMa un rol muy {mportante y =-
divarso, '

%in embarge, existen difsrentes pushlos que son capil
tales de distrito, provincia o departamento, donde tam---
bidn an mnifiesta la wfsica y danzm, sobre todo an tiese
nos de fPlesta,
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Naturalmente, son los sectorea medics mestizoa los
rosidantes conspicuos ds matos pueblos y sste mestizaje -
se traduce an sus manifestaciones culturales. Ds aste mo
do en ®) Altiplanoc hay danzas y misice campssinas que se
consarvan purae, sin mistificaciones, otras qua tienen al
nunos elementos meatizoa; y finslmente, axisten danzas -
auae son en sy totmlided mestizas, expresiones de los saec-
tores medins rafidantoa an los pueblos.

La danza y la misica folkldrica en el Altiplano y, =
nn ganeral, en los Andes, se manifiestan principalmente =-
an las fiestas lugareMas. Si bien las fiestas son fendme
nos profundamente humanos y axidtan en todas las lstitu--
das y pueblos, #stas indudablemante tienen difersntess mo-
tivaciones y concepciones de acuerdo a la ideosincracla -
de cadas puablo, las que muchas veces permanecen ocultas -
tras wuna apariencia formal, As{, les fiestas en el Alth-
plano, aunque tiensn motivacionee aparentements crietiase-e
nes o catflicas en que as celebran las fechas de la Patro
na o Patrén del pueblo, Virgen o Santo, el dfa de la cruz
y otras fechas del calendario catflico, Esta f€ es en -
realided, sohrn.todo oan los puebloa campesimos, el farvor
pantef{ata, ol regocijo de la siembra o la cosecha, el "pa
a0 & la tisrra®, la marcacifn del ganado, sl culto a di--
vernos dinses y totees, y otras motivacionss que son muy
propiss de nuestras culturas aborfgenes y sflo de fatas.

En al campo y en los pueblos alejados el culto a la
Virgen o Santo es casi wn pretexto para el culto a la "pa
chamsma®™ (la madre tisrra), el padre sol y los demfs dio-
ans tutelsres y ancestrales, Claro eatf, sl mestizaje =~
conlleva también a un sincretismo; sobretodo en los pus=--
blos importantes, donde la £ manifiesta en las fisstas
»a, muchas veces, de aunténtica devooidn cristimna al San
tn o Yirgen que se festeja,

' Les fieatas en el Collao, eaperadas con anaiedad por
los lugareMons, son celebradas con alborozo., Todo el pue-
blo beila yw se divierte en calles, plazas y viviendas; a-
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bunda al licor y lms comidas tfpicas. Las fiestas, gene-
ralmants, se inician con las vfsperas que dura hasta el -
*alba" y donde se queman fusgos artificAales en noche ds
verbene., £n el dfa principal de la fiesta se celebra una
misa msolemms mn la {glesia del pueblo y tiene lugar la t£
nire nrocoeifn pus llsvan en andas la imagen o afigie del-
Santo que sa festejm, A esta procesifn asistan las auto-
ridades civiles, militares y meclesifstices, vaciﬁoe nota-
hles v "alferados®™, Estos Jltimos son personajss esigna-
cne anualmente y qus tiesnen a carqgo las ceremonias, agasa
‘ns y demfs implicancias de las fisstas, Obviamente, es-
to significa un gasto considerable, y el cargo de "alfera
do®™ ms generalments disputado antre los vecinos adinersa--
dos del pushlo, puss es considarado sefial de prestigioc sg
cial y mconfmico,

En las fiestas son {nfaltables los conjuntos de dan=
zas tfpicas, entres laa cusles y en algunos pusblos del Cp
llao se ancuentran los diversos conjuntos de sikus,

Los festejos continuan a lo larqgo de la semsna sigui
ante dal dfa principal hasta los correspondientes "cachar
paris® o despedidas, realizados por cada uno de los ba -=
rrios y agrupacionss participantes, en los cuales se df -
termino a las fieatas hasta el aMo siguiente, En algunas
fisstas se celebra también "la cctava® que viene a ser, =
asneralmente, ol domingo préximo siguiente de la flesta.
".a octava® a veces resulta ser mfs animada que la misma -
fimatm, ‘

Paro lo qus quersmos destacar aquf, os qus son &n =
las fisstes donde se presentan las diversmas manifestacio-~
nee de mfsica y danzas; las mismas que interpretan con ma
yor claridad los vardadaros sentimientos y motivacionss,
rapresentando en algunas e) culto interno a los dioses -
nrimigenine autéctonns mencionados, en otras, la protesta
&)l sistema que los oprime y la ridiculizacifn de su opre-
soren: las mfs autéctonms, viensn de dpocas prs colombie=

nas y algunas constituyen awtdnticas ceremonias Jitdrgiw=
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cas de carfcter fSnebre, guerraro o simplements festivas
y de regociio,

Y son tembifn en las fiestas, en las que las flautas
de pan altiplénicas emiten sus sones colectivos.

De modo que estos instrumentos tienen una primera ca
racterfastica comin: 1la oportunidad en Que aperecep, De-
bemos anotar que, si bisn los diversos conjuntos orquesta
las d2 sikus aparecen sn las fiestas como aunténticas ex-
presiones de regocijo y de culto tradicional; en la actus
Jidad, por la influencia del capitalismo y el mayor mesti
zaje, generalmente, actuan on las flestas contratedos por
lba "alferados®; convirtiéndose cada vez mas en conjuntos
musicales constituf{dos con fines exclusives de lucro 9 de
jando de laflo muchos de los més importantes conocimientos
mrusicales autéctonos,. {

A continuacién proporcionamos el mapa No. 3 corrss-=-
pondients ml Altiplano del Collas,

LAGO TITICACA
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En ol altiplano peruano existen cuatro grandes moda=-

lidades de conjuntos de sikus que principalmente se dig--
tinquen por el cardcter de la mSeica y danza que interpras
tan; €stos son:

~ lLos AYRRACHIS, de carfcter fénebre

- Los CHIRIGUANDOS, de carfcter querrero

= Loa SIKURIS, de carfcter caeremonial y festivo

- Loa PUSAMORENDS, de carfcter fastivo.

Cada uno de estos conjuntos adoptan una serie deé va-

{

riantes y modificaciones, smodfn la 20ns etnelingufstica,-
lugar, grado de mestizaje y extraccién socio econffmica de
sus integrantoes,

Para efectos del sstudio sistemftico de sstos conjun
tos de sikus del altiplano peruanc y la recopilaciédn de -
sy misica; en primer lugar, hemos detsrminado en forme a-
proximada, medlante estudioe previos in eitu, las zonas -
etnolinquf;tican.dol dres de estudio. Lo que nos ha per-
mitido cenfaccionar el mapa No. 4 adjunto.

Como s® puede apraciar en el mapa, la parte pearuemna
del Altiplano de)l Collao comprende = gran parte del depar
tamsnto de Puno y a algunas regiones de los departamentos
de Cuzco, Arequips, Moquegua y Tacna., Fstf dividida an -
cuatro zonas ntnolingufiticaa, a saber: ’

- IONA QUECHUA

- ZONA AYMARA NORTE

= ZONA AYMARA SUR

= ZONAR RMIXTA :

Zona Quechua .= Son los territorios comprerdidos ma
yoritariamente en las provincias de'Lanpa, Azdngaro y Pel

nar, y an las regiones cordilleranas de las provincias de

Carabaya y Sandia. Algunas islas del Lago Titicaca como

la Isla de Taquile portanocon_tlnbi‘n a esta zona, _
Aunque las prbvlnbias quachuas mencionadas possen U=

na gran diversidad de danzas y mfsicea folkléricas, vy oxis

o
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ten tamhifn an ellas, alqunas tropas de sikuris y pusamo-
ranena} astos tipos de conjuntos de aikus no tiensn el auge
y la importancia como sn las provincias de las zonas ayma
ras. Sin embargo, los aikuris que sxisten en la isla de
Taquilm revisten gran trascendencia.

Los territorios de la zona quechua albergan ademfs a
diveraos conjuntos de ayarachis, como. las de las tierras
alinn de Parat{e an Lampa, Cupi y Lisulli en Melgar, o los
nyarachis que existen sn el tramo de la Cordillera Real -
nertaneciente a las provincias de Carabaya y Sandia y qus
limitas con regiones tropicilnu. Nos refarimos a los aya-
rachis de Ayapata, Usicayos y Coaza en la provincia de Ca
rahaya, y losa aynraéhin de Sandim, Quiaca, Patambuco y Cu
yo Cuyo en la provincia de Sandia. En ests obra sflo es-
tudiaramos a #os de los conjuntos mas representativos de
osta zona quechua, los sikuris de la isle de Taquile y -
los syarachis de Paratfa.

Zons aymara norte .- Nos referimos a los territorios
comprandidos entre la .ribera norte del Lago Titicaca y la
Cordillera Real. En la actualidad estas tierreas compren-

den a la provincia de HKuancand, la mismeq que tiene los sl
puisntes distritos: Huancanf, Vilquechico, Cojata, Rosas
pata, Taraco, Inchupalla, ﬁoho, Conima y Pusi, en los que
s@ encusntran las divarsas comunidades y estanciss. En -
loa pumblos desl mismo nombre capitales de distrito y en =
la's comunidades aledafMas, existen en la -ctualidnd/taxor
nimero de conjuntos de sikuris en todo el departamento.
Zn slgunas comunidades de la ribsra del Lago, aledafas a
la ciudad de Huancanf existen tambifn diversos conjuntos
de Chiriguenos,

Zona sypara sur .- La zona aymara sur comprendc la

nrovincis de Chucuito que tiene por capital a la ciuded -

de Juli y a mlgunos territorios de los departamentos de -
Tacna y Moquegua, La provincia de Chucuito cuenta con =~
nuablos importantes capitales de distrito situados en la
ribare sur oeste del Lago Titicacs, como son los pushlos

da Ilave, Pomata y Yunguyo; y otros como Zepita, Pisacoma,
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Santa Roaa y Desaguadero, que son {mportantes pusblos -
fronterizos de gran intareambio comercial con la vecina =
repiiblica de Rolivia, E£n todos estos pueblos y en otros
nfn pequaMos existe una gran cantidad de conjuntos de pu-
nHMOTANOR,

Zone_mixts .- DOenominamos zona mixta (aymara-que---
chua) & las drems de {nflusncia de los centros urbanos del
departamento de Puno; de las cusles, las mfs importantss
aon los tarritorios circunscritos a las ciudades de Puno
y Julfaca, )

En la ciudad de Puno, debido a su celided de capital
cde departamento se encuentran centralizados los diferen=-
tms poderes del Estado., La ciudad cuenta adem€s con los
centros de)l eparato adeinistrativo y del poder judicial,
cantros de cultura, universidad, comercio, etc., que de--
torminan la converqenciam del habitante quechua y aymara y
tambidn, del forfneo mestizo o blanco. De igual modo, =

Julieca

una ecfudad comercial o importante nudo de ca-- '

reoteras y 1fneas férreas. Oebido a dsto, las cipdades -
de Puno y Dulieca son los centros més importantes del al-
tiplano del bilingUfsme espafol-quechuam o espafol-aymara
y asn, del trilingUfsmo sspafol-quechua-aymara,

Sin embargo, en realidad el mestizaje es un fendmenc
univaersal en todo sl altiplano, y el bilingtlfsmo y o) tri
1inqUfsmo es cada vez mfs mxtenso, sobre todo sn las capi
talas de provincia,

El sstudio exhaustivo de estos fenédmenocs son materia
de investigacionss profundas fuera de nuestro alcance; »f
lo queremos precisar que si bien la delimitacién enterior
dm les zonas symaras y quechua han sido hechas en base =&
los grupos etnolingufsticos existentes en esos territorios;
le zona mixta estudiada tiens otro sentido; no ss refiers
unicaments a un lugar geogréfico determinado, sino a loa
diseminados en el altipleno puneMe en los que se dan los
siguientes fendmenos:

-~ {OF -
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1) La transformacién paulatina de la sociedad semi -
feudal en capitalista,

2) EL mestizeje que mse desarrolla universalmente y =
cada vez con mayor fuerza en el altiplano,

3) L1 grado cada vez mayor de interrelacién cultural
da los diferentes grupos etnolingufsticos; wltimaments fa
vorzcidos con los modarnos medios de difusidn.

4) £l proceso de integracién acelerado de los pusblos,
no aflo del departamento ds Puno, sino de todo el Altipla
no dal Cellao,

Los mas conspicuos conjuntos de sikus representantes
de ssta zona mixta son los conjuntos de pusamorenocs. Exis
ten tambifn slqunos conjuntos de eikuris.

En resumen en la actualided, en la zonl'aynnra.nortp
ss encuentran principalmente los conjuntos de sikuris y -
chirfguanoas; en la zona mixta y zona aymara sur, los pusa
worenos y reclentemente, alounos grupos de sikuris en 1la
zona mixta, En la zonm quechua, aunque exiaten grupos de
pusamorenns, los cenjuntos de mayor trascendencia en esta
zone son los ayarachie y los sikuris de la Isla de Taquile,

£l cuadro siguiente indica la ubicacién (zona, dis--
trito o parcielidad, provinéia y departamente de los con-
Juntos de ayarachis, chiriquanos, sikuris y pusamorenos).
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CAPITULO VIII

LOS SYXKURIS DE LA ISLA DE TAQUILR

L2 _Isls de Taquile

La 1sla de Tagmile (15 46' S; 69 42' 0) es una iela
del Lago Titicaca perteneciente & la zona quechus y estd
ubicade a 36 Km. de la ciudad de Puno. Como se puede a-
preciar en el esquema proporocionado, la islea es de regu- .
lares dimensiones (aproximademente de 7 Km. de largo por
2 Xm. de ancho). Es también de geograf{a accidentada, -
un t{pico paraje andino, duefio de un paisaje lleno de ma
gla y colorido. Son hermosos, sobretodo, los ortos y -
crep¥sculos que nacen en esa tierra de ensuefio.

La isla estd dividida al modo incaico, en seis guyos,

a saber: Lakeyano Suyo, Chufio Pampa Suyo, Estancia Pam-
pa Suyo, Kollino Suyo, Huayllanc Suyo y Kollata Pampa Su
Yo. Cuenta con tres puertos, donde antafio atrécaban lasg
pintorescas y frdgiles balsas de totora que utilizaban -
para mantemer el contadto con los pueblos de la ribera -
del lago, principalmente, con la ciudad delPuno. Poste-
riormente los isleflos utilizaron botes de madera a vele,
Y en la actualidad, utilizan lanchas a motor que hacen -
viajes regulares entre la isla y Puno.

Esquema de la Isla

ESTANC A PAMPA CHUNDO PAMPA KOLLING  HUAYL_AND
1 .

I ' !

'
Puerto Koil.no

KD__ATA FAMPL

Lok
AVCh 4932

LAKAYAND
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Aislada por el lago y la reletiva distancis a otros
pueblos, la isla sirvid, en afios anteriores, como lugar
de destierro polf{tico; el general Sdnche:z Cerro, ex pre-
sldente del Perf, fue uno de sus mds célebres confinadoa

En Taquile habitan 1,200 lugarefios de lengua que --
chua, reunidos en 250 familias, las mismes qQue mantienen
uns organizacién socisl que ha permanecido sustancialmen
te invariable desde tiempos del incansto o tal vez en--
tes. Las escasas tierras que adn mantenfan algunas famj -
lias blancas o mestizas han sido totalmente rescatadas -
por lom islefios en estos Wltimos afios, culminando une -
larga lucha de lom abor{genes por sus tierras que data -
desde la segunda mitad del aiglo XVI, époce en que la is
la fue adjudicada a don Pedro Gonzdles de Taquila. ¥o -
obstante de que la isla he sido y es influenciada por -
los cemblos econémicos, sociales y culturales producidos
a lo largo de le historia, la organizacidn dc sus habi--
tantes en los diferentes aspectos es, como en ningyin o--
tro lugar en el Altiplano, netamente colectiva.

Taquile es un pueblo esencialmente agrfecole y las -
bondades de su organizacién colectiva me aprecian clara-
mente en esta actividad vital; su organizacién les pewrmi
t® preservar la fertilidad de sus tierras cultivebles, -
enriqueciéndola por medio del descanso peribdico y el a-
bono natural del ganado vacuno y ovejuno que poseen. De
los seis Buyos en que estd dividida la isla, destinan -
ires suyos en forma rotativa y por un periodo de tres a-
flos arla slembra; y los tres suyos reatantba, 8]l descan-
80 agrfcola y manutencidn de ganado; tocdndole & cada 8u
yo descansar un periodo también de tres afios consecuti--
Vos. Sus normas agrarias exceptdan del descanso mencio-
nado, el terreno que posee cada familia en los alrededo-
res de su morada, terreno que es ocultivado por sus due--
fios aunque el mismo ¢8%é ubicado en un Buyo en periodo -

- de descanso. Ademds, d.a generalidad de las familias po-
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seen, aparte del terreno alrededor de su morada, terrenos
cultivables en otros suyos tanto en los de descanso como
en )los de siembra. De modo que la distribucidédn rotativa
anotada no los perjudica mayormente. Por el contrario,
permite que todos tengan siempre un lugar o lugares de -
cultivo y terrencs donde paastar el ganado, con la venta-
ja de que la oomunidad en general siempre dieponé de tie
rras no agotadas, aptas para el cultivo.

®eta forma rotativa de siembra involucra temdbién'la
designecidén anusl) de cada suyo cultivable pare la siem--
bra de un solo producto determinado, que vd fotando e lo
largo de los tres afios en mencién. Generalmente, ceda &
fio, en uno de los suyos siembran ocebada Jjunto a las ha--
bag y el mafz, mientras que en el otro siembran la oca,
y en el Wltimo suyo oultivable, la papa.

La organigzacién colectiva estd, ademds, presente en
muchos aspectos de la vida de este pueblo. En Taquile -
no hay autoridades pol{ticas externmss. El Alcelde, Te--
niente Gobernador, Segundo Teniente, los cuairo Alcaldes
VYarayoc, los seis campo Varayoc de cada suyo, las autori
dades deportives, Comités de bien comin y desarrollo, el
Yachachique (Maestro), todos son nombredos en adamblea -
del pueblo; los taquilefios constituyem una gran familia
solidarie, dedicada al trabajo en comin.

En este"parafso comunitario™ no existen los perros,
animales que normslmente se utiligan pare cuidar las prg
piedades, por la sencilla razén de que no existen ladro-
nes. Tampoco mantienen animeles de carga, los lugarefios
mismos -hombres y mujeres indistintemente- transportan -
de todo en sus espaldas. Las embarcaciones & motor que
en la actumlidad utilisan, como antafio fueron las balsas,
son también de propiedad comin y tripuladas por obliga--
cién (capitdn y motoriata) por todos los habitantes de -
la isla, agrupados en treinta o cuwarenta socios por lan-
cha. Estas embercacionea son utiligadas para trasladar-
ge & la ciudad de Puno y otros pueblos; dliimamente re--
presentan también, uns importante fuente de ingresos ecg
némicos pars la comunidad, ppor la cantidad de turistas
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extranjeros que, diariamente la visiten.

Bl pueblo, como conglomerado de viviendas, mno exis-
te, éate s 8810 un emplio patio situado en el Suyo Chu-
fio Pampa, donde exiaste una pequeria iglesia, una tienda -
de tejidos, una tiendita de comestibles y algunos aloja-
mientos para turistas. Bn realidad, las viviendas del -
pueblo de Taquile estén repartidas en toda la isla, don-
de también son alojedos los turistes. El taquilefio es -
wmuy hospitalario y de une humanidad todavfe a shlvo de -
las corrupciones externas; muestra, en menor escala, que
lo Que fueron nuestros antepasados abbr{genes: una raza
trabejadora, noble, colectiva y esencialmente artista,

Yorque el taquileflo es un excelso artista qie se ex
presa tanto en sus hermosos tejidos polforomos, como en
la misice y danza ancestrel que cultiva. Los taquilefios
son grandes tejedores, Sus tejidos son realirados por -
todos los habitantes, hombres y mujeres indistintamente
Yy expuestos & la venta en una tienda colectiva. Claro -
estd, loa compradores son los turistas visitantes de la
isla. Rl dinero recaudado por ls venta de los tejidos -
son equitativamente repartidos a cada tejedor, excepto =~
ups cuota del 10% para la manutencidén del looal.

Le misica de Taquile es unt de las mds hermosas y -
varisdas del Altiplano, sobre todo la que se inferpreta
en los #ikus. La misma situscién de aislamiento ha con-
tribufdo pare que ésta se hoya mantenido purs y cristali
ne como fue la de sus antepasados. Es interpretada en -
diversas actividades de su vida cotidiena, principelmen-
te, en ocasién de la siembra y cosecha, la marcacién del
ganado y en acontecimientos sociales como matirimonios y
fiestas familiares, que generalmente coinciden con las -
fiestas patronsles aiguienteax
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l . ]
| |
| Fiesta Fecha Instrumentos musi-
. cales utiligados

| !

La Virgen de la 2 de Pebrero pinquillos
Candelaria : |
: |
Carnaval | fecha movible | pinquillos y pitos
| |
La Santa Cruz | 3 de Mayo sikus
Pascua de Semana fecha movible | pitos
tSa.nta ; i | 3
San Isidro fecha movible
: | en Mayo !
Pentecostés | fecha movible | sikus, conjunto de
: en Mayo o Ju- cuerdas (cha o
r nio guitarra, caziﬁg
San Juan 24 de Junio aikﬁa, charango
Santiago 25 de Julio: pitos, conjunto de
| ; cuerdas :
|
Octava de Santiago :anuillos walien |
| : danzas de Auqui |
j Puli, Sintakanas) |
I ' J

Todas estas fiestas pertenecen &l calendario catély
Co; sin embargo como en ningin otro sitio en el Altiplano,
los habitantes, sobretodo los ancianos, siguen creyendo
en su dios el Sol y en sus demds dioses tutelares.

Los sikuris de Taquile, materia del presente eastudio,
constituyen la expresién mls importantes de la danze y mf
sica de esta isla comunitaria.
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Los Sixurie de Taguile

Los siluria de la isla de Taquile, por su misma si-
tuacidn geogrdfice, han logrado mantener con mayor firme
z& sus tradiciones y le pureze de sus expreajones musica
les; ademdn, como ya lo mencionamoa, son de peculiar im-
portancia por ssr de habls auechus, distintom de 1la mayo
r{e de pikuris y nusamorenos que Son Bymaras o de influ-
encla Aymara.,

En la ilgla existen haata ires conjuntos de sikuris,
alende el principal el oconjwhto Santa Cruw de Tacuile.

Instrumentos mugicales .- los sikuris de ™aquile,
naturalmente amplean como instrumentos muaicalea, sus gi
wr hlpolares tan caractar{sticos y que existen en la is
la donde tiempons inmemorimles. Al reaspecto de ls proce-
dencia de los aikus de la imla, Josd Huata Quispe (76) -
no# ocontéd qQue sus abuelos le habfan relatado que en afor
As determinados, oourrid uns tempestad en el lago, la -
mismme que deavid de sw ruta & wns balga de totore. que -
Jlevabe o hordo uns pareja, hombre y mujer, procedentes
de o isla de "Qigipa™., La pareja enseii & los hadbitan-
tes de Tagquile A oconatruir los sixus y & tocarlos. De -
sexr olerts esia veraidn, los sikms de 1a isla habvrian ve
nido de otro lugar del Titicaca. Sea como fuera, lo -
clerto #a que los taquilefios han oconservedo hasta hoy, -
ls estricta distridueciln y comporicién de sus orquesias
de #ivus, mantenfendo asf, su riquesns arménica tan pecu-
Liar., De Igual molde, ocongervan las osaflas resonsdorss de
la hilera saecundsrie de pus siywar lAar cuhles, como vere
mosg son Ablertas éh ambos extremos, con lo cusl obtienen
uns riqueza tinbrica del inatrumento muy caracterfastioa,
por la presencia de armdnicoe pares adicionales que no e
miten los tuhom resomadoronbocrra&os en un extremo, wuti-
lizados en otros sikus altipldmicos. (EL autor ha reali
vado el andlinis acvstico en detalle &) respecto, ante--
riormente). La misica de Taquile interpretada en las or
grerias de sicus, constitvye, a no 4dudarlo, las expresip
nepg wusicales wag harmosas de) Altiplann; y es2io en gran
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parte se debe o las caracterfsticas mencionadas de sus -
gikue dbipolaraen,

Loe sikuris de Taguile emplean tmmbidén para acompa-
Aar riftmicamente l& migica tafiida en erus mikus, VArios -

homhos, como el reprapeniado en e) dibuio siguiente:

E)l cuerpo de loa homboe e8tf conatrufdo de madera.
Tienen dobls parche gque estin confecclonndos de cuero de
ovele sujetos y templador con tiras de cuero de vaca, -
+al como me indica en le figura, Sus dimensiones son va-
riables; el bomdn medisno mide: L= 0.28 m.; D= 0.54 m.

Coreograf{e .- como se manifestd anteriormente, los
conjuntoe orgueatsles de sivus no eon tan sdlo conjuntos
nugicales, constituyen tambidén en sf, un cuerpo de danza.
Fn los sikurie de Taquile siempre existe adem&s, un grupo
corsoprifico adicionnl compuesto Integramente por mujeres,
lan que, ain fecar instrumento alguno, forman nsreja con
loa aixuris v , {untos & émtes, desarrollan una diversidad
de figuras coreogrilicas.

Lor mikurie sgidn consiitufdos m&lo por hombres, cuyo
nimero denende de la fiesta u oportunidad:; son, aproximadsa
mente alrededor de 40 sikuris. Naturalmente, el nimero de
{ntegrantes mujerea cque forman pareja con los sikuria es
tambhidén variable. '

To8 homhres y mujeres danzean &l son ée los sikus y al
ritmo del bombo, girando, tambdién, sobre sf mismos. En 8l

gvnap figmear de 18 danze, los hombrass dan fgiles brincos
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mientras las mujeres, sin saltar, enfatizan las vueltas,-
despisgando sus varias y multicolores polleras que propor
cilonan un colorido extra &) conjunto.

Algunas figuras que realiza éste cuerpo de danza y -
misica asf conformado, se muestra en los dimsgrames siguien

tes:

o) b))
Grupos de Sikus: /
) A )
Cring arca £n
i o |
o ’ ’
£ . & N
a:d ira ) g 6‘Q'
|
. y MAMA A A
: |
) arca £ 5
s | 1
A :
{ f\ I [
ira i [ i
& : |
N
aln 2 )

[HR arca £h» |

irQ f‘,j)' ) MALTONA

| |
/l m\ /\ /A

Y s

- ' arca £ ) \ .
] | o '
e fy e \</

AVANCE

arca

tra
! Auca

| arca

tra ("
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El diagreama &) representa la formacidén que emplea el

grupo misico-coreogrdfico para avanz&r en su recorridn -
por los penderos de la.isla. En éL se especifica también
el orden en que ge colocan los sikuris de acuerdo al tipo
de sikus que utilizan (ira o arca) y A los diferentes gru
pos de sikus que conforman el conjunto (mmma, maltons, 1i
sW Y mucA); grupoA cue se egtudiAaran en detalle en el gi-
guiente gub capftulo. Generalmente, existe s6lo dos pare
jas de sikurim pertenecientes al grupo mama en la fiesgta
de la Cruz; aumentfndose una pmarein wfa en la fiests de -
Pentecostén., EL mimero de sikuris de loa grupoa maltona
Y licu es variable; normalmenie, estdn rormados por ocho
parejan, cada uno. El grupo smuca siempre estd compuenéo
por 8élo dos parejas. X1 mimero €#e hombos utilizados es
muy variable; generalmente, ge emplean dos & ocho bombos.
E)l diagrama b) indica unae de las evoluciones que con més
frecuencia se d€ en la dmnza. En la figura del diagrama
c), los hambres danzan alrededor de 1la8 mujeres que per-
manecen hallando dentro del cfrcul® de hombres. EL dia-
grama d) representa une figura que denominan "saludo &l -
80Ll"; an ésta figura el cusrpo de danza trata de represen
tar los rayoa del sBol. Estando lom danzanties en 1a pomi-
cién de la figure anterior (diagrama c), loe hombreas avan
wAn. abrupiemente hacle el centro y las mujeres, radiale-
mente h&cia afumra. El diagrama e) representa 1ls manera
que el gruno coreogréficn saluda al piblico o A& las auto-
ridades, mmdiante una venim o inclineaci{dn.

Yestimentas .- los honbres usan chaleco y pantalén -
tejido con lana de oveja, el pantalén es de color negro,
el chaleco rojo o ros&do con el cuello lato; del chaleco
prenden un pafioclén de seda A manera de capa. Usan cemisa
("aymilla”) blanca .y unsa faja tejida con dibujos geométri
cold multicolores denominads "chumpi®. En la cabeza lle--
van puesto varias nrendas: uns peluca aue postiene 25 =&
30 trenzas delgadag hechap de pele de mujer. (En Afos an-
teriores los hombrea de 1s isla ugaban el cahello crecido
quea les permitfa hacerse t®énzas naturales). Llevan tam-
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bién un"chullo" de lana, especie de gorro netivo y un som
brero de alas cafdas con plumas de pariguana de di&ersos
colores denominado "huma". Completa el atuendo, una "chus
pa" o bolsa de lansa tejida con dibujos multicolores.

Las mujeres llevan una pollera externa de lana de ove
j& de color negro, e internamente, numerosas polleras de
diversos colores (6 a 8). Usan también una camisa ("Ju--
bén") de color azul adornada con una especie de abanicos
en los bragos y pecho. Llevan, ademfs, tres pafiolones de
seda encdma de la pollera en los costados y en la espalds;
un chaleco ("quipana") de lana de oveja de color negro; y
una faja ("Chumpi”) para sujetar les polleras. En la cabe
z& usan un somnbrero de paja con plumas multicodlores de pa-
riguana y une pelycs que se colocan antes que el sombrero,
de la que penden variaé ¢intas. Finalmente, poseen una -
"chuspa" pequeila y un pafiuelo blanco en le msano.
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ESTUDIO DE LA ORQUESTA DE SIKUS BIPOLARES DF LOS SIKURIS
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Rrbw" ?ﬁﬂ&nﬁxrw\wo dﬂuﬂlgmdo snteriorments

eneantiulo mnterior Lo flants de pAn de Taguile resulta

ger va aerdfone de zonlo, de filo, min cans) de insufla--
eidn, longitudinal, en juegn, %uvbos nincipales cerrados,-
en, Torma da halsa, gln earte on hisel, en ascalern, con o
gin tubos geeymderios ehiertor, forme clfsica (sin adita-
mentos da eniecidn), tudbos nrincinzles dispuestos en una

£le, técnies del diddlogo mumicnl,.uvﬁ colectivo.,

9

Nombres

A e flanta Ade pan de Taquile se le conoce comunmen-
te en 1n ipla con o) nomhre de rivuw o0 slme, vocablo que--
chua y aymern aue Zesligni de maners general ‘a las flauvtans
de pan aliiplénicas, %tomdifn se lems denomina phuko o phu-
Xu phukv (quechus: amopla-aAople o e sonlar)., O, simple-
mente, zempofin que, como me menciend Anteriormente, es el
nomhre gendrico em aspalol aue ge A€ ep la sctunlidad a
lag fisntme de vanm 2ltipldnicas ¥y otras, ¥ que mseguramen-
tm log corguimtadorea hiampanos dieron & las flautas de -

pan que encontraron en Amdrica por gu similituvd a las co-

nocidan en Kapafia con eme nomhrs,

Pﬁgprinciéq

Cadn upa de laa gampoiies que integran el siku hipo -
lar de Tacuile estd conformada por uns hilera de tubos -~
nrincipales acompaiados, onu»on97m9ﬂ+»‘90“ una hilera de
tubos macmndarior adierios en gy eaxiremo 4Aistal, sujetos
nor woR o doe tlras doblesm de la misma calla lamw cusles en
vuélvmn e log tubos, ¥y por uwn dilo trenzado entre los tu-
has ¥ laz tfiras gue alrve de amarre.

Hilem princinsnl.- weatd conformade por tubos sin bi-

Aael en la embocadura de dlfsmentes longitudes y difmetroa
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diepuestos en sucesidn de mayor 8 menor (en eacalera), y
en un ad¢lo plano (forma de balra); el extremo inferior de
loa tubos estd cerrado por el nuide natural de las cajas.
Cada caiin al ser soplada dd un sonido cuyes caracter{sti-
caf estén regidas por lag leyes de la mciptica de los tu-
bos resomantes,

Hilera eecundarin .- eastd comstitufda por 1la misma
cantidad de tuboa que la hilera princinal. Laas longitudes
de los tuboa son de 1la misma dimensidn que los correspon-
dienteg cde la hilers nrincipel: nero, & diferencis de és-
tos, mRon abiertos en amhos extremos (el extremo inferior
cortado en sesgo), y por lo cual dan sonidos cuye funda -
mental regults per la octave inferior de los smnidos emi-
tidoa por los tubhoms principales resvectivos, Los tubos -
de 1l hilera secuncdaria son tubos que enriquecen los soni
dos emitidos por los tubos nrincinales por la adicidn JGe
arménicos pares. Captian parte del .fonido destinado funda
mentrRlmente a los tubos nrinmcipalea, y vibran, también, -
por"gimpat{a® (resonsncia). ILa hilera secundaria solo e-
xiste en algunos grupos de sikus,
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Laa zempofias tequilerias tienen la forma clésica, co-
mo se aprecif en loa Aibujos y fotografisms. FEsta forma -
clésica es conocida en el altiplano con el nombre de "Cha
xa sllu", Los irlefios no ntilizan 1la otra forma de flau-
ta de pan altiplénica denominada "tadbla sikun.

Niémero _de 4ubos .- L& actual eemporia ITRA de Taquile

conata de siete tubos de la hilera princinal y aiete tu--
nos opclonales de la hilera secundarim (resonadores). La
aectunl. samnona Aarea correspondiente consia tembién de sie
+m $uhoa prinsinalen vy slete tubos opcilonsles secundarios.

Antalo los iealmflos neaban tambidn sikus que tenfan -
ocho tubos principales y ocho tnbor opcionsales secundarios
on la zampora JRA, y el misno ntmero de tubos primcipales
y secundarion en L8 nampoila ARCA corresporndiente. Xstos
sikus fueron construfdos por Manuel Huatte el mds antiguo
constructor de aikue que ae tien’ memorie en ls isla,;que
fue padre de ¥Yazario y abuelo de Santiago Huatta.

¥aterial emplmado .- Los sixus de Taquile sstdn cong
trufdos con una cafa que crece en ceja de selva ‘que denomi
nan CHUKI o CEAJLLA. Manuel, Nazario, Alejandro, Santiago
y Cirieco Huatta, constructores de silus de la isla que a-
barcan tres generaciones, consegufan la cafia de Charesani,
localidad Ae 1a provincia de Huancané, o en Juliaca y Pu-
no, provenliente de Bolivia,

A) contrario de los que ge podr{s suponer, en la ac-
tualidad loe sikus de Tacuile no son construfdos periddi-
camente, debido prinecipalmente & la dificultad que presef
ta, el conseguir la cafla. Son mfs bien conservados por una
Aecens de iglefloz cue mentienen log tuegns o "tropas" de
instrumentos con bastante deterioro. Y se limitan a rapa
rarlos an las oportunidades que deben eer viilizados. AL
gunos juegos de siX¥us copservados datan hasta de cien &ajos
atras, seglin manifiestan sus duefios.

Grupos_de Sikus

La eronesta de sikus de is isla de Taguile cuenta -
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con curtro grupos o "cortes™ de sikus bipslares, los que
corresponden A asrasg tanton tamafios vy tesituras. Los cua
tro grupos ne cenominAn: Nama, ¥altona, Licu y Auce o -

Chuli, como me indica en el cuadro siguiente:

r 1 s e T
Centidad de O
Grupcs | Nomhrem | Relaciones enire gikua bipo- -
laresn
Zrunos
A Yamea A= 2B= 4C= 8D 2 -3
|
B ¥altone B= 1/2A= 2C= 4D variable, 8
C Licu C= 1/4A= 1/2B= 2D . variable, 8 ;
|
D Auca o D= 1/8A= 1/4B= 1/2C | 2 [
| |
Chuli !

Relaciones y Prpporclones.- los cuatro grupos de la
orquests taquilefia estdn afinados en octavas suceaives, -
elendo los sikxus del grupo A (mama) los mfs graves del o-
coniuwnto. De modo que por las leyes sc\isticas de los tu-
bos reasonantes gefialadae anteriormente, tenemos las gl --
guientes relaciones entre las longitudes de loa tubos de
log gikus perteneclentea A los cuntro grupos sefialacdosn:
B= L/2A; C= 1/2B; D= 1/2C. Es decir, loas tubos _de los al
kue del grupo Xaltona tendrdn, tedricamente, 1la mitad de
Zongitud de los tubos corregpondientes a loa slkus del -
grupo ¥ama, De Llgual modo, los twhos de loa sikus del -
grupo licu merfn de la mitad de longitud de los tubos de
lom sikua del grupo Medtona, y los del grupe Auca, la mi-
tad de los del grupo licuv. Fxiatiran entonces también, -
laa relacionem que eparecen en el cuAadro anterior y que -
pon. innecesarias de explicars

El dingrama sigviente nos indica las relaciones in--
térvédlicar que exigien entre los monidos correspondientes
emitidos por los ®ile de los diferentes grupos que como
vimor estdn a distAanciss de octavas, ¥y 1as proporciones -

de 1as longitudes 4o Log tudbos de los cuairo grupos de sl
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xug que conatituyen la-orqueste tagquileda:

"A (Mams) s 3 R

Y@ (Maltans) 2 Y N

AC(iice)e K B
)\ P (Ared)e i ¢
’—"§ T —_—— —
B g2 a - t InTer wios
L5 | Mesicw/ey
A% . Ocleve
Bl _silu bhipolar de Taguile
w D $ o ") Ny -~ & o :
L eikw bipolar de Taguile estd conformado, natural-

mente, por dos zampofias: lLa sampofia ira de Taouile y la
ZBmpofia arce de Tagrile. Las cuales %ienen un nidmero de-
terminado de tubos que -8l rer soplados- producén aonidos
cuyas aliurnsg guardan enire si distancias intervélicas -
de acuerdo & una diptribucidn dade que estudisremos. Eag-
ta distribucidn es nica en todos los mikus bipoleres de
Taquile conformantes de la orquesta. lLos cuatro grupoe -
de sikus (mama, mRltona, licu y auce) tienen la misme dis
tribucidn intervdlica de los monidoa; la tnica diferencia
estd en que loe msonidoam respectivos & los cuatro grupoa =
de slkua, se producen en cuatro octavas distintas., De mo,
do que, un tubo de determinada ubicacidn dentro del siku
bipolar, proporcionars vn sonido de frecuencia (&ltura) F;
rf el siku pertenece 2l grupo A; de frecuenein 2F (una oc
tava alta), sf el aiku es Ael grupo B; de frecuencia 4F -
(3 octavas altas), si es del grupo C; y BF (cumatro octa-—-
vag altag), sl es del grupo D. De modo que la iinica dis-
tribucidn del sikuv bipolar de Taquile, vAlida para los -
cuatro grupos conformantes de la orquesta, es la siguien-
tes

Configuracidn de ls zamporie ira de Taquile, parte del

siku bipolar heptafénico diaténico .- consta de siete tu

hoa (los sikxus mds antlguos poaefan ocho tubor), coloch-—-
dos en fila de mAyor A menor, como se Aprecis en el dia~-

grama siguiente:
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Loa tubar nprineinales vy secundarins estfn afinados -
an chaﬁ*(n de torceras meyoren Yy menoreas. Ademfs, los -
tubos ascundarios estdn mfinmdos en 'a octava inferior de
los sonicdos emitidos por los tuboa principales. Loa tubos
gecundarios adlo existen en determinados grupos de sikus,
En algunor conjuntos de sikus, sdlo existen en los grupos
B Y C: en otros, en camdio, sdlo existen en el grupo.A:
Y6+nﬁp Que no colocamos cleve alguns en el pentﬁgrﬁmﬁ del
diagrema, #dlo lo usamos para 1lustrar con mayorlclaridad
el concepto, mobre todo, en relacidn 'a las alturasg relati
vasg dellog sonidoz2, Los intervalos musicales anotados -
{(terceran mayorea, terceras menores, pctavas) no coinci--
den necepariamente con ios intervalos occideﬁtaleﬁ. sean
eates naturales o temperadas.

Configuracidén de la ._zampofia_arca de _Taquile, parte -
Gel siku L_bivolar Hﬂnfﬂfér*ﬂo 61Htén1co .= El diagrama ai
Fulente muestra la distribucidn intervélica de la Z&mporia
arca de Tagquile de giete tubos (antiguamente de ocho tu--
bos), que Act¥Aa mancomunadsmente con 1a wAampofia ira. L,&
tubos estfAn también afinados por "tercersas mAayores" y -
"terceras menoreas", Loes tudos secundarios, cuando exleten

®stAn  tambidn afinados en la octava Auperior de 108 co--
rrespondientes ftubas princinales.
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De modo que la configuracidn del siku bipolar de Ta-

ovile completo, compuesto por les zampofl /‘:L T

1a giguiente: /’ / /
24 x/\\ ( \Cd\\, Q)
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( @\\;Qb

v
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! . ' | " \ I_ ~ n ! e »I \.‘
! “/ } ’: ‘L_ y /\4,(—\?! \ - g % ) >
‘ - A
SR s W 2N Lo A ——
" e T S TR T B . B i, N |
e i e e e e —
=i'_" pele—— \'\ \ - ‘,(’ A Y o Saes = 'j—
I — o= B i v e -l y ' s il
; e ~ M2 0 ¥ £ ’ ) .
O APy ;;‘.'//" e o) / v gl oL AT ERVALO
' ‘,C(,n . 'I \ ro P ' ! ” / . u( M Sequnea
d \ s ] ) 1 x / ' /, :‘/ / MAa,0r
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\ 1" | A { v ', - = Oclava
\ ' f
A/\)(‘/—\ \ \/ |\—/,L, s~ .'u- &

Escels o= Como se aprecia en el Wltimo diagrama, la
egcala regultante gue de manera complementaria conforman
las zampon&as arca e ira componentes del siku bipolar, es
‘une esacala distdnice, juzgando por au configuracidn inter

vdlica, pero con lRs palvedhdes enotedas .de manera gene--
ral al inicio del presente trabajo.

Utilizando 1la notacidn eifrade, tenemos la siguiente

configuracidn numérica dispuesta en el siku bipolar de Ta
quile, donde el mtmero 1 represente el primer grado de la

ageala diatdlnica mayer.
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Zampofia Ira, parte de) siku bipo —
lar heptafénico diatédnico de Ta- ™ ww
guile, Grupo C. Obsdrvese los = E X A ¢
cortes en smsgo del extremo infg ] gk d f
rior de loe tubos de la hilera - Y el [

secundaria,
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Ubicacidén de la escala diatdnica en el siku bipolar
de Taguile .- Aungue eg evidente que habrfa muchas mene-
rag de ublecar los sonidos de una escala diaténica en co--
rrespondencia con los tubos que posee el siku bipolar de
“maquile, como se detalld en capftulo aparte. Sin embargo,
los erikus bipoleres de Taquile han adoptado una tnica dis
poaicidn, la cual determina cue el tercer tubo de la zem-
pofia ira w .el afptimo tudbo de la zampoiia arce (enumerados
del tubo mayor al menor) sean los emisores del primer gra
do de la eacala mayor. O lo que es lo mismo que, el Se--
gundo tubn de la zampofia irs y el sexto tubo de la Z8mpo ~
Aa earca, sean lor emigores del primer gredo de la escala
menor. Tal como se indice on el disgrama anterior. FEsta
ublcacidén nicm de los sonidos en los siluas debe ser con-
siderecdo ocomo vno de los elementor que ceracterizan & la
orquestna %aquileria. .Y, desde luego, determina también la
diptriducidn de intervalos entre los sonlidos emitidos por
log tuboa de cada zampofin, ya indicados en los diagramas
anteriores de la configuracidn del Aiku bipolar de Taqui- -
le, Distribucidn cque pars la zampofia ire taquilefa es:
M-3m=3N=-3m=-W-3m; y pera la zampoiia arca: I3m-3M-3m-3m-
M=3m. Evidentemente ests disposiecidn adoptada obedece -
a razonee praciicas de utilizacidn de los sonidos de la -
escala de acuerdo & la concepcidn y estructura de la misi
ca de la igle; la que también determina el n®earo de tu--

"bog de los sikus, vale decir la extensién de lm escala -
diaténica en el siku. E=s vrobable que los sikus de ocho
tubos de cada zampofia que existfan anteriormente, hayen -
caefdo en desuso precisamente por que no eran indispensa--
bles los fltimos tuboa pare confeccionar la actiual misica
de la isla.

Afinscidn |
Les escalas diatdnices estocdsticas de Taquile tienen
como escalas sustenintoriss a las escarlas mayores de:

Lab, Sol, Solb, Mi y Re. Rempecto A los antiguos sikus -

= /;,3_'? —_—
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que constahan de zampofing de ocha tuhos principales, Ma--
nuvel Huatis conserve un juego completo conmstruido poOr  Su
Aabuelo santiago Muntta, los mismos que estdn afinados, a-
proximadamente, en la escela mayor de Solb.

Los dlagramas siguienties nos &4dn la disposicidn de -
Los tubos y sonidos que emiten los sikus alfinados en las

escalag mayoren de Solh, Soly Lab, vy lags escalAs correg--

nondientes & loa sikus del grupo B

Teslturas

Les rangos de tesituras (registros) del espectro mu-
aical de frecuenciag que abarcan lan cuatro grupos compo-
nentes de lan orquésta de sikus de Taquile, se apreciam en
el diagrama A - Naturalmente estos registros varfan
segin la eacsala mayor gue adontan los aikue,.y son los ai
guientens - * -

Sikus en ReM .- el regisiro del grupo A abarca des-
de el Fay2 haste el Mid4; el regiétro del grupo B, desde -
el Fa#B hapta el Misz el registro del grupo C, desde el -
Fa#4 hagta el Mi6; y
Fa#s hagta el M17.

Cuando el grupo A se considera como grupo B, el grﬁ—
po B serd el grupo C y el grupo C el nvevo grupo D; enton
cee se le adiclona un nueve grupo A cuyo regiatro abarca
degde el Fa#l hasgta ‘el Mil,. Estos sikus, segin menifies-
tan los iglefios, 8e consgtruyeron uma sole vez Yy fueron -

el regigtro del grupo D, desde el -

vendidos en la isla Amantani, cercena a Taquile. Como se
apreciard también constituyen los sikus de mayores dimen-
gioner de la igla.

Sikus en ¥i¥ .- en estos sikus el registro del gru-
Po A abarca al soly, heste el Fag,; el registro del Grupo
B, desde el Solf? hagsta e) Fa#4; ¢l registro del grupo C,
desde el 501#3 haate el F&#S; Y el regiatro del grupo D,
desde el 301#& haate el Fa#B. EL registro total de los -
aikus en Mi¥ abarca desde &) Sol#1 hagte el Fa#6.

~ /2~
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sikun _en SolB.- R regintre del grupo A abarce des-

- . —

de el tib, 2asta e)l Lab,, ¥y en el caso de los sikus que -
) ‘

poseen 8 tubos en eada zampoila, el grupo A abarca desde -

el 5ib,y hasta el Si, (Dob): el registro del grupo B abar-

ca deade el QWb ha”,q el Lah4, ¥ en el caso de los sikus

de & tuhos, coace el 5ib, hesta e) Si.; el registro de gru
¢ r a

no C abarca deade sl gidb, hasta el lai

Ugs Y en el cago de
log sikus de £ tudos, desde el Sib hasta el 01 Y el re

giatro del grupo D abarca desde el "*bA higta 91 abéy Yy
en el engo de los sikue de 8 tubos, dende Sib4 hasta el -

SiG. EL registro total correspondiente abarca desde el «
5in, hagia el Lab. o 516

Sikus en QO¢N e). registro del grupo A abarca el -

e <l

S:‘_7 hapta el L&q, el registro del grupo B, desde el 812 -
hante el Le,t el regimtro del grupo C, desde el Si3 hasta

el La.; y el regimtro del grupo D, dezde el 314 hasta el

~

La6. RlAreg“mtro total que abarcan los sikus afinados en
SolM es deade el >*1 hasgta el La6. : -
Sikus en LabV .- el registro del grupo A abarca des
de el Dop hagta el Sib?: el registro del grupo B, desde -
el Do, hustn el Sib,; el regisiro del grufo C desde el -
Do4 hagta el Sibsz y el registro del grupo D desde el Do5
hagta el Sib6n Siendo el reglatro totAl que Abarcan eg--
6°
De modo que laa orquestas de "Aquile a través del -

tos gikua deade el’Do? hagta el Sib

tiempo han ocupado el niguiente ancho del espectro musi--
cal: deade el F&#l hagte el Mi7.

Loa sub fnddces acisticos enntados correaponden al -
plistema francésa.

Dimensiones

Longitudes de los tubos.- las longitudes internas -
de cada uno de los tubos conformantesce los sikus bipola-
res de Taguile pertenccienters a8 los diferentes grupos de
la orquesta (mema, maliona, licu y auca), se pueden obte-~

ner fécilmente medlentie lap tables de longitudes tedrices

=I5
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Sikus bipolaree sn RE Hz, grupos A, B8, C y D per
toneclentes a 1n "irope" de Carwmelo Quispe Cruz

(9% a 100 afos ca antiguadad).
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para los tubos resonantes cerrados en Asu extremo dimstal -
nroporcionadas en el capf{tulo VI (tAablas Nos. 3s 45 5, 6,
7, & ¥y 9), determinando previamente lom sonidos Y los sub
fnfdices aclUsticoe correspondienter & la esgcala Yy tesiture
dal aiku bipolar considerado.

Aungue tenemos anotadss en nuestra libretae de cempo
las medidaa externas de todos Yy cada uno de los tubos de
los diferentes sikue estwvdindos, obtenidos mnediante una -
cinta métrica metdlica con precisién de milfmetros; pense
mofl que proporcionar tales cifras, no aportarfe a 'un m&—t
yor entendimiento de lo tratado. Sin embargo, 8 manera -
ce referencia para dar la idea de las dimensionea de los
sikuva estvdiadoa, A continuacidn proporcionamos las longi
tudes erternss en centimetroa, vnicamente, del fmayor de
los tubos (tubo mayor de la zampofin arca} de los sikus de

cada grupot

1 ! | t &
| A(mama) | B (maltona) | € (licu), D (auca) |
Escala'referencialg — ] — é T . _
|
P ? | ?
Sikus em Re Mayor | 47.6 (95.2) 23 (a7.6) 131 (23) || 5.8 11}
Sikue en Mi Mayor | a4 ; 41.6 o B | 5*0.6
Sikua en Solhw ' 75.6 ( 37.5 l 18.5 | 9.6 f
Sikus en Sol M | 70 . 35 17.5 < g5
Stkua en LahbM | 66.3 ! 33 1| 16.5 l g .o |
| f 1
g : : y o J

Difdmetro _de lom tubos .- los difmetros de los tubos
eatdn digpuestos de mayor a menor en correspondencia con
ila mayor o menor longitud de los tubos. El didmetro Qe
los tuhos de los sikus del grupo A es, aproximadamente,

.58 2 em.; éel grupo B, de 1.5 cm.: del grupo C, de -

Je5 8 1.2 em.; ¥ Adel grupo D,de 1 a 0.7 cm.

A

-

Easpesor de los tubos .- el espemor varfa semin el -
material conseguido; normalmente es de L.l mmu: los gru-
noga de mayor wamailo ason eonstrufdos de caAfias més fgFruesasn

¥ viceversaa.

, T
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CARACTERISTICAS DE_LA MUSICA DE TAQUILE

Escalas vutilizadas

Le mioica de la isgla de Taguile e, en general, nenta-
fénica y hentafdnica (diatdnica). Existen también algunsasg
piezaa musicales hexafdénicas. La pentafonfa utilizada tie-

ne la giguiente matrig:

em M ! TAen 2or
S RN
Yo TS

TommTircere manor
2°M m S‘.agundo mayor

1
TP = Tono principa )

TPRS = Tono prmc:pa'. Sacunderio

Generalmente, la misica pentafénica utiliza una frase musi
cal afirmativa ascendents que llega al tono principal secu
dario(TPS), el mimsmo que serfa el primer grado de la escal.
mayor s8f existiaran las scnnaibles; peguida de una frase de
reapuests que finaliza en el sexto grado de la egcnla ma-
Yor, o mejor, ol primer grado de 18 egcala menor, y que -—--
constituy= el ‘ono prineiprl (TP). '

AL parecer, la heptafonfa obedece a un proceso de agi-
milacidn del cusrto y setimo grade de la escala diatédnice

8 la nentafonfls original; proceso que puede haber tenido -
influencia europea.

Estructuras €aracteristicas RBésicas

Ritmo.- Bl ritmo es sincopado. Las férmulas rfimicas
mas utilizadas son las siguientes:

7/
A o, e, e & @ | d @
» ® ﬂw,mna,m-m,a-‘aoa

Centro de Investigacion,
No olvide citar esta tesis. Creacion Musical y Publicaciones




TESIS UNM ~ Universidad
Nacional de Musica

Compds .- es de dos o tres tiempos
satervalos de terminacidn melddice .- los principe-

les intervalos de terminacién melddica tienen la siguien
te férmula: 2-1; 3-1.

Iextura .- debido a que los sikuris de Taquile uti-
lizan cuatro diferentes grupos de sikus (tamafios): en -
realidad le orquesta as{ conformada, emite cuatro ifneas
melddicas paralelas separadas por octavas. Sin embargo,
como no existe una afinacidn uniforme de los gikus, cada
1{nee meldédice emitida es m4s bien una "superficie meld-
dica", 1a misma que, por supuesto, tiene une 1{nes sus--
tentatoria determinade por la escala "diatdnica® en que
estdn afinados los sikus. El siguiente diagrama ilustra
el concepto. :

linaas melddicas
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De modo que, por ejemplo, el octavo y noveno compéds del
sikuri No. 38 adjunto 8en interpretados en la orquesta -
taquilefia de sikus, del modo como se indica en el trozo
siguiente:
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Como ere aprecia, los asikue del grupo mama, genersal--
mente, tocen aflo algunag nothe de 1A melodfa interpreta
dea por el resto dm los grupos. YNetas notas son consti--
tufdas principalmente por el tono principal y sirven de
apovo arménico a la melodfn, dando lugar de este modo &

une incipniente armon’a,

Cénerop Mueiceles

Yrziuyen diferentes géneros musichrlas en la isla, ‘de
Lom'cuales los mis ceracterfisticos mon Los huayiios -siku
ria, cuando son Infterpretadoa con los gikua- que ge dan-
zan en forma coreogréfica o por parejias. Otro género im
portante Lo conatiiuyen las Merchas, utilizadas en cere-
monias de distinta fndole.

Xetos géneros wtilizan -cuando son diatdnicos- los -
modos mayor y menor, indistintamente.

De las m{ltiples recopilaciones reAlizadas, presents
mos 1A notacidn musical de: "Pasfiita" o "Danza de las -
Doncellas” {(recopilacidn No. 113 - sikuri No. 38) y "Pan
ti Panti® (recopllacidn No. 81 - eikuri No. 32). Siendo
ambar danzas, diatdnices; la primera estd en compéds de
trer tiempor vy la Yltima en compds de doa.

Forme Nusical

La forme musical del hmmyfio o sikuri de Taquile tie-
ne generalmente les giguienten eatructuras:

a) Introduccidén th‘?

b) Introduccién [ AJf: Bl

La forma musical de las marchas es simplemente: Q:A”j

Las partes eatén compuestes de frames o motivos de -
pregunta y respmesta. La introduccidn consta de pocos -
conrpases, generalmente, tocados por los grupos mams y -
maltonsa. Al finalizar el huayrio, & veces el conjunto to
ca un Apéndice final de varias notas, como el indicado -
en el pikuri No. 32. Ademnfs, Al comenzar y finalizar la
interpretacidn log sikuris acortumbran hacer wun "llamado

- D5
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de bombo" caracter{stico. Los sikuris repiten las férmu
les anotadas varias veces, seglin la durecién de le deanza.
En el caso de los huayiios, interpreten le {ltima vuelta,
con aire méds répido; diez a quince ,por ciento mayor que

el normal.

- 144~
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Cunzralidades
- » ¢ . 4 .
Parac = tiara, €l "asiento de la Yluvia", es ¢flid

habitat de pastores quechuas de llamze y alpsszas) tie

~=a~

altas andinas ccn ur promedio de 4,407 ii,:

P

crcanesn ot
.

los nevados ce Yanahuzra y San Carlos, 52 le corcce ron

el numbre cezstellanizado de Paratfa y ez unc de los digtri
tos de le provincia de Lampa, sorovincia situzda en la zo-
nea quechua €el departame nto de Puno.

. o

- e

Acerca de Paratfa y de l2 v da de los pasztarcs,

ge FLORES OCHOA en forma concisa manifiests lo sigulenl::

"...Es naturaleza sin arboles, con pastos duros por tode

vegetacibn (...) un. poco mée abajc entre loc amarillernios
pajonales, pastan los rebafios 'de llamas y alpacatc. Anims
les que sor -b&sicos para la economfa y su sutsistencis del
habitante de Paratfa. Porque les dan, practicanante, tc-
do. Las alpacas proporcionan valiosa lana y sabrosa gar-
ne. Las llamas sirven, de :referencia, como animalez d=
carga, aunque su lana y su carne no son desdefiadas, FE1 -
pastoreo que es la ocupaci’n primdrdial y general; tienec
las rafces hundidas en la tradicidn cultural de ciglos vy
en la limitacién que significa el mecio geografico, La -
altura, el frio y otros f:uctores climdticos no permiten -
actividades agrfcolas" (1766: 67-68). Mfs adelanto, afix
ma también que'ls princir-l actividad de todoc los habitan
tes de Paratfa se centre zn el arte tf»tjl, vy qu# sus te-
jidbs son intercambiado:s ;or productos. agriccolas de 13 -

V]
gente de los "bajfos" (i id. : 68).

junto de casas y corralines ubicado en la actuslidad en =
la quebrada‘de Llanapal’a, relativamente protegido de las
fuertes ventiscas, por las cerros Choquesayani, Huairacaca
y Cayco, Como todo tipico pueblo andino posee una peque-

fa iglesia en la plaza principal donde esta ubicada tam--

_/1/3 -
. g
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bién la- uUﬂlClp'lldap. Olvidada por loc "mistis" de lo
sectores medics y alejade, tambigm, de los caser?f=s Yy puz
blos de clima m&s benigno y mds cercanos al muncz externo
€s un pueblo de soledad incomensurable que sflo ¢z llensa

de regozijo durante las fiestas que anualmente tieren lu-

gar. ko es de extrafar, pues s» qQue en. Parac « tizna s«

w

2

-

JLTQUG como reliquis viviente, uno de los rezagcs nfc im-
portantes de la antigua cultura autdc ctona, que en otroe -
lugares, hace tiempo, la historia en su inexorable marchs
ha borredo definitivamente, Evidentemente, nos referimos
a los cohjuntos trfgicos de los Ryargchis,

Ayarachi, segdn el Vocabulario de la Lengua Aymara -
del Padre Bertonio (1612) es el nombre de "un instlrunznt:
como organillos que hacen armorfa”, Iﬁgtrumenta nusical .
que, no cabe duda, es la flauta de pan. Pur su parte el
padre Bernab€ Cobo (1653), en el capfgu+u qua se refiere

a los "Juegos que tenfan para entretenersz: sus instrumer
tos mlsicos y bailes" de los incas mencicna un vcrablo -
muy similar a ayarachis “Usan también en sus béiles iy
car un instrumento compuesto de slets Plautillas, poco -
m&s o menos, puestas como .caformes de 6rganos, Juntas vy do
siguzles, que la mayor serd larga un palmo y las demfe -
van descreciendo por su orden: llaman a este instrumento
aysrachic", {ob., cit.: 270). Cobo alude también a

flautas de pan, De modo que, entonces; segdin estos cro--

—

a3

W

nistas, "ayarachi o"ayarichic" eran los nombres que se =
les daba a las flautas de pan en tiempos de los incas.

En realidad, estos términcs englobaban, como hasts hoy, =
ccncepteos més complejos; se referfan no slo a lce ihstrg
mantos musicales, sino a la misma expresién misico-corzo-
gréfica de carfcter Funubre que se efectuaba mediante €g-
tos; vednos.

En primer lugar "ayarachi" es un vocablo quechua que

(4 ’ . .
segdn noc manifestaron los naturales de Parat{a significa:

®alma que llora", Mientras que el £&€rmiro ayarichic, se-
. gdn Flores Ochoa, significa: "que hace ir a los muartos"
~ /4B~
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& "pars soonzafar a los muertosM{ob. zit.: 7e),

Afooman los luyayefes que sue @ e ass o 256t far
Lropae Jdr ayerachis dezge tiznpoe iumcmoria-? Y F ML s
=l Iepezic Incaico eranm 1ll-nades a) Tuzeo narc inde rusnir
cr cerzmonias litdrgicse fdnebres., Al respec'c :1 Or, Ln
rique Cuentas, Ormachea (znitrevista pezsinal), o =1etE
que don Sazntiage Mazmani equifn fust.a ur verda-ders paatTiar
¢d muy vsneradc por el pueblo de Pzrzifs, falle-irs "a-c
algunos aflos=, er una opertunicdad le -abfa contads que, -
a la muerte de un inca o de un personaje de la nohlerza, -

zalfa cde la capital del Imperio un cortejc z loz sarss
nebres de Ios ayarachis, llevandc el czadfver zl revado s
Fachatusan para momificarlo., C[n este lugar pecwanscfan: -
un mes; luego, retornahban a la capital,

Teles ceremonias guardadas en la :icnoris 2z loc dra-
cendientes de sus protagonistas afirmen el carfcter fUni-
bre que siempre ‘tuvieron eztcs conjuntos; mor lo nercs, -
desde tiempos cdel incanatc. Cardcter- que-coin-fden con =
la descripcién que hace Bernabé€ Cobo en la obra citads de
un inconfundible conjunto dec sikus; el cual, aunque el -
cronista no mentiona su procedencia, estaba destinado a a
compafiar. las pompas flnebres que los incas realizahan en
ocasidn de las "fiestas y sacrificioec del décimo mes lla=-
mado coys-raymi o fiesta del situa"., El mencionado cro--

.
nista dice textudlmente lo siguiente: "...cfrecfan & -us
fdolos las comidas mejores y m&s bien aderezadas qQue al==-
canzaban, las cuales recebfan sus sacerdotes y las quema=
ban en sacrificio. Asimismo sacaban los cuerpos de 1

8 -

(%]

seffores muertos los que de su lipaje los tenfan a cargo,

y los lavaban en los bafos que solfan e¢llos usar cuando
eran vivos; y vueltos a sus casas, log unta%an con €l di-
cho sanco y les ponfan delante las comida® que cuando vi-
vian con mfs gusto solfan comer; y las personas que cuida
ban de los dichos muertos, las quemaban,

Desples desto, sacaban a la plaza mayor las estatuas
de sus dioses y cuerpos embalsamados ricamente vestidos;

y as{ el Inca como los sacerdotes, caballeros y gente or-
~149~
.
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Tropa de Aya
rachis sn Ps

rat{a

XA _. Procesidn de
San Antonio

en Parat{a

~ 150~

Centro de Investigacion,

No olvide citar esta tesis. Creacion Musical y Publicaciones




- Universidad
Nacional de Musica

TESIS UNM

dinaria nalfan ~ 1z Tar i
® fALian con las mejores palas que tenfan, y senta-

! - e v % }- g # "
“os por su orden, entendfzn en sdlo comer v beber Y holem

R ) - s s - .
aarse. Haclan un halle particular desta fiesta, y los
E ! > oAl ’ e D —
aue entrabhan en &1 venf{s st {d i
; abg N Eoovenian vestidos de unas camisetas colo

i

radas larges haata los J g !
radas largas haata los PLe8y y Unas dladomas de pluma en

*;I,j_—_. ~at oy e o T 1 2o - P
wRGoradnzas, tafendo wunos ca¥utas peaunfios v grandes pues

Los o a mode de caones de frnann® f

oh. eitt.: 218),

tnoembargo, asta muy difundlida Lo idea incluso en

—=Na sabemna desde cuandn- de que los ayarachis
] = L LAl itL S ==

L 2 '

-=onen un origen m&s reciente Que data de las postrimer{as
del Tmperio Incaico, y que Lizandro LUNR {(1975: 45) 1a -
MEne Lana como leyenda. La mBma narra como los ayarachis

son la expresiin ol dolor de los cortesanos del Cuzco, -
Quienes a la muerte del Jltima Inea Atahualpa, se refuqis
ron en Paratfa. Tncluso menciona que los ayarachis dﬂ_F:
ratfa tienen en su repartorio una "marcha® denominada j
"Los Funerales ce AtahUalpa®(oh, cit,: 48). AL respecto

indagando sobre esto versifn, a todas luces antcjadiza Y
sln ninpuna conherencia hist(rica, antre los pobladaores de
mayor ecad y conocimisnto an Paratfa., rnthe fstns Fran--
cisco Mamani (£3) y Sacarfas Mamani, hijo wate $iiimo del

r
)

patriarca Nantia i i
, +arca santlago. Flles reafirman el origen remoto de

4

los ayarachi

comn mencionamos y hasta rfen de la leyenda

difundid e " -
(B gLoa gy hl o .
N - Posiblemente, 8l Or..Lluns o alguna olra perso

1

na, al enterarse del nombre de la citads pPirza musical, -
: sical,

1

. r 'P . o - 2
crec la fibula con propfsitos lJiterarios., L) nombre de -
Lo pleza musical aluaiva al (ltimo 1

lnca no Llene nada de

extrafo, conociendose

~8 ideosincracia de los nativos de

5 o e 1 :
gxXpresar y nguardar los acontecimientas imnortantes comn
- oA i - e SRS Py ‘s
dnarda 1 - i 1 . : L '
wtsde -ueqo, fue el .asesinato de Atahualps por loe espa‘io
= =a WL o = =R=-R 'S |

1o -y 1 e S S
~£S, meciante la misica v la danza (1)
. J

{13 1 resnpet dent & ; i
v Al respecto bﬁﬂurdef -8 recopilaciones que proporcio
namos en 1la presente obra Lanamos un eiemolo similar* se
trata de la reconilacs & N 75 i i No. M Toma do Ay
cqgg o ‘1 recopllacion No. 73 sikuri No. 2 ®Toms de Ari
ca’ L 1-1-"?!’3, ’ confeceid U}H;-Hj{j por los sikuris Ae Tarata r l"f‘l"l-}‘
oanda 1a darroba «_-,“ﬂrﬁg‘i;.\ e la Batal ¢ 4 ] , vsd
o la darrota suflrida e -8 Batalla de Arica ogue desc
- : § . L = g 2 ) JUE desdo
JUBQO no indica oue flos sikiyrie o ~iair y ; S
0 n indica g == S.xUras se originaron a rafz dg -

la guerra con Chile,

Centro de Investigacion,
No olvide citar esta tesis. Creacion Musical y Publicaciones




- Universidad
1Ea15> UNM ~  Nacional de Mdusica

- . . I d ¢
FOT oLru lade, coamn ae apreciar? m&s adelante, los a

. . . . L4 .
yarachis simiolizan ¢ estén relacionados con &) culto al
~ Ny S . o, .
CONDOR, animal totfunico de las culturas andinas

S« La vee-
timernta alusiva a esta ave de rapifa y los rituzles gue -

estos conjuntos alqunas vecns representan, imitando sus

mavimientos o instintos, lo indican claramente, Y afn -
& . - - E . ~

mas: afirma Lizandro Luna (ob. cit.: 45) que ayarachi vis

ne de los vocablos aymarass Yaya' - "espiritu®, Maram -

"fuerza vital™ y "hachi" - tllanto". 81 es ssf, @ vepwus=

dad, 8l tdrmino resumirfa lo que efectivamente Lraslucen

al observar las evolucinnes de estos conjiuntas ern su esce

nario natural, la lejana parac = tiana: 1la fugrza vita)
Kd C’ . 54 ( . . I & " 2

mes recondita del esnfritu indiagena en lucha contra sy =

- I A ” .
condicidn, expresado en Yos ldgubras sonidos que looran 2

L
= -

rrancar de sus phukus hipolares, Y aunque aparscen en -

fiestas del calendarfo catdlico, parecen encerrar tambidn,
profundos conceptos reoligiosos y mfgicos de la cultura an
dina, sentimientns zauténticaments terr{genas,

Los 'ayarachis de Paratfa aparacen en las fiestas que
en la actualidad estfn circunscritas a lns dfas vecinns -
al A de Octubre; en las cualas se festejan en forma suce-
siva a ls Vfrganes da} Romarin, £l Carmen y de Baldn: a1

Seffor de la Txaltacidn. y al Patrdn del puablo San Antonio

Sin embargo, las fechas de celsbracidfn de estas fiestas =
del calandarfo catflico han 1do cambianco con el transcur
s0 dnl tiempo, Anteriormente, todas las fiestas menciona
das se celebrahan an Junio; posteriormente se dividieron
en dos fechas an 2unio y Cctubre. Y en la actualidad, -~
como mancionamos, sa feastejan an Dctubre. La Virgen el
Rosario y la Virgen del Carmen son festejadas #l primer =
dfa. £l segundo dfa corresponde a San Antenic y Santa Ro
£, y el wiguiente al Seffor de la Exaltacidn. [1 dltimo

L

dfa de las fiestas gue es el mds fmportante se celebra a

19
la Virgen de Beldén. Cada Virgen o' Santn tiene su respec-
tivo "alferaco™ con excepcidn de la Virgen de Beldn Que -

. 1
cuenta con tres de los mismos. Los alferados™ son los -

encarngados de Los gastos de las ceremonias, agasajos, con
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tratacidn de conjuntos musicales y demfs implicancias de
la fiesta. Son designados entre los pobladores por el cu
ra que viene desde el pueblo de Santa Luc{a para oficiar

los servicios religiosos; la eleccidn ticnr lugar el J1ti

mo dfs de las fiestas en la maifana antes de oficiarse 1la
misa. Algunes veces la eleccifn se counvierte en dicputa
entre los candidatos en su afdn de obtener ol cargo de las
fiestas del afMo siguiente.

Cada celebracifn se inicia el dfa ahterior en la no-
che con el "sin pecado® o vlspera. En el cual, adn llue=-
va o nieve los alferados, autoridadss y pueblo en general
pasan parte. de la noche celsbrando y bailando frents a la
iglesia y en la penunbra alumbrada por algunas l&mparas;
abundan las bebidas alcohflicas constitufdas por'103 "Fon
ches" y "cortos" preparados con alcohol puro, leche y 8==
gua. Posteriormente, en la casa del alfsrado se "vela" -
hasta el amanecer la efigie de la Virgen o Santo. En 1la
maffana del dfa de la fiesta se realiza la "entraca de las
caras", la procesidn alrededor de la plaza principal y 1la
misa correspondients.

Los conjuntos de Ayaraschis

Los conjuntos de ayarachis provienen de las comunida
des y estancias cercanas, como las de Chaupihuayta, Yana=
huayta, Warita, Pacobamba y Alpacodyo. Antiguamente exis-
tfap también en Chullunquiani y Palca. Sin embargo, ulti
mamente la‘existencia de estos conjuntos es escasa, limi-
t&ndose a uno o dos grupos; los ayarachis se emtinquen y
ae hallen opacados por las estridentes bandac metdlicas -

que recientemente han penetrado también en este lejano
pueblo,

Instrumentos musicales .- los ayarachis utiltzan -
las flautas de pan altipldnicas que denominan' phukos, su-
jetdndolos con la mano izquierda mientrar que con la derg

cha golpean mediants un pequefio mazo, €l TAMBOR o CAJA -

=52~
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ue posee cada uno de los mUsicos; instrunento de ercusi
q ’ P 23

dn que se representa en el siguiente dibujo:

YR -530m

El tambor estf construfdo de madera y d2-.cuerg de o=-
veja, tiene .un promedio de cincuenticinco cent{metros de
difdmetro y veintitres centfmetros de altura, lleva cruza-
das sobre las membranas unas tiras de cuerc de oveja.

Coreograffa .- Las tropas de ayarachis se desplazan
con paso lento y pesado por las calles, senderos y plazas
del pusblo, en fila de dos y comandados por dos gufas de-
nominados "banderas". Siendo el ndmero b&sico de ocho pa
rejas, marchan segdn el siguiente orden:

Primera fila: <« mama ira, que actua de"primera ban-
(FILA A) dera™ o "coarac bandera",

= mama khati
= wala ira
- wala khati
- lama ira
= lama khati {

Segunda fila: = lama ira, que actuz dec "c.gun
~ \ '
FILA Bj ' dera" © "sulca bande

- lama khati
- wala ira
- wala khati
- mama ira

- mama khati

-/5¢4 -
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Nota: los nombres de los phukos anotados ceién explica--

Le

dos més adelarnte en el sub capftulo correspcndirnte al ec

tudio de los mismos,

Erm laz plazacs esquinas, en cana e 1
5 a5 Yy esquinas, en cana o

F Y r
V% (A B

CT Aoy
de los que los agasajen, y en cualquier otro lugar apro--

pizdo, los ayarachis forman un cfrculo. Al:formarlo, conti
nuan tocancdo y marcando con mayor énfasis el pasc
pds de los bombos, dando vueltas alrcdedor del cf
cambiando constante y bruscamente ce sentido, Lue
ra continuar la marcha, vuelven z conformzr dos filas del

modo que se indica en los diagramas siquientes:

miea A If\ Aru.n &} m m
| ‘ 1 |

; \ ’ AY Vs
i) ®ave dvanzar

A S
[ .7 /"-{ \
8) Pormecion
$ 1

del aircvlo

2\ a\E
W/

%) Giro del cirevlo » !n £)Giro de! ciccvio n fp
derveha I”ulwdc? :

N N
/
F) o -"r "

8) Prosacucion Jc

I8 marchs
- |
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Este orden que los integrantes mantisnen en su deg--
plazamiento misico-coreogréfico y las avolucionss que rea
lizan, segln nos manifestaron los mismos ayarachis, sg =--
conservan desde tiempos antiguos. Sin embargo, Flores 0-
choa indica un orden de desplazamiento distinto al obser=-
vado: ",.. al marchar por las calles, en columna doble,
conservan el siguients orden: mama, lama, waky suli o
(...); sequidos por otros mdsicos que conservan el mismo
orden. Si van en columnas, al lado de una zémpoﬁa ira, =
debe estar una khati {ob.cit.: 72).

En ocasiones existe un ndmero pequefio de mujeres (4
¢ 6) que acompafan al conjunto y actfan como figuras deco
ratfvas. Algunas veces £€stas ensayan la danza sin &xito:
pues, siendo le misica %¥enta y de carécter fdnebre, tod:
coreggraffa adicional a la quwe tiene en s{ el gQrupo musi=-
cal es, en realidad, impropia.

Los ayérachis realizan también, como se muestra en
la foto adjunta correspondiente, un ritual muy caracterfs
tico en las oportunidades en que reciben alimentos en ca-
sa de los alferados o de los que los agasajan; semejando
los movimientos de los céndores y devorando Tos alimentos
a imitacién de estos animales de rapifa,

L Sl

i '.h‘ 4 f';m‘,'\}wx \’\%\n\ \‘&3“"" s

s
e uss '
o :
,x.'.; ", \

"x\

] . ; /
—/L/Qrzoéx;ﬂ — Czrzmom/u dJZo&LIr‘I» A JUO
/ Ceo ndgred .
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Vestimenta .- los conjuntos de ayarachis estdn con-
formados sdlo por varones, la mayorfa de rdad avanzada; -
llevan el siguiente atuendo: camisa de bayeta blznca con
cuello semicerrado; un saco corto o "chamarra" de bayastia
negra o azul obscuro con diversos bordados, adornos vy len
tejuelas en los bordes; pantaldn ("khalla pantaldn") de -
bayeta negra con adornos varios y botones de metal que reg
presentan las espuelas del cfndor, tienme una abertura en
la parte inferior trasera; celzdn largo ("khalla calzdn")
de bayeta blanca més larga que el pantaldén y que asoma -
por la abertura trasera del mismo; faja tejida de colores
("chumpi™) que- sujeta el pantaldn; capa ¢e pafio blanco -
cruzada por encima del hombro deracho y del sobaco ifzquier
do que llega hasta las pantarrillas. En la cabera llevan
un "chullo" de lana de alpaca de diversos colores adorna-
do con zarcillos y cuentas, Llevan también un tocade de
plumas de suri (variedad de Mand® de las pampea.altiplﬁﬂi
cas) denominado "phuru®. Los plumajes temMidos de diver--
.80S coloces estfn sujetos 8 un sombrero de lana de alpaca
u oveja que tiene una cinta de color ("toquillo"). tLas -
plumas llamadas "sayac" de aproximadamante S0 cm., estdn
cnlocadas verticalments, otras que siguan la direccidr del
ala dsl sombrero de 25 cm. se denominan "jata". Dnl som=
brero pende un paffo ("bandera®) que cas sobre la sspalda -
hasta la cadera y lleva diversos adornos, cuentas y cua--
tro espejitos. Llevan tambidn colgadas un ndmerc varia--
ble (7 & mfs) bolsas tejidas ("chuspas") cruzadas por los
hombros; y en los pies unas sandalias ("chanes®) de cuero
de alpaca. '

Las mujeres que alqunas veces acompafian ‘al cconjunto
visten con sus trajes tipicos de fiesta. [) veslido de -

gala de la mujer paratiana consiste an: pollera, externa

de bayeta azul obscuro con cintillos de colores y % § 4 -
polleras internas de diversos colores; chagueta ("jumilla"
da bayeta azul obscuro adornmada con botouncillos met&licos;

camisa roja de bayeta. Llevan ademds dos mantas, una 1la
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mada "chuko" de coler azul obscuro con adornos que cubre
la cabezz y lleca hesta la rodille, y otra denomirada =
"iliclla" de cclur rosado con adornos geonétriceos de dife
rentes colores que cubre toda la espalda y ostf sueta -
por un prendedor tfpico llamado "tupo". Usan en la cabe-

za una "montera", especie de sombrero adornado con zarci-

llos, flores rojas de lana y cuentecillas, Llevan tam --
bién colgada una "istalla", pequefa bolsa tejida con flge
COS.,
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FSTUDIO DE LA ORQUESTA D

STKUS BIFCLARCE DC LCS AYARA=—--

r U
AR

CHIS DE FPARATIA

Clazificacifn de la flauts de pan de ayarachi

-~ . | S ey « P
Con refecencia al &rto) organcldgico detallad: en el

[

4 . .
cepitulo II, la flauta ce pan d& ayarachi reasulia s:r  un

aeréfono de soplo, de filo, sin canal de insuflacidn, lc

o |2

oitudinal, en jueqo, tubos principales cerradcs, en fors
de balsa, sim corte en bisel, en escalerz, con o sir tu--
bos secundarios abiertos, -forma clfsicz (sin aditam=nios

de sujecién),; tubos principales dispueétos en una fila, -

t€cnica del diflogo musical, uso colectivo,

Nombres

A- 1la flauta de pan de ayarachi se le conoce comuynmen
te en Paratfa con el nombre de PHUKO o PHUKU,vocablcs que
chuas que significan "de soplo".

Descripcién

1) "" | | 1\ (RAERERY tit O ~-' o m
U WL el semm SRR (A0 I :
'El;}‘?l ananay '='<'.§~'TF1‘ ;ﬁ'ﬁ Y | I
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i i
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1] e
fw 11 mana
H }?Li 1=a
| | L)
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Cada una de las zampofias que integran ol siku bipc-
lar de ayarachi estd confaormads por una hilera de tuSos
grincipales acompafiados por.una hilara de Lubos secunda-

rios abiertos en su extremo distal, sujetos por una o =

dos tiras .dobles de la misma cafia, las cuales envuelven
7 los tubos, y por un hilo ftrenzado entire los tubos y -
las tiras que sirve de amarre.

Y
)

Hilera principal .- astf conformada por tubos sin
bisel en la embocadura de diferenles longitudes y didme=~
tros dispusstos en sucesiﬁn de mayor a menor (en escale-
ra), y en un sélo plano {(forma de balsa): s) extremo in-
ferior de los tubos estd cerrado por el nudo natural de
las cafas., Cada cafMa al ser soplada d& un sonido cuyas
caracterfsticas estin regidas nor las leyes ds la ac“°+~
ca de los tubos rmsonantes,

Hilera secundaria .~ estf constitufda por la misma
cantidad de tubos gue la hilera principal. Las longitu-

. des de los tubos son de la misma dimensifn que los co --
rrespondientes de la hilera princippl; pero, a diferen--
cia de €stos, son abimrtos en ambos extremos (en la mayo
rfa de casos, el exiismc infarjor estd cortado en sesgo),
y por lo cual dan aonidos ‘cuya fundamental resulta ser =
la octava inferior de los sonidos emitidos por los tubos
principales respectivos. Los tubos de la hilera secundz
ria enriquecen los sonidos emitidos por los tubos princi
pales por la adicidn de arménicos pares,

Los phukos tienen la Forma cldsica como se aprecia
en el dibujo y fotograffas adjuntas. FEsta forma cldsica
es conocida con el nombre defchake siku®™, Los ayarachic
no utilizan la forms "rectangular" de la flauta de pan -
altipldnica.

(e ~ .
Nomero _de tubos .- la actual zampofia ira de ayara-

chi consta de seis tubos en la hilera principal y seis =
tuhos en la hilera secundaria, La actual zampofMa arca -
(denominada khati) corres nondiente consta de siete tubos

npnncxpaleq y siete ftubos secundarios.

=160 -
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[ YO

. (4
priel emnleado o= los nhukuse estfn conctrefdo

con unra ce&®a qu2 crece en regicnes treopicales 5 la que e

[

"3 de calided similar & ls de los oikue -

noninan "chajlls
. . . . w & -

utilizados par otros conjunics asltiplérico:. Les

S - 2 U RS ol | : . z

no son adquiridos o constituldos continuamenlie, pues, cg -

nota que estdn muy gastados psr el uso v la raycifz pre--

sentan regaraciones en los tubos,

Grupos de Phukus

El conjunto orquestal de phukus de los aysrachis =
cuenta con %tres grupos de sikus bipolares mas- ur. grupo op
cional a veces ulilizado, los que corresponden z otros =

S0 dJenowm e

tarlos tama®™os y tesituras., Los cuatro grupos
nan: mama (grupo A), lama (grupo B}, wale (hrupc C) y =1
grupo suli (grupo D) opcional, como se indics en el cua--

dro siguiente:

! 1

' K 4

| " hoe Ldtizu
Grupos %Nombres ! Relaciones-entre |de phokus =
i é ‘ SEUROS ’bipolarss
% A | Mama } A= 28= 4C= 8D f
| B. | Lama B= 1/2A= 2C= 4D 12
¢ | uale f C= 1/ah= 1/28= 20 | 2
} 0 ‘ "Suli E D= 1/8BA= 1/43= l/?C} 2
| | [

Relaciones y Proporciones .~ 1los cuatre grupos de la

orquesta de ayarachis' estdn afinados en octavas sucesivas

-

s 3 ’ y . )
ziendo los phukus del grupo lcemis graves o=l conjunto,

A
De modo que por lacz leyes acfstice:z ce log tubcs resonans
tes, tenemos las siguientes relaciore s ertrez lac longitu-
des de los tubcs perterecientes a los phukus de "lcs cuae-
tro grupos sefialados: B= 1/2R; €= 1/23; D= 1/2C. €= de-
cir, los tubos de loc phukus del grupo lama tendrén, ted-
, ricamente, la mitad de longitud de los tubss coreespon =--

dientes a los, puxus del grupo mama, D& igusl modo, los =
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i i 2 - - = 9 ~

tub Los prukus del OTUPO waia < an g 1 stod ce
noitu? de les tuSaz de los phubys Szl Crug iEMAS, }y -

b = b 'Y e i i LA I = - -1 e —

-V O=2 GTUES "qu.‘, lz mitlsed ge los d=z) Yoo walrs, L

Y - - 3 i R PR ) . B— a

AJC Ll =NCor 'y ta'.llf. 9 lr AL E 55 £ R &7 e -

L- Zlagrs.e siguiente indic

jad}

laz relzaciones intarvi-
ez exicicn entre los sonidoe em?ii- gz p

kus de los diferentes QTupos que,ccrovimzs, e

’
octavas, y las proporciocnzs dr las lor

tancize de gitudes
de los tubos de los cuatro grupos ce phukus que constitu
yen la crgquesta de ayarachis:

g )

| A (Moms) = 28

! B (Loms )Y

§  — - = ?“““““‘—1c(wd@:%3

——————— =T e e el e i a )

i { R —_, D (50/1):/&C
| | 3 ,'h— == n -/‘7
T —— s | gl
89 - Dc‘blﬂ

El siku bSipolar de los ayarachis

El siku bipolar de los ayarachis sstf conformado,
naturalmante, por dos zampofias: la zampofa ira de ayara
chi y la zampoda arca, denominada khati, dc ayarachi.

Las cuales tiemmn resposctivamente seis y‘siete tubos que

producen sonidos cuyas alturas guardan entre si distan--
clas intervflicas de acuerdo a una especial distribucidn.
Esta distribucifn es dnica en todos los sikus bipolares

de ayarachis conformantes de 1a orquestz. Los cuatro gry
pos de sikus tienen la misma distribucidn intervflica ce
los sonidos; 1a Unita diferencia eétﬁ en que los sonidcs

respectivos a los cuatro grupos de sikus bipolares, se =
producen en cuatro octabvas distintas. De modo Que, un tuy
bo de ceterminada ubicacidén dentro del siku bipolar, pré-
porcionarf un sonido de altura (frecuencia) f, sf el phu-

-
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P TR et S | 0 " o o, B T ~ = | L R, 1 D
b pErREncuc 8l grupg &) de altura 2P Cun 2 YEaT
[ 4
i el Wikl gs 2Fl stupo 835 Hdz aliuse 4F {(tros SWEEsE =N
= =
¢ -~ / \ 4
- - ~ Y =eyqes oo ! - - - 4 omvion e ~ Y o
t..: '\, % ( (738§ (YRR (R ‘\,; :v s L,u* T L al < f_l\_ ',
. 1pm 1Y An ) ) ! - e e R T 41 :
t 4 JIND D U > Qi o e kil 1 |
e
- Ao Y i 4 R e
<u hipolar de los ayarachis, vélida para 1 Ci ®LI0 LTU==-

v
pot conformantas de lz orquesta, es la siguiente:

~ . Y 4 ’ - . .
Configuracicn de la zampcfia ira de aysracti, maric =
. . 4 s . & .
del siku bipclar heptafcérnice diatdrico .- consta de seis

tubcs colocados en fila de mayor a menor coms se aprec

en el diagrama siguiente:

EOGO00 e
-~ AfILERA PRINCIPAL
.4 '\%\\/*7 /\,/\J

| Vo \
TR T '
! " g A R |
l 1 \ \ I
1' ; ', \| ' \\ ,‘ \\ '
! 1
! i ‘\ / \ I' . ll
N 3 s 4//
S __""’v_. e 7~ 5
= e et ——— —”
R S ]
— e "l__ — N—_—__J
A {
8%:ocvTava .
3BM=TERCERA AMAVOR G iy

3AM=TERCERA pENOR

Los tubos principales y secundarios estfn afinados en
sucesidn de terceras mayores y menores. Adem{s, los tubos
secundarios estfn afinados en la octava inferior de los 80
nidos emitidos por los tubos principales. NJdtess que no -
colocamos clave alguna en el pentagrama del diagrama, sélo
utilizamos para ilustrar com mayor claridad el concepto.
Los intervalos musicales anntados no coinciden..necesaria-

mente con los intervalos occidentales, .

. . ~ .
Configuracion de la zampofia khati (arca) 4w ayarach:

Rarte del siku bipolar heptafdnico dis*&fnico .- el diagr

. o . . o 4 . I d .
ma& sicuiente muestra la distribucidén intervilica de

4

pefia khati de ayarachi de csizte tubss que actua mencomunz=-

n

- L .
damente con la zampofa ira, Los tuboc estén afirados por
' P
terceras mayores y terceras menoress Los tubos secundarice
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estan afinados ein la octava superior de los COrrespCn==-

dientes tubos principal

m

Se :

MIUERA SLCUNDARIN
(Tvbos wbierias )

KHAT} @ N’-’r/f\‘/;

L} ] el f
\\ ' \\ ,’ ‘t\ / :'/'
\.,-q_ =) o] ? ==
= \;/j._‘f":fjf : n%n“_v_‘“
Y] e —1
| A .
D J Sm a/
SH ' : '

De modo que la configuracidn del siku bipolar de los

ayarachis, compuesto por las zampofias ira y khati,

eEs la
siguiente: '

M= Sasuwna MayoQ
9L @M= SEGUNDA MENOR,
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. L 4 . .
Escala .~ como se aprecia en el Ultimo diagrzma, la
escala resultante que de manera complemantaria conformen
lac zampofias ira y khati componentes del siku bipclar, es

0
ura eccela “iatdnics, juzgando por su configuracidn inte

I 4 . ' * . .
valicua, pero con la salvedades anotadas al inicio del pr
csente trabsjn.
Utilizancdo la notacién cifradas, tenemo:s 1 siguiente
. 4 L . . o v
configuracion numérica dispuesta en el siku bipclar de a-
. L 4 .
yarachi, donde el nUmero 1 represents &l primer grado de
{

la escala diaildnica mayor.

I UBICACIDN {% CALDO Lacwa Mavor,
w»

Ubicacidn de la escala diaténica er el siku bipolar

de ayarachi .- aungue -es evidente: que habris muchas mang
ras de ubicar los sonidos de una escala diaténica en co=--

rrespondencia con los tubos que posee el siku bipolar de

ayarachi, como se detalld en capftulo anarte, Sin =

Zetoh
go, los sikus bipolares de ayarachi han adopiado una Uni-
ca disposicidn, la cual determina que el primer graco de
ls escala mayor cstd ubicado en el seqgundo tuhbo de 13 zai
pofia ira y en el sexto tubo de la zampofia ktati, (enumera-
dos del tubo mayor al menor); tal como se indica en el -
diagrama anterior. Esta ubicacidn dnics de los sonidos -

Ppn los sikus bipolares debe ser consideradn como unn de -
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2ce clem=rtos qus caracterizan a lz orguestz ¢ yarachis,
. - @
Y- dezds luzn0o0, determina también lz “ist:itgnifs 22 fete-
e i er.r C onjigos emitidoszs sor Lu's & G .-
ampare 3@ Iavizadas ©r los digoram3s antarioregs - i -
S S s - ’
k[xlcljxlk Cid , 1 siku o ,lr} 2 e eyaliE . uistr I5, 0
que pare la-zampofa ira es: In=3M=7m=3i=TT; y i3t 3o -
-~ ;"}/ == 4 4 * s A oF o YR g IR -Tme 7f > [\j ! r*+ P nt "“+ -
’ .
D TS S 1 PR oy q S o R S 2 {icae de £ 374
ClsSpO&sLiCiln gd0placda Ousdece a rezores PrfraCliCat 0Ot LU141
y oy on 3 4z los scnidos o ¥ e R e ey 5 i
2aclion e S 5GN100s5 GE 13 EECa.a TS acusrso oo v CORLE
2 I < = 5 4 1 = T N N | = WX I P 3
cion y estructura de la musica interpretada; la que tam--
pog ok . e b g de tuhos Ae 1on- ' R, L
tbien determina el numero de tubos de los phukus, vale dn-
3 « @ . . ) .
cir, la extensidn de la escasla diatdnics en el siky Yiun-
1(11‘.
Afinmnacior
., — . & . . ! . a s .
La escala ciatdnica estocéstica actual de lo< ccniun
—

tos de ayarachis tiene como escala sustentatoris a la cs-
cala de M1 mayor., Tenemos referencias de que en afios an-
teriores, los ayarachis utilizaban phukus de mayor tama®o
y construidos con cafias de mayor grosor, cuycs tubos mayg
res de los phukus del grupo A tenfan un 1argm-de A0 a 85

cme. Dimensiones que corresponden a escalas afinadas en -
00, REb y RE mayor.

Igi}turés

Los rangos de tesitura (registros)-del espectro musi *
cal de frecuencias que abarcan los cuatro qrupos componen
tes de la orquesta de sikus bipolares de ayarachis, se a-

preciar en el ciagramz B » Los registroz acztuales dc
1 al S5CLf.s el
arupo B, del 1, al SOLfA; ¢l grupo C, cel SI, &l SGL#E;

y #1 grupo D, del SI, al SOLi,. De modo que el registro -

de toda la orquesta actual de sysrachis abarca del SIl al

SOL# ., aproximadamente. Los sub fndices acUsticos znota-
G A

los diferentes orupos de phukus a'.arcan las tesitluras s-=-

proximacas siguisntes: el grupo A, del SI

dos corresponden al sistema francfs.
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Dimensionss

Longitudes de los tubos .= las longitudes intzrnas

de cada uno de los tubos conformantes de los sikus ‘bipola
fes de los ayarachis pertenecientes a los diferentes gru-
pos de la orquesta (mama, lama, wala y suli), se pueden -
obtener facilmente mediante las tablas de longitudes ted-
ricas para los tubos resonantes cerrados en su extremo -
distal proporcionadas en el capftulo VI (tablas Nos. O
S, 64 7, 8 y 9), determinando previamente los scnidos y =
los sub fndices acdsticos correspondientes & la cscala vy
tesitura del silu bipolar considerado. .

Agnque tememos anotadas en nuestra libreta de campo
las medidas externas de todos y cada uno de los tubos de
los diferentes phukus estudiados; pensamos que proporcign
nar tales cifras, no aportarfa a un mayor entendimiento -
de lo tratado. Sin embargo, a manera de referencia para
dar la idea de'diménsiones de los phukus estudiados, a
continuacidn proporcionamos los largos externos cn centf-
metros del mayor de los tubos de las zampofas ira y khati

de cada grupo:

Mama ira ¢ 61 cm, !
Mama khati ¢ 68 cm.

Lama ira : 30.5 cm. "
Lama khati : 34 -cm, '
Wzls ira & dBe3 i

Wala khati : 17 cm.

Suli ira’ $ 7.6 cm.

Suli khati s 8.3 cmy

Didmetro dé los tubos .- los difmetros do 15: Lyhos

estdn dispuestos de mayor & menor en correspondencia con
la meyor o menor longitud de los tubos., F1l Fiémetro de -
los tubos de los PWkus del grupec A tienen alrededcr de =
2 cme; los del grupo B alrededor de 1.5 cm.; los cel gru-

po C, }.2 cm.; y del grupo D alrededor de 1 cm.

Espesor de los tubos .- el espesor varfs segdn el ta
/¢
mafo de los phukus; los grupos de mayor tamafo son conce-

trufdos de ca®a mas gruesa y vice versa.,
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SR R -
CARACTIRISTICAS OF LA MUSICE DE LOS FYARSCHIS DE F2RATTC
. e _ . § : > e B 2 s ! =
La misicez de los ayarachic e:s pentafirizs de una =c-

. <« V4 . . . -
tructurs similar 2 lo pentafonie de los sikuiis 22 Te

l« ya detzllada; en otros casos, comc ern la tranceripcllin

untz, la p:nﬁafqnfa esld baesade en la siguients 2s3czla
descendente:
bmQm]l=TeBmt=]
La melodia se funda sobre todo en los intervalos:
l1-¢ y 4=1, .

L d . .
La textura de la misica es, naturalmente, polifdr.:

| B
0
Q

los ayarachis confeccionan con sus phukus tres o cuatr

)
[
| R

neas melédicas no del todo paralelas.
En cuanto a la forma musical, €sta Lisne generalmen=
te la fdrmula: ARAR'A',

- : T an e \"b 139 “ i
fo, PO DT - -y : ‘
?r e sy, .mg,\x." Ny N ’
~e o > ‘ - -
. iy o, A .
Wi

an /o /a/}.m(s 7)9n9c-7/an7c9

~1460 -
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LOO _urtal oUilUo Db HUANG/ANE

Los vhiriguanos

e ey

Los Chiriguanos, segin Alfrec Lwrnauvsa (1948), cons-

ot
- )

ituyen. una de lag cinco tribus oue existen en l& regidén
gelvatica aledalfia A los Andes Bolivienos (cordillers -
real), en la actual Republica de Bolivia., Pertenecen &l
grupo Lupl-uyLaranli y ewigraron del Paraguey cruzanoo Le
planicie del vhaco, eStamuvieciémaose entre los rios Pilco
mayo y Grende,

.

Se afirma también que los Ohirigusnos poblaron la

ceja de selva circunscrite &l rio Beni s ¥ -

oue, en tiempos del T'iahuanaco, llegaron & avanzear haste
el hudo de vilcanota, pero fueron contenidos y vencidos
por los Lhencas, por el sur llegaron hasta le actual pro
vincis de Chucuito en la zona aymara sur,

Kl lnca GARUCLLALLU L LA viaueA (1b0Y) en sus Comenta-
r.o- Heales, Libru oéptimo, vapitulo Xvll, mencion& que:
" ...l grande provincia lLlemada Chiriguanga,(...) esta -
en los Antis, a8l levante de LlaS Charcas ...'". AIorme -
también que el Linca xupancul intentd conouvisvarlos pero
Iracaso en Au empresa. sn LA obra citmrda describe & 10S
chiriguanog del modo siguiente: *...los naturales erean
brutisimos, peores que bestias Iieras; oue no tenian re-
Liglon nl 8dOredeEn coss ALguna; que Vividn sin ley ni -
buena costumbre, Sino como animales por LAsS montanas, -
gin pueblos ni CEBAS, Yy 4que COmi&n C&EYNe humans, y, pParsa
la haber, galian 8 saltear las nrovincias com&rcanas y

comian TOQOS8 LNB que prenaiAn, S1N I'espetur Kex0 nl easaq,

Y 0EeDIAN 1A wanwrf CURNOO0 L08 awgalimban, pu:s oue no se

len preansege nAana de oo presa, 1 que no solrmeunte o -

mien 18 Carn€ af LOH cOmarcmnos que prendian, sino Lem-
- 121~
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bién la de loa suyos propios cuando se morfan; y que e
deaples de hebérselos comido, les volvian a juntar los -
huesos por sus coyuntures, y los lloraban y los enterra-
ban en resquicios de peiias o huecos de &rboles, y que an
daban en cueros y que para juntarse en e]l coito no se te
nfa cuenta con l&s hermanas, hijas ni madreas. Y que és-
ta era la comin manera de vivir de la nacidén Chiriguana",

hcerce de la permanencia de los chiriguanos en Huan
cané, José PORTUCAL (1952) elabord una historis en base
£ los mitos recopilados en la zon&a de estudio por Gusta-
vo Sénchez Tresierra; la historia, en forma suscinta, na
rra lo siguiente:

Los incas que, en tiempos de log emperadores Amaru
Inca Yupanqui y TUpac Inca Yupanqui, incorporaron &l im-
perio a los reinos Collas, de modo relativamente pac{fi-
co; tuvieron serios problemas en mantener su dominio so-
bre las numeroseas tribus dispersas debido a la influen--
cia de los indomables y feroces chiriguanos, que los ing
taban & rebelarse en contra de la autoridad imperial.

E1l Inca Tupac Inca Yupanqui, ante las rebeliones -
mencionadas, opté por enviar & un curaca de lea tribu -
Huanca que habfa demostredo gran fidelidad al Cuzco. -
(Los Huancas eran habitantes del valle del Mantaro en la
Sierra Central del Per!). El curaosa Huenca con toda su
tribu, fuertemente armado y auxiliado por tropas incas,
partié hacia el "Collasuyo™ & cumplir con el deber acep-
tado; no sin antes recibir los mayores honores del Impe-
rio y ser asimilado como miembro de la familia real, y
por consiguiente, convertido en "Hijo del Sol". Fue un
hecho sin precedentes en la historia inca, que un curaca
"Hijo de 1l& Tierra" pasase a formar parte de los "Hijos
de) Sol": lo que demuestra la gran importancia de la mi-
gidn del curaca y el grave peligro que representaba la
sgublevacidn chiriguana, para la establlidad del Imperio

Incaico.
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Al llegar las huestes del curaca Huanca & Taraco, -
en la quebrada de Pucaranf, fueron atacados por las hor-
des Chiriguanas; la luche fue eacarnizada, y de no me --
diar la intervencidn de las mujeres huAancas que se inte-
graron Al combate, las tropas del curaca pudieron haber
regultado vencidaa, Xl sitic de la batalla donde acampd
luege lea tribu Huanca y se establecid definitivamente, -
ea el miamo pharaje en el que se encuentra la ciudad de =
Huancané, denominada as{, en memoria Al pueblo Huanca .-
que la fundd. La ciudad de Huancané es la actuel capital
de la provincia del mismo nombre.

Loa Huancasg aprendieron el idiomAa aymare, e inicie-
ron la pacificacidn de las tribus soliviantadas, demos--
trando y serialando las bondades del imperio con dédivas
y ensefianzaa. Las tribus abor{genes comprendieron, de =~
este modo, que la influencia chiriguana era nociva pera
gsu bienestar, y poco & poco, fueron integrdndose al impe
rio; mientras los chiriguanos hubieron de retirarse a su
lugar de origen. _

E) curaca Huanca, representante del poder inca, go-
bernd asf{ la regién, muchos afios hasta su muerte. Lue--
go, le sucedid su hijo Huancarani y médas tarde el Huanca-
ne (sin acento en la e). Este Yltimo afrontd una nueva
anasiﬁn chiriguana, esta vez comandados por su jefe Ya=-
gualtinte, . Huancane, en esta oportunidad, intentd des--
‘truir & los chiriguanos en sus propias tierras selvdti--
cas, pero fracasé§ en su empresa; los chiriguenos diezma-
ron su ejército expedicionario y hubo de volver derrota-
do, aunque logrd controlar la situacién en el altiplano
y comntener a los invasores. Huancane no alcanzd & aAvess
]Jlar a los chiriguanos; y asf{, esta tribu inddémita nunca
se dejd sojuzgar por el poder inca.

~ La danza de los chiriguanos es la reminiscencia del
cardcter de sus ancestros que ha llegado a nuestros dias;
y de la cual, & continmacidén nos ocupamos.

- /32~
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Le _denza de los chiripuanos

B ]

Le danza de los chiriguBnos que NoOS8 oCcupd, aparece
cada afio sdlo en un& oportunidad, en la Fiesta de la -
Cruz o de lag Cruces, el 3 ce Mayo en Huancané, constitu
ye une de las tantas manifestaciones musicales y de den-
.zes autdctonas que se dan cita en Ja fiesta., ELl 3 de Ma
yo, tropas de chiriguanos de las comunidades y pueblos &
ledafios al Lago Arapa y a) r{o Remis, y de los alrededo-
res de la ciudad dé Huancané, hacen au aparicidn y lle--
zan a la ciudad; danzan al son de sus sikus y festejan -
durante todo el dfa; por la tarde retornan a sus lugares
de origen. |

En la actualidad, existen alrededor de una docena -
de grupos de chiriguanos, & saber:s los chiriguanos de
Santiaguillo, Koila, Varsaya, Carapaya, Coasilla, Koache,
Kaymaya, Titili, Xayme y Soaquello.

Lae tropas de chiriguanos estfén conformades ¥nica--
mente por varones de las més diferentes edades, deade ni
fios y rdolescentes hasta ancimnos; la mayor{a son, sin -
embargo, aduvltos d? edad media. Todos y cada uno de los
cuales, poseen como Ynicos instrumentos musicales: sus
t{picae zampofias que taflen en forma conjunta y mancomuna
de.. > ,

Instrumentos Musicales.=- 1los chiriguanos utilizen

la flauvta de pan altiplénica, el siku bipolar, de modo -
gimilar a los otros conjuntos altipldnicos de sikus; es
decir, en forma colectiva y haciendo uso del Diflogo Nu-
" gical, Tienen sin embargo, sus particularidades tanto -
en 1a mfsice que tafien como en las caracterf{sticas exter
nag de sus sikus y estructura orquestal. Los chirigua--
nos ademds Be diferencian de los otros conjuntos porque

no vtilizan ningin instrumento de percusién para acompa-
Aar la misice de sus sikus. Caracterfstica musical muy

impoftante y distintivAa que es necesario tener en cuenta
en posteriores anélisis. ;

-13¢~-
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Coreosraffa .- las tropas de chirigu&nos conatan -
siempre de un nimero par de miembros puesto que, el did-
logo musical es realizado por parejas., Utilizan también
hasta tres tamaifios de sikus, los cuales estén distribuf-
doa min orden dentro del coniunto; Rin embargo, general-
mente me- Aagrupan segin los itamalios y tipos de wzampoiihs -
que conforman los diferentes sikus bipolares del conjun-
Lo

Los chiriguanos, tafiendo sus sikua, danzen Al mismo
tiempo. L& danza es mfds bien un trote & paso ligero sin
mayor orden que cambia de direccidn brusca e intermitén-
temente en €ngulos diversos, incluso & 180 . EL trote -
es disminufdo o acelerado por tramos, de modo que el pa-
go ligero se convierte perifdicamente en bdbruscas y desor
denadas carreras & modo de .estampida, siempre tafiendo -
los sikus y no dando lugar a) descanso hasta haber reco-
rrido verios cientos de metros. En ocasiones se despla-
zan mée ordenadamente en dos filas. Cada fila es Anima-
de por el reaspectivo "caporal" o jefe. Los "caporalea",
en numern de dos sostienen en cada mano un pafiluelo pAara
danzar a1 son de loa sikus, o blanden un ldtigo atemori-
zando A los observadorea. Los chiriguanos emiten, tam--
bién, gritos, onomatopeyas e interjecciones varias, pera
animar el %trote y mantener el ritmo pujante de la danza.

En laas esquinas de las calles del pueblo, en los -
cruces y recodos de los senderos, en los atrios de las -
iglesias, en los lugares donde Be erigen los Aliares de
las diferentes cruces, en la case de los "alferados" y -
en cvanto lugAr que se considere apropiado, los conjuntos
de chiriguanocs trotan formando un cfrculo por un periodo
més o menos largo, para luego proseguir, del modo expli-
cado, 1a marcha, o segin el caso, darse un descenso para
recuperar el aliento, orar en los &liares, brindar y de-
partir con los suyos. No olvidemos que esta manifesta--
cidn autdctona eparece en dfa de fiesta del pueblo.
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Aungue el mimero bdsico de cada conjunto de chiri -
rfuanos eo de doce componentes, generalmente, los grupos
sobrepasan este nimero bdsico, poseen alfededor de trein
ta integrantes; naturalmente, este nimero es variable de
ario en &rio y de conjunto a conjunto.

Antefio, segin fuentes orales dignas de crédito pro-
venientes de naturales de avanzade edad, en décadas ante
riores, cincuents o sesenta afios atrds, existfan conjun-
ton de chiriguanos de varioé centenares de integrantes,
algunos de los cuales bordeahan e) medio millar. Estas
tropss de chiriguanosd, siempre en la fiesta de la cruz -
en los degpoblados aledarion A Pecoaani (entrads & la ciy
dad de Fuancané), y &l promediar la noche, entablaban en
carnizadas hatellaas campales con sus létigos, sin que -
el personal de gendarmerfa de la €poca se atreviese & im

. pedir el duelo que era tradicional en esos tiempos. En
cada temporada habia siempre un saldo del combate de cus
tro o cinco muertos entre logs bandos rivales.

A¥n hoy, es impresionante observar las tropas’cbirg
guansaar  dan idea de hordae.salvajes e indémitas que, en
medio de nubes de polvo levantado y e) bramar de sus si-
kug gverrerog, se degplazan de un lado hacfa otro sin pa
rar; como 81 esgtuvieran acorralados o amenazados por &al-
gin Heligro; o como 8i estuvieran acorralados o amenaza-
Gos por aigdn peligrn: o como si quisieran indicar al -
mundo y al destino su dolor; su disconformidad con el me
dio; su redeldfa a 1lo que, 8in saber como, los gsojuzga y
agahia,

Las tropas encabezedas por viejos y jévenes, son 8e
guidas cual manadas, por mancebos y nifios de corta edad;
quienes, msiempre 2l son de sus sikus, corren y corren in
cansablemente varios kildmetros, seguidos de sBus mujeres
Y Curiosos.,

En determinadas ocasiones, chocaAn con otra u otras

hordas de chiriguanos y entonces aparece ante nosotros,

- /38~
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, egpectdcule indegcriptible y meravilless, cemienze -
, ritual preple de eatu reze guerrera e indémita: les

y7rans entablan entre gi

o

une lucha figuradas y o veces -
wal, aullande enlequecidesn les gikus, Al grite de fie--—
14 heridas y en cembate, se debaten en circules; sin ew
wree, cagi silempre ceme hermanes, legran sincrenizar .La
{gica y Lo eanza y entences giran al unisene ceme un gi
anteace Trempe en medie del vendaval.,

Luege, en la difgpera y el crepuscule, pregiguen s
arche degesperade per rumbes distintes que les JLleva a
u eatancin e cemunidad; gin embarge, pareciers sl per—-—

prage en les camineg, que reternan £ au origen milennrie
maplieyg de llevar un mengaje £ au reza, o 3u pueble, Te-
prifndeles la necegidad de rebelsrse centra Le ignemi--
i y lo epresién, y la vigencia siempre pregente, de La
veha per la liberteod.

kg pues, unge danza ede caracter viril y aguerrida, y
n simbale del nreofunde degee de liberacidn de una cultu
a tantes sigles semetide. Les chiriguanes de Huencine,
n fin, censtituyen en el Altiplane éel Cellneo, l2 ALLGO
IA Ly LA REBBELION.

Vestimentn.- 3Sin entrar en mayeres detalles, la ves
imenta chiriguans clésica censiste en: nesnche peoueno
ultticelor cen les celeres del orce 1ris y Leoerntde cen
leces: pantolén negre de Lana (el ceamun utilizose por el
ndigenn del Callue); Toldille certe y plis:udu de coler
lance; eojetes de cuere de oveis o JLlume, ultimamente,
onfeccienadns d¢e jebe praveniente de llantas usdadus e
‘shicules meterizadeg; “"mentern", especie de sembrers pe
Uelig ceon: flea truncadas v fleces multiceleres que Lle-—
won hugta el cuelleo., ndeméis, llevan A 18 banselers o en
£ einture, latiges de cuere gimilares a les de los arrie
g, y fes palveles de diverses celeres utilizades per
a5t cuperales” o jeles.

Sin emburge, cen el precese de mestizaje y La in--

e . i o R .
duencin mxterier, Lles cenjuntes ae curriygurnes Lieneen

{

e
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a perder la originalidad de su indumentaria, y en la ac-
tualicded mpe d&£ pocea importancie & la uniformicdad del gru
po en cuanto & ésta. Nuchas veces los integrantes de -
los conjuntos utilizan el traje de uso cotidiano, comin

en el indfgena campesino o mestizo altiplénico.

v)’ o e
| ,.3« i

B
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ESTUDIO DE LA ORQUESTA DE SIKUS BIPOLARES DE LOS CHIRI -
GUANOS DE HUALCAKE

Clasificacidn de la flauta de pan chiripguana

Segin el drbol organoldgico general detallado ante-
riormente en capftulo aparte la flauta de pan chiriguensa
resulta ser une flasute sin canal de insuflacidn, longitu
dinal, en juego, cerrada, en forma de balsa, sin bisel,
en escalera, sin tubos secundarios, forma cldsica, tubos
principales dispuestos en une fila, técnica del diflogo

musical, uso colectivo.

Nombres
A la flauta de pan chiriguena se le conoce cominmen
te en Huancané con el nombre de Siku, vocablo quechusa y‘
" aymarda que designa de menera general & las flautas de -
pan altiplénicas. También se le conoce con el vocablo:
zampofia, nombre genérico en lengua espafiola con que se -
nomjra en la actualided s las flautas de pan altipléni--
cas, y que seguramente los conquistadores hispanos die--
ron & lasg flautas de pan que ehcontraron en América, por
B8u similitud a las conocidas en Espafia con este nombre.
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Cuda une de las zampoiias integrantes del siku bipo-
lar estd conformada por un& hilera dec tubos de cafla suje
tos por una o dos tiras delgadas de la misma cana, le -
misma o las mismas que envuelven & &éstos; un hilo o cuer
da delgsda trenzada entre los tubos y las tiras, sirve -
de amarre.

De modo que lag zampofias constan de una \UYnica hile-
ra formade por tubos de cafia sin bisel en la embocadurz,
los cunles tienen diferentes longitudés y difmetro, dis-
puestos en sucesidn de mayor & menor (en escalera) y en
un 80lo pleno (forma de balse)., El extremo inferior de
los tubos esté obstrufdo por el nudo natural de las ce--
fing, Cada cafia al ger soplada d€ un sonido cuyas carac-
ter{sticas estén reg{das por las leyes de le acUstice de
los tubos resonantes. Los sikus chiriguanos, generalmep
te, no poseen la llamade hilera secundaria de tubos cue
es comin en otros sikus altipldnicos, y que sirven parc
enriquecer los Bsonidos emitidos por los tubos principe--
les con la adicién de arménicos pares.,

Ademds, como se aprecia en el ®ibujo proporcionaco,
los sikus chiriguanos tienen la forma clésice de las -
flautas de pan, las mismas que en el altiplano se les -
conoce con el nombre de "chaka siku"; estos sikus no uti
lizan prolongééiénes de las cafias para facilitar la suje
cidn, como en algunos aikus altiplénicos, que ge les co-
noce con el nombre de "tablas sikus".

Nimero_de_tubos .- el nimero de tubos de los sikus
chiriguanos es variable, pero esencialmente constan de -
los siguientesa tubos:

Pare la zampofia ira chiriguana: cinco o seis tubos
principales, _

Para la zampofla arca chiriguane: seis o slete tu--
bos principales. )

Materinl empleado.- los sikus chirilguenos son cong

e et ol . e 4 W 8

trofdos de una cAiR denominada "chuki" o "chajlla". Es-

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM ~ Universidad
Nacional de Musica

ta planta crece en regiones tropicales delceja de selve;
tierrss de donde, como vimos anteriormente emigraron las
tribus chiriguanés aue antario inveadieron Huancené y que

han motivado la danza que nos ocupa. Utilizen tembién o
tros materiales, sobretodo, para reemplazar los tubos a-
veriadns., Hemos observado, inclueo, reemplazos de mate-

rirl nldatico.

Crupos de Sikug
El conjuato orquestal chiriguano consta de tres gru

poe o "cortes" de sikus bipolares, los Que corresponden

a otras tAantas dimensiones y tesituras. Los tres grupos

se denominan respectivamente: Tayka, Ankuta y Chili, cn

mo se indicea en el cuadro siguiente:

1 : | |

| Grupo | Nombre srelaciones entre | centided

' . ; g£IUpo 8 | de sikus .
k ; - ; bipolares
|
| A | maykao! A 2B 4C | 2 !
: | Bajo ' . |
| B | Ankuta : B 1/2A 2 | 2
| . ’ ' |
| 0 6 1/2B 1/4A | 2 |

1

| ©nili ;
| J i

Como se aprecia en el cuadro anterior, un conjunto
de chirigusnos consta bdsicamente de SEIS sikus bipolares
vale decir, DOCE zampofias componentes; sin embargo, €O -
minmente los conjuvnios superan este mimero.

Relaciones y proporciones .- los sikus conformén--

tes del grupo A (Tayka) constituyen los "bajos" del con-
junto; los del grupo B (Ankute) constituyen los '"medios";
y los del grupo C (Chili), los "agudos”. Ademds estos -
tres grupos de 1& orqueste chiriguane estdn afinedos en
octaves sucesivas. De modo que por 1&s leyes acusticas

de los tubos resonantes que determinan que: un tubo -
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abierto en un extremo y cerrado en su extremo distal de
la mitad de longitud de otro segundo tubo, produzca un -
sonido un& octava mds alta que el producido por el segun
do; tendremos las siguientes relaciones entre lus longi-
tudes de log tuhos pertenecientes & los sikus de los tres
grupos sefialados: B= 1/2A y C= 1/2B. Es decir, los tu-
bos de los sikus del grupo B (Ankuta) tendrén, tedrict--
mente, 18 mitad de longitud de los tubos correspondientes
A los sikus del grupo C (Chili) tendrén la mitad de la -
longitud de los tubos de los sikus del grupo B (Ankute) .
Existirdn entonces también, las relaciones que &parecen
en el cuadro anterior y que s8on innecesarias de explicer.
El dimgrama aiguiente nos indice las rel&ciones in-
tervdlicas producidas (octavas) y las proporciones de las
longitudes de los tubos de los tres grupos de sikus cong

tituyentes del conjunto chiriguano.

! Altayca)=25
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E1l siku bipolar chiriguano

Bl siku bipolar chiriguano estd conformado por dos
zampofiag: 1l& zampoiis ira y la zampofla arca chiriguanas;
las cuales constan de un nUmero determinado de tubos que
(al ser msoplados) producen sonidos cuyas alturas guardan
entre s{ determinadas distancias intervdlicas de acuerdo
a une digtribucidn establecida que estudiaremos,

Esta digtribucidn intervdlice de los sonidos en el

siku bipolaer chiriguano es VYnica en los ires grupos o tg&
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mafios de sikus (tayke, ankute y chili) conformantes de

la orquesta; la Unice particularided es que los sonidos

respectivos a los tres grupos de sikus se producen en -
tres octavas distintas. De modo qQue, un tubo de determi
neda ubicacidén dentro del siku bipolar, tedricemente, e-
mitiré un sonido de.frecuencie, supongeémos F, si el siku
pertenece al grupo tayka; emitiré€ un sonido de frecuen--
cia -2F (una octave alte), si pertenece al grupo ankuta;
vy un sonido de 4F (dos octavas eltas), si es del grupo -
chili. De modo que la ¥nica distribucidén del siku bipo-
iar chiriguano, v€lide para los tres grupos del conjunto
es la siguiente:

-

del siku bipolar heptafdnico_diaténico .- consta bésica

mente de cinco tubos mds uno opcional colocados en fila
de mayor & menor. E1 diagrame sigulente muestra lea dis-
tribucién intervélica correspondiente.

Como se aprecia en el diagrama, los tubos estén a-
finados, aproximedamente, por terceras mayores y meno--
reg descendentes. N&tese que no colocamos clave alguna
en’el pentagrams, s8élo lo usamos p&r& ilustrar con mé--
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yor claridad el concepto; sobre todo en cuanto a las &l-
turas relativas de los sonidos. Por lo demés, estos in-
tervalos musiceles (terceras mayores y menores), y en ge
neral los intervalos musicales que aparecen, necesarié~-
mente no coinciden con los occidentales, sean estos n&tu
reles o temperados. |

del siku bipolar heptefénico-dietdénico .- El diagrama -
siguiente muestra la distribdbucidn intervélica de la zam-
pofie arca chiriguana de seis u, opcionalmente, de siete
tubos, que &actia mancomunadamente con la zampoia ira.

Los tubos estdn afinados también por "terceras mayores"

y "terceras menores",.
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De modo que la configuracién del siku bipolar chi-
riguano completo, compuesto por le zampofla ira y. arca -
es el siguiente:
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Escala .- -como se aprecia en el-diagrama anterior,
la escala resultante es una escala diatdnice juzgendo -
por su configuracién intervdlica, pero con las salveda--
des anotadas de manera general, Utilizando la notacidén
cifrada, tenemos la siguiente configuracidén numérica dig
puesta en el siku bipolar chirigueno, donde el nimero 1
representa el sonido considerado como tono principal de-
terminado mediente el andlisis de la misica chiriguena -
tratade mds edelante.
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Ubicacidn de la escale diatdnice en el siku binolar

ghir

\ =
YA

uano .- &Luncoue es evidente que habria muches merne
ras de ubicar los senidos de la escala diatdnice en co--
rreapondencia con los 11 & 13 tubos que posee el siku bi
poler chiriguano. Sin embargo, los sikus bipolares chi-
riguanos han &doptado una Unicsa disposicidn, l& misma -
oue determina que el segundo tubo de l&a zampnona ira y el
gexto tubo de 1le zampoiia arca (ambos numerados del tubo
mayor el menor), sean los emisores del tono principal de
las escalas (TP), tal como se indic& cen el diagrama ante
rior.' Xsta ubicacidn Unica de los sonidos en los sikus
debe ser considerado como uno de los elementos que carac
terizan a la orquestea chiriguana; y, desde luego, deter-
mina las distribuciones de intervalos entre los sonidos
emitidos por los tubos de cade zampofia indic&dos en los
diagreamas anteriores referentes a la- configuracidn del
giku bipoler chiriguano y que son los siguientes, para -
la zampofia ira chiriguena: 3M-3m-3M-3m-3N, para la zam-
pofia arca cbrrespondientez 3m=3i=3m=-3m=-3V.~3m,

Evidentemente, la disposicidn anotade obedece & ra-
zones précticas de utilizacién de los sonidos de la escg
la cde acuerdo & la concepcidn y estructura de la misica
chiriguana; 1la que tembién determina el nimero de tubos
de los sikus, vale decir, la extensidn de la escala "dia
ténica" en el siku. Esto ¥ltimo se hace evidente, por -
el uso opcional de los Wltimos tubos de las zampofias ira
y arceé que en muchos sikus no existen; en realidad los -
tubos en mencidn, no son utilizados para confeccionar la
misica chiriguana. Al respecto vedse también les nota--
ciones musicales en las pefginas subsiguientes.
Afinscién

La escals Qiaténina de los sikus chirigu&anos tiene
une ubicacidn rlgo permanente en el espectro de frecuen-
cias sonoras. Ceneralmente, el tono principal (TP) de -
la escala se encuentra entre las notas SOL# o SOL de 1=

eacala cromética temperada que la utilizamos. de manera -
I
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referencial., De modo que la escala chiriquena correasponds
rfa, mds o menos, n les escalas diaténica europeas de Si
Mayor/SolfMenor o de SibMayorySol Menor, sflo en cuanto a
su ubicacifn en ol espectro sonoro.

En realidad al respecto, debemos ronsiderar mas bhien
un intervelo del aespectro sonoro, en 8l cual puedan eshar
ubicadaa, ya no ¥nica sscala chiriquana, sino las escalas
chiriguanas 8n nlural; pues, o8 posible que a travds dsl
tiempo y del espacio, algunos conjuntos de chiriguanos u-
tilicen fncluso otres escalas "diatdnicas" cuyos tonos -
printipales estan m mayor altura que el Solf o mas bajos
que al Sol. Existen una serie de factores que hacen posi
ble eata variacidn, como anntamos de manera geﬁeral an ol
capftulo 1V, Nataralmente, cada TP diferentemente ubica=
do, determina una eacala diaténica distinta en cuanto a
los sonidos absolutos que los forman. De modo que, las =
ascalas dn Solf Menor o So)l Mmnor mencionadas, constitu-=-
yen mas bien, la escala sustentatoria de la escala esto--
cfstica chirigquana, '

Isstturas |

Los rangos de tesituras que abarcan en 8l espectro =
ﬁueical los tras grupos de sikus chiriguanos, se aprecian
en 8l diagrama € ,
' £l registro del grupo A (Tayka) abarca aproximadamen
tes deasde el RC, hasta el Sol#2 v opclonalmente, hasta el
312; ol renistro del grupo B {Ankuta) va deads el Re? has
ta el 501#3 u, opcionalmente, hasta el Si3: @) registro =
del grupa 3 (Chili), desds sl RE, hasta el Solf, u, opcig
nadluente, hasta el Sia. De modo que el registro de los =
sikus de los chiriguanos abarce desde el Ral hasta el 514
aproximacamente., L#a sub {ndices acsticos anotedos co--

rresponden al sistema francds,
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Dimensiones de los Sikus

s b,

Longitudes de los tubos .- Las longitudes internas
de cada uno de los tuhos conformantes de los sikus bipola
res chiriguanos partenecientes a los diferentes Qrupos
(Tayka, Ankuta y Chili), se pueden obtener f&cilmente mae-
diante las teblas de longitudes tedricas para loas tubos -
rasonentns carrados an su extremo diastal proporcionedas -
an el capftuln VI correspondiente a las caracter{aticas =
gensralen da los mikus bipolares (tablas nos, Jy @y 5, 6,
7, 8y, 9), determinando previamente las notas y los sub {n
dices actiasticos corraspondientes’ s la macala y tesitura -
.del sikuy bipolar cbnsiderado.

A meanera dme refersncia, las longitudses externas en -
cent{metros del mayor de los tubos de los sikus de los di

ferentes grupos, son los aiguientes:

A Bt e —

r - iR ki
Facala Referencial | A(Tayka) | B{Ankuta) | C (Chili)

Y
| | [
[ !

9 ; { ' |
Sib mayor | I6cme | 18 cm. j ‘9 cm. i
17 cm, 8.5 cm., !

]

i { |
5] wmayor ; Jacm. ;
E _ !

Difmetro de los tubos .- Los difmetros de los tuboa
estfn dispuestos de mayor A menor en correspondencia con
aus longltudea., £8 decir, ae trata de incrementar el dié
motro de los tubom a medide qus crece ol{larqo de €stos,

£ difmetro promedio de los tubos es aproximedaments

1.8 cm, para los sikus del grupo Tayke, 1.5 cm. para los
del grupo Ankute y 0,9 cm. para los del grupo Chili. Sin

- embarqQo existan sikus conastrui{dos burdamente sin tener en
cuenta la correspondencis antre. el largo y el didmetro,
0 sikus a los que lea han sido reemplazados algunos tubos
con otrom de cualaquier difmetro,

../Qq..
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Fapasor de los tubos .- El espesor de los tubos va-
rfa seqin la calidad de las ceffas; los sikus de mayor tana
fio son construfdos de cafa mfs gruesa, La caffa puede te-
ner entre uno y dos milf{metros de espesor,
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CARACTERISTICAS DE LA WUSICA DE LOS CHIRICUANOS

- e .t

La misice que los chiriguanos interprete&n para dan-
zer obedece & una Unica concepci6n generel, Jin embargo
existen &lguntn variaciones de interpretacidn por los di
ferentes conjuntos de chiriguanos: varifaciones que no lle
gan & modificer la forma musicel de la misicea chirigu&ne,
la que permanece inalterable, pero, si inciden notorif--
mente en el tino de escala utilizada, como veremos.

En la presente obre presentamos la noteacidn mu-
gilcal de dom variantes tipican de 1o misicws chiriguuna,
L& primera pertenece A los chiriguenoa de la parcialidad
de Susquello (Recopilacidn No. 176 - Danza No. 1) vy la -
segunde, a 1os chiriguanos de Quillacani (Recopilacidn -
No. 177 - Danza No. ?). Estas dos versiones son les mfs
representativas de la misica chiriguana, fnterpret&da -
bor la gran meyorfa de conjuntos. Los chiriguanos inter
pretan también una corta fuga de aire mfs rdpido a mene-
ra de remate al finalizar la denza, la misma que también
tranacribimos. .

En las transcripciones musicales pfeﬂentadas hemos
empleado dos formas de notaeidn musical:s une numérica -
que explicamos anteriwrmente, y la utilizamos para faci-
litar el andlisis, y otra, pentagrémica empleada pars i-
lustrar el diflogo o ensamble musical que realizan las -
zamporias constituyentes del siku bipolar chiriguano. Pe
ra esta (ltima notacidn emplemmos dos pentagramas en cla
veg de so0l, donde &notamos, en forma aproximada, los so-
nidos que emiten las zampofias arca e ira. Debe quedar -
claro que, las notas colocadas en los pentAgramas, no in
dican que los aonidos chiriguanos tienen la precigidn y
afinacidn exactsn & los sonidos europeos: ya anteriormen-
te comentamos esto. Se entiende que las notas son tan -

adlo, aproximaciones de los sonidos realeg,

i
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Escalas Utilizadas
Los chiriguenos de Suaquello (Danza Xo. 1), como -

se aprecia en la transcripcidn presentada, utilizan ls -
siguiente escalas

TP

'O

Escala de sonidos que se repite en otras octavas, segin
el tamafio de sikus que los emiten. Esta escala que es -
une gama HEPTAFONICA, tiene la siguiente matriz de soni-
dos descendente de izquierda a derecha:

o TDS o e - TP
?—? ",1—-9 B e PO s AR
A N 5 4 % 2 4

2°M = 5agunda mayor
2om= sequnde menor

Como se aprecia, la distribucidn de intervalos.largos y
cortos es"diaténica", y equivaldrfs a le escala diatdni-
ca europea denominade de Sol menor (menor antigua),

.Por su parte, los chiriguanos de Quillcani utilizen
la siguiente escala:
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Este escala es HEXAFONICA y tiene la siguiente matriz:

2o 2%y 20 - 2
o— TN o B, 2w . s, M
N % g A 2 4

20m = Tercera manoi

Como se aprecia, esta escsala equivaldr{a, aproximedamen-
te, & la escala diaténice europea de Sol#menor carente -

e
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del tercer grado (si).

En embaa escalas anotadas, le determinacidn del To-
no Principal (TP) y, el Tono Principal Secundario (TPI?,
se ha hecho mediante el anflisis respectivo de la fre --
cuencia de utilizacidn de ceade sonido y de l&as notas de
‘descanso en las cadencias o terminaciones.

En realidad la heptafonf{e de los chiriguanos de Sua
ouello, s8e debe & la utilizacidn de los siete sonidos de
la escala diatdnica;mientras que lm hexafonf{a de los chi
riguenos de Quillaceni, se debe & la falta de uso del -
tercer grado de le gama, identificado con el mimero 3 -
en l& notacidn numérice, y que equivale al Sib cuando la
escdla tiene su tono principal fijado en le nota 350, o
& la nota Si, cuando la gama utiliecada tiene su tono -
principal fijado en 1la notea sol#. Este sonido 3, como -
se aprecia en las transcripciones, es usado en l&a danza
No.l como elemento nuevo en l& parte A' de la pieze musi
cal en mencidn, en lugar del sonido 5 (TPS) utilizado en
la parte A' correspondiente de la danza No. 2. Lo que -
indudablemente da mayor variedad y belleze a la danza No.
1l y conatituye una evolucidn respecto & la danza No. 2.
Sin embargo, como se aprecia en la transcripcidén corres-
pondiente, la "fuga" o remate final que es comin en am--
bas versiones de chiriguanos, es HEPTAFONICA. De modo -
que la hexafonfa presentada en la Danza No. 2 es, si se
quiere, muy relativa, Ademds, los sikus que interpretan
ambas versiones estén dotados de los siete sonidos que -
completan la escela diaténica, como vimds. Y aun mds; -
algunas veces en la interpretacién de la danza No. 1 que
es heptafdnica, los chiriguanos emiten la nota 3 si en =-

lugar de la nota 2 la, convirtiendo & l& pieza musical -
en hexafdnica PETro de distinte matriz que la &notada, -

pves, esta hexafonfa carece del sonido 2 en vez de care-
cer del sonido 3 como en 1la hexafonfa presentade en la
denza No. 2. Esto nos lleva & pensar que: es posible -
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que &nteriormente, el sonido 2 y el sonido 3 eran en reg
lided un 88lo sonido ubicado en alguna parte del espec--
tro de frecuencias entre el sonido 1 y el sonido 4. JIe
modo gue, incluso, las zempeliag &rca e ira constituyen--
tes del siku bipolar chiriguano, estaben dotadas de este
Wnico sonido, ubicado en el tercer tubo de le zampofia i-
ra y en el tercer tubo de la zemporia arce, contados ce me
yor & menor, Este no tendrfa nada de extraordimario, -
juzgando que exisien entaras arqueoldgicas de las cultu-
ras autdctonss, que tienen tubos de igumrl longitud (emi-
ten el mismo sonido) en un mismo instrumento.

Se aprecia claramente el proceso de evolucidn de un
sistema hexafdnico & un sistema heptafénico por la pro--
pie mecénica de su contradiccién interna en el fendmeno
musical chiriguano. E1l mismo que puede o no haber sido
influfdo por 1la migica occidental, pero en todo caso, -
pensamos que es determinante lo primero. Existid en una
primera instancia del fendmeno, una hexafonfa con un sélo
sonido, ubicado, como dijimos, entre los sonidos 1 y 4.
Luego hubo la necesidad de desdoblar en dos este sonido
especializéndose cada uno segin la concepcidn melddice -
dictada por la estética chiriguena en constante evolu---
cién. Asf se utilizd uno de los sonidos desdoblados, el
sonido 2, en la cadencia descendente hacia el sonido 1 ]
tono prinicipal (2-1); y el otro sonido, el sonido 3, -
fue atrafdo hacia el sonido 4 para formar le cadencie &g
cendente 3-4.

Lo mencionado eanteriormente constituye pues, un ele
mento m€s & favor de la tesis del proceso de la evolu --
cidn de los sistemas musicales autéctonos, desde.una pri
mitiva monofonfa & 1la heptafonf{a e incluso al cromatismo
y de la coexistencia, como acertadamente &firma Policar-
po Caballero Farfén (1946), de varios sistemas autdcto--
nos (monofonfa, bifonfa, trifonfa, tetrafonia, pentafo--

nf{a, hexafonf{a, heptafonfa, etc.) en vez de uno solo, cg

wj G =
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mo errademente creen algunos autores.

Estructuras caracterfstices bésices

Ritmo .- el ritmo es uniforme de principio & fin -
(144 nulsos por minuto, aproximedamente), con &lgunos sg
nidos intermedios de mayor duracidén que constituyen el -
tono prineipal (TP), tal como se apreci&é en l&s trens --
cripclones y en el siguiente diagrama:

=TT 33 )3 ) T I3

Naturaelmente, la velocidad en que se suceden los -
pulsos (el eaire de la piez&) no es preciso e inveriable,
se presentan variaciones de acuerdo a8l ‘Enfasis y & las
circunstancias con.cue los chiriguanos interpretan su mi
gich, -

Como se eprecia también, el ritmo del remete final
es algo més variasdo; pero en general, la uniformidad del
ritno en la misica ‘chiriguana es muy propio y distinto -
de la generalidad de piezas musicales altiplédnicas que -
también son taiidas por conjuntos orquestales de aikus,
las cuales cominmente son ritmicamente més ricas y sinecg
padas-.

Compés .- Ademds de ser el ritmo uniforme, los so-
nidos se emiten con una acentuacién tamdbién uniforme. -
Le misica chiriguena es de cardcter pujente y tenazmente
afirmativa, como es en general toda la misice interpretg
da con los sikus altiplénicos. Esto se debe en perte, &
labipolaridad del instrumento que determine que los intér
pretes de las zampofias arca e ira, constituyentes del si
ku bipolsar, emitan siempre sonidos acentuados. Existen
incluso sonidos emitidos con mayor énfasis en la acentug
cidn, pero é&stos se suceden sin orden, no dando lugar -

/8] reconocimiento de alg;in compés.

e
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Intervalos de_| terminar*én meT{d*ca «~= Como sb apre=-
cia en las dos transcripciones ofrecidas, el principal in
tervalo de terminacién melddica tiene la fdérmula:. 2-1,
Son importantes también los siguientes intervalos de ter-
minacidn: S=1; y 7-1, ,

Forma musical .- La misica chiriguana consta de una
parta A que se repite, seguida de una parte A' que tambi-
€n se repite, luego exists una transicifn que sirve de =~
puente para volver a iniclar el ciclo descrito, un nime=-
ro indeterminado de veces mientras dura la danza. Para -
terminar €sta, los chiriguanos interpretan despies ds la
norcifn de transicién, una "fuga™ o remats final de aire
m€s répido. Tal como se indica en el siguiente esquema:

I A HT!&n-:lc.on \” Q"”)’i{" ”

Textura .- Debido a que los chiriguanos utilizan =
tres diferentes grupos de sikus (tamafios) corrsspondien=-
tes & otras tantas tesituras que estén a una octava de =~
distancia, la orquesta de sikus asf conformada que toca -
al unfsono la misma malodfa, tedricamente, emitirf en rea
1ided tres l{neas melfdicas idfnticas paralelas separadas
en octavas, Sin embargo, como no existe una afinacidn uni
forme de los sikus, cada lfnea melddica emitida as mds -
bien una "superficie melédica”, la misma que, por supuss=-
to tiene una 1lfnea sustentatorie determinada por la esca-
la "diaténica" an que estén afinados los sikus,

De modo que, por ejemplo, los cuatro primeros soni--
dos de la danza No. 1, s interpretada en la orquesta ch}
riguana de sikus del aiguiente modo:

-] 9q=
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Ferfil melédico .- 1& parte 4 de le denze Fo. 1 -
consta de une frase antecedente que parte del tono prin-
cipel secundario TPS 5 y, &bruptéamente, sin mediar nin--
gin sonido intermedio s&lta al tono principel TP 1§ lue-
go se suceden los sonicos de l& frese consecuente, los =
mismos que desde la alture del TP 1, descienden poco &
poco a lo largo de toda la escala hasta lleger mediente
la cedencis 2-1, &l TP 1, el mismo que es reafirmedo por
la cadencia 7-1.

La perte A de le danz& No, 2 es similer a la descri
ta parte A de la danza Ko. 1, sélo que la frese antece--
dente conste de varios sonidos intermedios que &scienden
gl TP 1; de modo Que el &scenso no e€s Drusco.

La perte A' de la danzs Lo. 1 consta tamvién de une
frese antecedente ascendente desde el sonido 3 hmste el

. TP5 5; la frase consecuente constea de sonidos descencen-
tes haste el TP 1 que es ung nota de reposo, nuevamente

reafirmada por la cedencia 7 - 1.

-20]~
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CARPLIULO X1

LOo SIKURLL

En general "“gikuri" gignifica tecader e interprete
del siku; teds interprete de la Tlauta de pan altipléni-
ce esS, eesde este punte de vista, un sikuri. oin embar-
ge, el habivante altiplénice utilizé y utilize les si--
kus cen diferente caracter, expresande estades animices
y sentimientes diverses; see le litirgice y el deler iune
bre del ayarachi, el viger rebelde y guerrere ceme en el
chiriguane e la alegria cemunitaria de les puebles en -
fiesta ceme en les sikuris y pusamerenes. Les sikuris -
gen en general cenjuntes que representen el use festive
del siku y aparecen en diverses acentecimientes tradicie
nales de:la vida cetidiana de les puebles altiplédnices ce
me sen les casamientes, bautizes, el "page de la tierra",
la siembrea, la cesecha, la marcecién del ganade, las ce-
rridas de teres y les mes diverses rites y festividecaes
sutectenas que tienen caracteres'cspecificos y, entre e-
tres elementes también, su prepia misica y denza. *

Le existencia de les cenjuntes de sikuris altipldni-
Ces se rementa & lejanes tiempes pre hispdnices. Diver-
8es crenistasg dan cuenta de gu presencia en el incenste;
8l respecte, vease las citas textuales de tGarcilese de -
la Vega y el pedre Bernabé Cebe en anterieres cepitules
(cepftules I, VI y IX).

Actualmente les sikuris en el eltiplanse neruane se-
le existen en la zena aymars Nerte que sen les territe-
*les cemprendides entre la ribera nerte d&lL lage 'itice-
€@ y la cerdillera de Carabaya que nace del Nude de Vilce
Deta y migue hasta Beliviae. Estes sikuris aymaeras descen
Yientes de les Umasuyes y Jles Cellas, sen diferentes a -
les gsikuris quechuas de 1la. lsle de Taquile.
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Helativamenie alejaaos de 10s cenwros8 boliviunos ae
Iolklore Wes11Z0 —UTuUro y L& r&z-j 10S CONJUNTOS Qe BLKU
Tl Se€ wentienen en COMULiIGaUEdL ¥ PUEULOBL Ce L& INelCiole
Q& 72008 aym=T& Norie; puenlos que Lo s0L0 8e eucuentren
en tesritorios peruanos (liuencane,, sino lambien en Lo -
vVeclna nepuvlica ce volivia (Puerto acosta, ltalinue, ob
reta, €Te. .

pn l& Z0n& aywsIt Jur peruent 1os E1XUris Se nintu-
V1eron en 8u expreslion genulns indlgens & traves e Lig
difercrnves eTcpes de nuesiurs Nistoril, pein 0 CXTINSULE
rou en este ciglo en lr aecrdc Cel b0, depiao principel-
mente A& Su -proximiaad con polivia, LOS8 pueblos ce _& -
zona sur fueron Jlos primeros en recibir l& inrluencia -
del folklore mestizo bolivi&no. La ciuded ce Juli, cepi
tal de la provincia de Chucuito fue le mas represeateti--
va de los sikuris asymaras autdédctonos de la zoms sur, jun
to & risacona y oanta nos&; pues, los olros puecvlos -Fo-~
mata, Desaguedero, Yunguyo- por su cercanfs a la fronte-
ra recibieron con meyor énfesis la inlluencie boliviens
¥ los pueblos cercanos a la ciudad de runo fueron ianfluen
ciados por el Yolklore de le zomu mixXta y quechuu., Asi,
en Juli hesta la década del 60U, como mencion&wos, e€xis-
t{en cuatro conjuntos de sikurist Los conjuntos del fe-
rrio de ASuncidén y los conjuntos de CANUPARQUL, los cus-
les tenilen trajes muy caracteristicos y useban sixus de
una sola pilera, es decir sin reson&dores, pero muanieni-
endo la diversidsd. de cortes y registros cearecteristi--
cos de los sikus de estos conjuntos.

{onjuntos ae siku-

gn reelided, le expansidn ce los &
ris es mayor en todo el Colleo; &dopt&ndo diversas moce-
iidudes, estdn localizados en diferentes lugares del el-
tipleno. En esgte obra sélo nos ocupetremos de los sixzu--
ris del eltiplano perueno de modo muygeneral,

Los conjuntos de sikuris en el rerd se encuentren,

como decfzmos, en diversas comunidades y pueblos que per
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tenecen & 1los distritos de la provincia de Huanceneé: Ao
ho, Hosaspete, Conim&, Cojata y Husta. bUe los cuales &

continuaclion senfléamos 81lguUno8 ae 1os mas wnpofxunzeh.

©PON. LOA conguntos ce S1KUrlis de &S comunicdaoes de husrl

ng, Nancocarca, rsquerica, Napa, Buentorkotve, rampakeri-
QULTA, mAlucuss, Quello wuello, Bueyl&eKuyo, urputia, ~

VTG TR s hutacunfis Jos 8ix UTrLS Qe J&a8 Llerres ULLEY (€ «

Loaftas log conjunios ae sixurig ,J&M.J. legeld e bagtn -

-9
T 7 [ - : Ty o l'? 2o b %
vruz, 1Y ae vetrembre, recha, chrukes Y vltvglied nolos

Ce Hdapctne; el conjunco Quene NENKEY0 de Hueta: 108 c0

4 :.

JUATus vuventud Conlme, .45 ce pryo 3 Thepdtiul vrurl ce -

LOoNlmiey 1os conjuntod Hosales ¥y rperiltias de NOSKBRLIG: =
I

@Tc. sniIre Jos cuveles destAacan por su AnTiguecsd y tré-
oilcidn los conjuntos héllnxﬁli&ni, wUEne LSenKeyo, nsanta
TL Ururl y santa Cruz. N

AuNguUe e’ ccn3iderable el auge de los conjuntos -
de sixuris en la zope, & juzgar por la canticad de grupos
existentes. oin ewbargo, los sikuris primigenios caupe-
Blnoe e indigenss, que mentienen la sedicuris musicel au
téctona mncesiral milenaria, estan desepareciendo peula-
tina y del'initiveamente, nntre estos wencionaremos un -
grupo de sikuris que lamentablemente se ha extinguido he
ce algunas décades sin hAnberse logrado refilizor el aebico
estudio etnowusicologico.  Nos referimos € 1os KaLlibA -
Vs, tal vez uno ce los grupos w&8 primitivos: los cua
Jes, ae denominaban asi porque interpretsalwin minice en
honor a lor "Apus* o viejos tdt@lares de L& Lierra. oo-
gin se dice, ussban s£tuendos con plum&as de parihusns, -
chtzlecos negros y polleras blances, y ejecutsban wie iwbi-
sict pentafonica de cardeter itriste y alirmetivo.

En la actualided en el altiplano se ssiste & uns - -
Fren movilidad social yAaun mestizaje penerslizedo, y -
los conjuntos de sikuris no son la excepcidn. De este -
modo, muchos conjuwntos crmwpesines e indfgencs hsan sido -

-

ndoptadog por las cla=2en urhanssg Y sectores medios de le

zonAa pero con notables slmpliticaciones y modificeciones

o
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en cusnio & su coniormacidn orquesi&l, &8 .im muslcE inter
preteoa y & sSu coreogrseiia, vaua vez los conjunivos de
8lkuris esTEn llegenao & constvituirse en une mocelidea -
mestise més ce este EXPresLONn MUB1CO-COTeOKreIice, couo
anteriormente Suceuio CON LOS DUSAMOYENUS \VESSE€ c&p. si
Zuienvey,

Los congunvog ce eiiuris de le vourie € WRBYE NEFLE h_t_
cen sSu kprricidn en Les ciTerentes rlextes lugereiac gue
genereizente Iestejan al pairdén o santo de cade puebio o
comuniaad. Las princaipales I1lest&s en la provincia de
nuanceané son leag siguientes: '

5l 23 de cetiembre (ban miguel) y 5 de Uctubre (vir
gen del Hosario) en Huencané; el 14 de detiembre en Noho;
el 6 de Agosto, 24 de Octubre kanlyersargo de nos&spatsa)
y 3V de agosto (b&nta Hosa) en nosaspeta; y, principal--
mente el' 3 de Mayo (riesta de la Cruz) en todos los dis-
tritos. !

instrumentos Nusiceles .- npaturalmente, los siku--
ris aymaras de Huencané utilizen une gren verieded de si
kus bipoleres que detallaremos mas sdelante. rmuplean -
también un numero considerable de bombos como se mues--
tra en la figufa siguiente: |

{
N
O
A

|

Centro de Investigacion,
No olvide citar esta tesis. Creacion Musical y Publicaciones




TESIS UNM ~ Universidad
Nacional de Musica

Kl cuerpo del bombo estd construido de msaera ter--
ciade; los parches son de cuero delgedo de veca. Las di
mensiones varien entre 0.70 m. & lm. de lasgo (L) y 0.50
m. & 0.70m, de difmetro (D).

rstos instrumentos de percusidén son llevacos colge-
dos del hombro por &lgunos miembros del conjunto, guienes
sujeten el siku con un& mano, Yy con l& otre golpesn con
un mazo el bowbo, como Be aprecia en les fotos adjiuntes.
Antigusmente, todos y cada uno de los sikuris portaben -
wn bombo; pero, pgﬁl&tin&mente, su numero se ha ido redu
ciendo, llegando/elgunos c&sos al minimo de dos.

Los conjuntos de sikuris no tienen un minero fijo -
de integrantes; éste varia noteblemente de conjunto.a -
conjunto y con relacidén al tiempo. C&d& &0 u otra opox
tunided, los sikuris tienen que renovar percial o totel-
mente los instrumentos8 utiliz&aos, pues, Laos, Calles e =
que estéa aecnos son nuy frégiles y normsimente duren 50
lo le temporada de la fiesta, ULe este modo, la czlided
y temsaiio de los sikus emple&ados es muy veriable de &no -
en ano; variae tembién la.centidad cde bombos ustados y el
nimero de integrantes, Los grupos. pueden lener cdescde u-
na a varias docenas de sikuris. Kn anos enteriores &lgu
nos conjuntos llegaben & contar, segun =se cuenta, con -

m’:s de medio centensar de musicos.

nonl I

e
O e AT
Ik '.'.'ltﬁl’?.a.‘ g
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151 cucdre siguiente muestra el mimere nermal ¢de siku
ris integrentes, cantiesod ee sikus bipelares y de bembes

utilizedes, de algunes cenjuntes de sikuris:

— | 1 | =
| ! | |
. T I | 113 b C'LLnt. ! Cff.nt. !
CONJUNLO | %E%ﬁ??s: il ! . ‘
integr. | o7 ; \ L
7 | bipelsa. | bembves

Juventud Cenime ée Cenima | 20-24 | 1lO-1¢ ‘ ( |
| | ‘ ?
- , ; i ?
sikuris de la cemunidee ee | | !

purputie, Dte. Uchupalla | 1lb=24 | 8=lz | o

a——

i
! i |
usnjunte Chaskes «e Huanche | 1O | 8 : 4 |
— - T ;
' ' !
Cenjunte Kesales de Kosas- 1 7 |
Uutg | 24 | 12 [ 412 E
| | | 4
! . ? z
pikuris de 1a cemunided de | | | :
kaacuna % 16 ; 8 [ { %
\ i |
I | i l
Sikuris de Lluriata, Dir. ! , ‘ ; i
ge Huancané i 12 i b | 6 |
Y E ! A
Sikuris de Kellakallsni, ‘ _ : ’ 3
Dtr. de Huancané ‘ 12-16 b=-8 (=5 %
-

Cereegrafin.~ Lus "trepes" de sikuris, cemo 3e de-
nemina o les cenjuntes en estudie, tienen una carccteris-
tice sumeamente impertante y distintive: a le vez que in-

terpretan sus sikus bipelares marcanede el ritme cen LlLes
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bombos, aenzen simulténeamente COon UN p&SO MUY CETECEE=~-
ristico. 1l peso bésico de los sikuris es el llemaco P&
SO A lrrnmk (&.tierra) y consiste en &rrastrer uno & uno,
los pies, siguiendo una direccién definide neciz zcdelante
el ritmo del wombo, y & razdn Ge um pPESO con CEeCE golpe
de percusidn.

E]l peso descrito adopte uns serie de estilos s

D

gun
el cerécter.y eire de le misice interpretzda, y veria -
tembién con le procedencia y extraccidn socio econdmaice
de los conjuntos. &n l& &ctualided es muy notorie en -~
los cerivedos mestizos de los sikuris: los conjuntos de
pusemorenos, los gue se Len especializado en interpreter
misica de &ire més Jigero. k;entras gue log eikuris de
tiueéncené -cuyc musice es més. lenta y ceremoniosn- , en -
la actualidea, generalmenve, no Llevan el comnpss con Los
pies., oin embergo, interpretan tembién nmlsice =decusce
gue les induce & canz&ar con el primigenio peso en Leacion,
s treailcionmal que las trop&s de sixuris percuen por
ley celles y plezes del pueblo en dos 1iles &1 son de -

los sixus y &l ritmo de los bombos que tocen =l unisono,

€n el orden que se indica&a en la siguiente iigure:

f
anca 12 A K’} 1R A
z | il
I !
1rA 4 ARCA
Avawcek A
Anuxfi 2 1ra
: i i
)
1Ra £ f\' ARCA
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No obstente esto, en la actuelided se observe gue
much&s veces 2o0s conjuntos merchen en cesorcen por ce&--
lles y plezes. Lecspues de recorrer &lgun trecho o al -
llegtr & une escuiné o pléez&é; el conjunto rTorwe un cir-
culo y los sikuris giren alrededor de ¢ste. Lespues ce
veriss vueltes, los musicos se detienen y con c&rea &l -
ceatro

o

el circulo toce&n con &ire mes répico une& o dos
veces la pieza musical interpret&as hasie lin&alizer,
Vespuies de un corto desc&énso los S1kKuris prosiguen l& -
cenz& que es convoceds mediente unos golpes de DOmDO.

Les tropes de sikuris no tiencn’ un grupo COY€Ogre—
fico.adicional que exclusivemente danza. oD TEeEL1CEQ,
constituyen en 8i mismos una expresion sinulténee de mu
si1ca y danz&, Son um rupo coreograrico que teanen su -
propi&a music&. .oin embargo, actu&n también como purte
integrante, proporcionendo le& muisica, Ge€ &igULES C&LIES
1olkloricas ce la region como lag siguientes:

Ll "lmllienl', que €8 una danze de preseniacion cCe€
las doncellss casaderas, l&s mism&s gue Iormen phregém
con suUS padres O parienties; danzan 81 son dée un& melLo--
aia muy caracteristica 1nverpreiuada, cesae luego, con -
los sixus. )

LO8 '"rB.Cu-rascus- que €8 une amnzu ejecutaaa eoio
poTr VETOnes durdn.e er SADEAD de giorie (oemfna SEnTH)
108 cenzentes porvan hojes de plantus si1lvestres.

k! -ooldadd ralla retla~, GEnz& Cle €3 €JECUTRCE -
por verunes representando ® 103 solcfeqos ce le guerre -
del Paciiico y & les muleres (''repones') que 105 &COmpg
n&naen.

vesae luego, con excepcidén del “imilleni", estes -
danzes constituyen menilestaciones folkloriceas ce ori--
gen relativemente reciente y que han utilizedo & los -
conjuntos de sikuris para el efecto de le musice,

Ademés, en la actumlidad las dilerentes tropeés ae
sikuris que epurecen en las fiestas son, generelmente,

contratedes por los "alferedos' Como grupos musliceles -
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gue alegran les mismes. &£n las cu&eles hombres y mujeres
beilan &l son ce los sikus en perej&s roriendo "p&ndilluen
naciendo roncesa y diverses tigures en calles y plezes -
con gren alegrie y entusiesmo. Clero esté& qgue esteis pen
ailleas desearrolledss en el jolgorio de les riestes no .-
pertenecen exclusivamente a ios conjuntos de sikuris, =
son mAS bien menitestaciones generalizéades en l&as Jlec--
tes del altipleno, donde los sixkuris interpreten la musl
ca circunstancislmente, como lo hacen tembién otros con-
juntos nativos y mestizos.

Vestimente .- cada conjunto de sikuris emple&c un &
tuendo originel gue Lo identifica, y existen une gren ve
riedad de ellos., Describiremos dos trajes clésicos uti-
lizedos. Lkl primero consta de "chullo", mitre roje con
plumejes blancuil rojos de flamenco, poncho de color ce--
terminedo e¢on o sin reyas multicolores, penteldn negro y
feldille plizece blenca, "ojotes" o sandelies tipicus.
£l otro traje conste de “chullo", sombrerito, poncho de
lene rojo con rayes multicolores, psnteldn negro, canise
blance, "ojotes". .

Los conjuntos del Barrio Asuncion y Cafiuparqui cue
existieron en Juli en le zone sur aym&era usaban sombre--
ros blencos con plum&ﬁ,'casacas negres de bayete, pinte-
1én del mismo color también de bayet& con &berture en le
parte inferior hesta le& rodilla,-ojotes" ae cuero de llg
me, '

rn le actualidad se esté& ecentucndo el cesuso de -
los trajes tipicos entre les tropas de sikuris, culenes:
generalmente usan en sus apariciones el traje CotiGleno
ael indigena o mesStizo; o muches veces, lienGen unicémen
te & unilormizer €l Conjunto Con um mismo tipo de poncno
0 chullo, como Se &precia en Las 10108 &CJURTLE,
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icecion cCe le 1Tleute de pan de sikura

— O — A AR S S ~ S e e

Se@punl €1 Arool organologico generel ceTsli&co enie-

iorzente, .i& 1i&ute Ge pen de sikuri resulte ser une -
I'leute 3in cznel de insurlecion, longitudinel, en juego,
errade, en iorme de balsa, sin vbisel, en escelere, con

c
O sin resounzdores cerredos o ebiertos, forme clésice, tu
1€

Los principeles dispuestos en une tile, cnice el cid-

logo wmusical, uso colectivo.

Lombres

A la fleute de pan de sikuri se le conoce con el nom
bre de siku, voceblo gquechu&a y aymera gue designe & les
Ileutes cée pen altiplénices. También se le conoce con -
el voceblo: =zempoiie, nombre.genérico en espelrol con se
nombre sn le actuatided e las fleutas de pan &ltlipi&nl--
cas, .
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Las zenmpores integrentes Qel S1KU uLpOLail <STEDR CO
Tormades por une hilera de tubos principéles ECOMLPLLELQOS

opcironalmente por un& nilere de tubos secunderios &cier-

t08 0 cerrecos en su extremo aist&l. LOS TuuLOS ©&ien Su
Jetos por una o acs tiras delgadas de ia misme cent ~ue

envuelven & estos ¥ por un nilo trenz&qo enitre los 1uLos

gue 8irve de amarre,

Hailera Principel .- Xstd conform&Gea »or tuLecs £in
N —— —_ " . ———— =
visel en l& emvocedure de dilerentes Jongituuves y difme-

Lroa aispuestos en sucesiodon de mayor & menor (en escele-

ra) y en vn solo pleno (formsa de balcsea), £l oextireno in-

Ierior de los tubos estd cerraco por el nudo netural ce

leg calas.
Hilere Secunu&rit .-~ Lkste hilera opcionel ‘esif .cons
tituida por le misma cantidad de tubos gue le hilers -

princip&l. Los leargos de Jlos tubos son ce la mismé ion-
gitud o de 1a mitad ce JLos correspondienties en Lf nilere
principal, sSegun sefn avliertos o Cerr&dos8 én Su extirexo
cigtal, Los tubos de L& hilera secuncaria cen onidss -
cuye tundemental resultsa ser la octavea aiga ce sus €O -=-
rrespondientes tubos princip&les. L& hilera secunceriéa

e8 utilizade sélo por &algunos conjuntos Ge s1kuris. o

C

VS0 €3 c&a& Vez menor enire los eonjuntos mestizos, los
cuutles como mencionawos, tienden & simpliiicar el iopsiry
mento. LOS ITubOS Secundsrios BEL1Ert1os €n B8Uu extremo dig
TAl, maeyormente pertenecen & slkus empieﬂdés pOL ChHAJuUn=-
tog campes.inos y cordilleranos Como 108 81xurls de Lojé-
T8, LOA BLKUr1B8 exXLlnguidos 0e L8 Zola aym&ré sur, se--
gun iuenrea 0l1gnas oe crealio, NO ewpleaden 1ubor secun-
aeraod,

LOB B1XU® O 108 S21KUTLS tlenen Lo IoYme clasic*.
Lus E1¥UYr1iS no ntitlizAn eL taole /1M,
mumers ¢e Tubos .= uLf grAN MEYOria ae sixus de 108
gikur.is consten de los sigulentes tubos,

LEIMDONA LTAY 6 ¢ '/ wavos praincipales

o 0 f tubos secundarios
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Zanmpofia arca: 7 & 8 tubos principeles

7 6 8 tubos secundarios.
Existen texbién algunos sikus construidos con unos
tubos de més o de menos.
Laterial Expleado .- En le& &actualided los sikus -
son construidos de un& cahns que crece €en la ceéju Ce sel-
ve denowirade "chuki".

Grupos de Sikus

Los conjuntos de sikuris son verdaderos conjuntos -
orquestales que utilizen diversos grupos de sikus segin
sus tamefios y que corresponden & diferentes regicstiros.
El .conjunto sikurisno en su forma més couaplete. tiene
aueve grupos, llemados "cortes" en el &argot altipldnico.
Estos "cortes" reciben una diversidwd de nombreés como -

los que se indican en el cuadro siguiente:

r
Grupos Nombres |
(cortes) .,
LA | Basto, hecha, solfa, barretdén, senja, bas --
| ‘ - tén, tayka irpa.
‘ | Bl Contrebasto ddo, bajo senja, teyka dlo, cou-
i f : tragrave,
{ B ‘
‘ | B2 | Contrabestio, meme, senje, teyka, tuto, greve,
: | madre, contrasanjéa.
l
s Fertide, malta, chuli, contra, contreaalte,
: cantante, tropa.
j i D1 Converso ddo, bajo malta, exnkuta dlo,
| D | : :
‘ D2 Medio, converso, malta, ankuta, liku, con --
: : , trachuli.
/oo
20—
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/oo
= —
E A~gucto, cnili, sulfa, cn&na, couli, conira, cox--—
tr&suli,
21 Bgjo suli
F — — - S — D—

2 Sobreagucdo, suli, uia,

2

Desde luego el cuadro se refiere s88lo & los sirxus -
de la zon& eymara norte; tenemos referencié gue 108 si--
kus ce la zona symera sur tenfan también diferentes gru-
pos.

Reluciones y Proporciones .- Pere efectos cdel estu
dio esiructuraldel conjuanto sikuriano, consider&renos -
que £ste esté compuesto por dos sub conjuntos, & sater:

ler., sub conjunto: compuesto por los grupos &£, C,

E,
2do. sub conjunto: compuesto por los grupos EBl, B2,
D1, D2, F1, F2. . ‘

Donée los grupos-del primer sub conjunto estén &afi-
nados en ocimsvas sucesivas, siendo los sikus cel grupo. -
A los m&s graves del conjunto. Entonces, por -les leyes
acisticas de los tubos resonentes cerrzdos em Su E€xXiIEmO
dital antedichas, tenemos las siguientes relaciones en--
tre les longitudes de los tubos de los tres grupos sehn&-
ladoss C=:1/2A; E= 1/2C= 1/4A. Es cdecir, les longitu-
des de los tubos deilos sikus del grupo C, tienen lz mi-
taed de la longitud ae los correspoudieantes tuvos Ge los
sikus del grupo A. De igusl modo l&s longituces cée 1los
tubos de los sikus del grupo E, son l&a mitad de les lon=-
gitudes de los tubos de los sikus dael grupo C y 1& cu&ar-
tae perte de los del grupo A,

Los ‘grupos del segundo sub conjunio estérn textién &
finados en octaveas sucesivas, siendo el grupo B2 el més

grave. Luego, de iguel meneres, tenemos las siguientes -,

=21 F=
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releciones: D2= 1/2B2; F2= 1/2D2= 1/4B2.
Los gruzos Bl, D1 y Fl denominados en el zrgot =siku
€

riano, grupos "dlo", esi€n &finsdos &proximecezente
ne tercerea neyor o0 & un& tercere menor beja respecto & -
los grupos principales Gel segunco sub conjunto B2, D¢ y

-

P2, respectivaxzente, y tienmen l& miszs escale cdiatdoi--

cus de éstos, como verewmos. . De modo que exiztirdn les e
siguientes relaciones entre las longituces ce& los sikus
c¢e los grupos "ddo" . y los correspondientes grupos princi
peles B2, D2 y P2: B2= 0.84Bl (para tercere memor) o -
B2= 0.79B1 (pere tercera mayor); D2= 0.84D1 (pure terce-
re menor) o D2= 0.79D1 (pare tercers meyor); .f2= 0.84F1
(pera tercerc menor) o F2= 0.79F1 (para tercere meyor).
Los grupos del segundo sub conjunto son cenoiin&--
dos "contres" del primer sub conjunto, &ungue &lgunos -
conjuntos m&s bien prefieren considerar &l primer sub -
conjunto como "contras" del segundo sub conjunto. Esto
es s88lo cuestidén de denomin&acidn, lo gue si es invéri&-
ble es cue los grupos del segundo sub conjunto estan &=
finados & un& gquinte superior del primer sub conjunto,

como Se 1naica en el ajagrema siguiente:

0
<
&
=
z
o]
v
«©
>
v)
8

2® SUB- CONJUNT

aio DA BD
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como se &apreci& en el diegrema, 1los registros de -
los diferentes grupos ce sikus integrentes del conjuato
esten & lntervelos ae qQulnt&, Cuari&, TErcers& wWayor o me
nor; es decir, & lnlervalos correspoualientes & l&s trie-
aas tonales, (omo se apreci& tambien, la& disposicion 1n
tervalice ‘de L0S ailerentes grupos del cCoOnjuntio es Ce un
caractver, digamos, &rmonlco Iundemental \3). ve.ae Lue-~-
80, SOn Ires Jl&8 Qrsposliclones posSloles Qe 1lO0s gripus -
nue podrieu €x1STIT ¥ que 8 cousvintecinon indicemos:

£8T800_&rménico Tundamenisi \ ;)

so el go

S = T 7
A RBL Be ¢ DL De E ri F2
. \ Nz 2§ ~— ] ~ 4

2 3= s e ae qo B s

. 6
estado erménico de segunaa inversidm (4)

é* o &

A_ Bl B2 ¢ DL w2 r rl F2
— = L h S | SR - ~

9 30 3° 46 3za 3o za e

estado &rmoénico ae primera inversion |\ 3)

6° R __&e - P

— = S =R e

a: B1 Bz ¢ wl iy £ fi F2

3 4 3> 8> 4° 34 B 4o

nl estaco arménico tundumental \2).‘que €8s el nés -
utilizedo por los sikuris, es el m&s srmonico y esteaple;
el.estado-\z) tendrie un cardcter aisonente y el esieaco
kg), seria ampbiguo. _

nl sigulente diegrama, resumlenao las releciones es
tablecidas, indic& las releciones intervdlicas gque exis-
ten entre 10s sonidos correspondientes emitidos por ios
sikus de los aiferentes grupos, y les propoprciones cde =
las longitudes de los tuuos de 10S nueve grupos ce Sixus

gue constituyen el conjunto orquestal sikurieno
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|
( fBi=0.39,0.84A
{82-0.634
i L
1C=05A
{ D1=0.39,084C
|p2:z0.63C
= ! [E<cSC
! £1z590, LB E
] | Fe=
| ' |
| |
i e ' il P ‘ : T
'\‘4; LTV SO 1 13 & Lo Newie L0 ) b B o worr |
. ot gibacghy ok 53 o T [ 3oy ‘

Sin embargo, le gran meyoria de conjunios de sizu--
ris s0l0 poseen &iLgunos grupos del numero méxX1mo ce nue-
ve; muches veces utilir&n un sulo sub conjunto, es cecar,
emplean sél0 los grupos A, U, ¥y U 0 108 grupos o2, uc, ¥
Fe¢o ws muy escaso el empleo de los grupos “auo": bpl, UL
y . Las mes cde las veces los conjuntos tienen les sgi-
guientves foérmuless .

L, By U, U2, £ (€s decir el conjunio no emplee el

grupo r ni los “ddos")
=~ A, Be, U, L2, I (€8 declr eL con)uniLo no eaplee el
' grupo & ni. los -duos").

Ll cuadro siguiente proporcion& la coniormecidén es-
tructural ae &Lgunos de los conjuntos de sikuris més re-
presentativos .

LOmO Se &precle en el cueGro, 10s conjuntos ae s1ky
ris mas completos son en l& actu&alided, el conjunto Ln&u
teti urura de Conimea y el conjunto kosS&les Ge HOBESDETE,
Los cuales llegén & tener el numero maximo Ce OCHAO gru--
pos. Mhodtese que,&unque ampos conjuntos8 Tlen.n ese nume-
ro ae gLupos, eir conyunto gheniueas UTurl emnlee el gru-
po beyo suUll (L, en iuger del grupo sull (\re). oo el -
cusdro tempién se 1ndic& la cumposicion de un conjunto -
muy comin en. l& ZON& que consta de ¢1nco. grupos.,

~22]-
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sl sikur bipolar de sikuri

Ll siku bipolar de sikuri estd conformedo por cos -
ZAmponeas: Le zemporna ira y l& zAmMpon& &rcé, cuyos tubos
producen sonidos cuyas alturkas guardan enire 31 determi-
nades distancias intervélicas de acuerdo & un&s distribu-
cidén establecide que egtudiaremos.

rnsta adistripucidn intervalica de los Sonicos en el
siku bipolar de sikuri es unica en casi .odos los grupos
del conjunto, excepto los grupos ‘duo" gque tienen aiS--
t{inta coniiguracién. La unice particularidad es que 1los
sonicos respectivos de LleS diterentes grupos de Sikus se
producen en distintés aeltures. 'LUe modo gue, un tubo ade
determineda ubicacidn dentro del siku bipolar, tedrice--
mente emitird un sonido de ITecuencl& EBUPONZAMOS I ,(&LTU
ra r), 81 el siku pertenece &l grupo A; de Irecuenci& -
3/2¢ (une quiate aliva), si ‘el siku pertenece al grupo bZ

de frecuencia 2¥ (una octava elta), si es cel grupo u; -
Ar, 81 es deL grupo L2; 4r, sl es del grupo n; or, si es
del grupo r¢. ULe modo gue la unica disiribucion del si-
Kku bipolar de sikuri (excepto los grupos "duo-) es l& 81
guieaie

vonliiguracion | de la zamponf . ie.8 de BikKuri, palte =

o

EPA_ﬁ&5E,EAR2A§£~§£RR&£9§}29_2=§IEBA££ o= &l disgramg -

siguiente muestra-la distribucién intervAlice de l& zem-
pofia ira diatonica de seis tuboa, vdliida pere todos los
grupos de sikus excepto pora los grupos “duo"

FILERA e pe A

OO Q00
IRA !\w""\v' v Lw

by S

“ 'rr r i r ' l\ r.r _\, ; .,‘_.‘(r
1 L I = ——
IJ > .i" £ J' ‘_’_.E ——f —
 — r P L — s - B
=
H P-f 7 A {\.‘_,;/ \"—/ —“”
| B, S MJ/'“J/ 54— It
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Como B8e aprecia, los tubos principales y secunas --
rios estén arinsdos en sucesién de terceres meyores y me
nores., AcdemfdAs, 1los8 tubos secundarios estén &fineaos en
ila octava inierior de los sonidos emiti1cdos por los tubos
principalies., NOtese que no colocamos cfave &lLgune en el
pentegrema cel diegrama, s86lo lo usemos pera ilustrer - -
con mayor claridad e. concepto en cuento & les asltures -
reletivas de los sonidos. Jos intervelos musiceles eno-
tedos (terceres meyores y menores, octevas) no coincicen
necesariemente con los intervalog occidentales.

Configuracidén _de la zampolia arcea de sikuri, parte -
del siku bipolar heptafénico diefénico .- xiL diegreme -
siguiente muestra la distribucidn intervédlica de la zempo
ria arce diatonica de siete tubos que actun mancomunsce--
menive con L& zampona ira, La distribucidn es vélica pea-
ra todos los grupos, excepto para Jos grupos “duo". Los
tubos colocados en escalera estan atinados también por -
terceras meyores y menores; opcioun&lmente, existlten tuovos
secundarios R1Ixnado8 & le octava &li8 Qe LlOos COorrespon--—

dientes tubos principales,

| HUELL SECINDARIA

D€ /\.« /x/%., 9

ARCA /&3 ‘ Yorstnmgcn:
i //\;L/ f\mﬂ'&kv hhr’«\n/
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‘h--___.-

\ ; : \\ \\ \\ -
\ } ‘ ! oot
\\ ’l ' I’ ‘\ : \\ i \ 2 '/ e ', i
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Ve modo que l&a confaiguracion del siku bipolar de si
kuri, compuesto por las zeampoiles ira y &rcé&, es la sigui

ente: 5 SR
\\ 7 \ / N o TN

IRA \r?“ﬁfﬂxv/‘\f/&u/ \f

f"w"\u \ ‘\.«\
8 ' "W '/ "OLAQ

Aﬁ?Ol\
1
- / 7"" \"\"/ W "ﬂ" ""w’ ""q/ ’l'u/
’
L i 7 I 3 vy i
‘y/ | ’l \ ! | ,' , ; )
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S M=x Seeunvva MayoR
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La distribucién invervalica ae los 81Kus pertvenecien
1es8 & 1os grupos -duo“st BlL, Ll y rli, es le siguiente:
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Como se &precia en el diagrema, l&s zampones de 1los
grupos “auo" bBl, UL y ¥l Tlienen un tubo m&S guUEe LOS gru-
pos B¢, V¢ y ¥c. w8 decir, ocho tubos-eu l. z&mpon& &r-
cC& y sietve tubus en l. z&mpon& 1rsda., ol rediliaqea, 10S S1L
aU. perteneclien.eo 8 LOe xLupPoOms ~auo~ €00 1nsStrumentos -
simijiares & Los ae 108 grupos principeles del segundo -
supb conjunto: be, D¢ Yy re; & 1los cueles se les ha anedi
do un tupo £1inado & une tercera menor veje iratendose -
de lLa .empoiie arca, o aAfincado & una tercera meyor beje -
en el c&aso de la zampoiiaf ira; intervalos estos, necese--
rios para consegu.r el orden Iniervéliico dela escals dig
ténice correspondiente a los grupos del segundo sub con-
Jjunto.

rscale .= Como se mprecia en el diagrama anterior
la escala que de menera complementarisa conformen L&s z&am
ponas arce e ira componentes del g1kKu bipol&r, es un& es-
cale diaténice, juzgando por su configurecidén intervéli-
ca,

Utilizendo la notacidn citrada tenemos la siguiente
configuracién numérice dispuesta en el siku bipolear de -
sikuri, donde el numero ) represent& el primer gredo de

le escala distdnica mayor.

uchc:oA/ 18 GRADO Escars Ma YOR.

—

/A G\(

J.0/008

arca (5 _\\‘ 9 ‘A/ /4/*’\’
kr,/ N ACAVAVIIS

s F
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Ubicecidn de ls escele diatoénice en el

siku bicoler
de gikuri .- Aunque eg evidente cue neovrie muchi.g LANErss

de uvlic&r los sonitos de unge esctle cictonict en corres-

poncenci& con 10S tubos que posee el siku vLipoler ce s

-

kuri, oin embergo, los sikus bipoi&res ¢é Sikuri L=n &-

¢optado une unics disposicion, L& Cusl Gelermine cue

Seguwnoo tuoo ae 1 Zampone ire y el sexto Tuvo ae 1i. YED
poné &rce, enumerados cel tubo meyor &i mernor, Se&n 10S

emisores del primer gr&ado de le& escala meyor, i1al COLo -
se indice& en el disgrams anterior. o~S1& uDLC&C1ON unice

ce L0oS Sponidos en JLows. Sixus bipolaree debe ser cons-.aer&
[a]

)

®)

~

Q

o me uno de log elementos gue, ct&ieclerizen &l conju
orquestal sixurieno; y, desae luego, cetermin& tembien -
18 distribucion de intervalos entre los soniaos .em17100S
por Los TuDOS de C&aA ZEMPOI& Yo 1NALC&Q0S €n 103 Ci&gra
n&s anteriores de le conijlgurecion del sSiku cipol&sr de -
Sikuri. Distrabuciodon gque p&x8 l&a zempon& 1Tz 0e S.xurl
es: SM- M- M- M- m; Yy Pars L& Zzempuli& &LCE&E: = _@L-JM
4= sm-4m. LUE€Sde luego JLous grupos auu mi, UL Yy Fi Cou =
18 eaicldén e um wuvo de sonido Mmae preve tenorfn le eol-
uiente dievrlbucioOn, pere Lt ZEMPONE ira ‘auo'': A0 = M-
S¢-3m-3m-3m; y par& la zampon arca Yaiot: M- di- Sm-_3me-
i 3m= 30 o
.

alinacadn

LoS sikuris identilican le escale y €L registro en
la oue estdn atinacdos los sikus meai&nte un nimero cue -
corresponde & le longitud externa &proXim&ce en centime-
tros del tupo m&yor Qe l& z&mpon& &Ircé Ge L0s sikxus ael
grupo C. Lomo el nimero se refiere & le longituG exler=
ne del tubo y debido & que existen verieciones del gro-=-
sor del nudo natural de Jas cafizags de los sixus, este nu-
mero presenterd verisciones. ror oiro leco, cevlao & -
que no existe uns relacidén lineal enire L&s longituces ce
los tubos y los sonidos que emiten, no hey tempoco une -

correspondencie biunivoca entre el numero y la escele en

-223 -
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% = i e
riaciones en l& aetermninacion ael nuerero ce :lgunos Sl--
¥us, y los sikuris por este motivo, nombrén indistintée--
maor 4 < rermers canfua r:'yvz\' ce 1= . Crms egesla ‘con
mente y ce m=nere conlius& & BlLKUS de€e l& nlSmé =BCEla ‘con
.

numeros QLVersos.

relee acsolver este ambiguedad, utilizérernos nUWLEIOL
norme&liz&aos, corresponaientes & le Jongitua cel 1Tubo @k
yor de l& zempoile arce del grupo U, considerenco €l gro-

sor el nudo natwel promedio (O.bcm.), Yy reconcesnao -
les medidas & centimetros. UVLe este wmodo existiren en &1

£un0s c&sos, dos numeros p&ar&a l1dentilic&r unt sSolL €sCE-

le debido- & L& no lineellocea longituc-sonico, =ILOLZQE,
Con l& zclarecion enterior, LoS S1AUTrlS ullliz&én Z€

neralmente sikus numeros 26, 2(-=28, Zv 0= 31 Sc=33.

sl siguiente cusaro proporciong L= longitua ael Tubo -
yor de L& zempone &rca de los sSikus del, grupo v en centi
metros y les esceles correspondientes & .1l0S Nuieros nor-
mAl1z5008 de 1loS grupos del primer y S€egunao £ub conjun-

t0 que coniorman €1 conjunto oi0uesSiel S1KUTriEno:

g T ‘
‘ Loug, aei tu bocels del LsChle Qed |
hhumero bu, MaYOs ZAawp.| ler.sub = | <dO. Suwv |

arce U (cm.) [ c¢Jto.(gru- | CcJiv. \g;upOﬁ

' POS A,L, 1) | D,yligr )

!
| ¥ | |
32 = 33 32.cb Lol | Lo :
30 - 34 30.4< | L O.L D | neow.
Vidy o B cS.08 | o 0.lN nemn
el = 28 | 2«85 ; LE Do ! 5.1Dbh
26 25,50 ! LER Ml |
| ‘ L | —

veade luego, las escales mayores anotedas en el -
cuadro enterior: ré&l Yy LOs, D0lbwm ¥y Keown, 20l y rew,
L&Dk ¥ WiDu, L&k Y hiu, 850N e3SCElES sustentetoriss ce -

las escalrs diasténiceas estocéstices de sikuri,
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;ﬁ%Q@%@i_ ‘

rl dizgreme D indica los rangoe ce tesiiures -
{Tegistroc,) 2el egpeciro mMuUSicel Ce 1ITXeCUenclés e _5s =
conjuntos Ge s1Kus L0S. 20, (=28, 29, 3J=3%, Ze-=sC .

Los £irus Lo. 32-3> &DLErcCE&n Gesce €l Jo. &2 M;L:‘o;

z

sixus wo. 20-31i, cel nebﬁ £l LLO; log cifug »o. ¢z cel -
he& £ Pn#B; los sikus NO. Zd(=Z&, Gel L.1D
S1KUS 0. cu, del miz &4, Joiﬁo. Le moGo

tro.de los -sikus te los sikuris ebazrcz un
Vo, heste el ;olvb.

EL disgrama E indicaé los regiziros ce los 4izeren
tes grupos copstituyentes del conjunto de £ikus ..o0. 29
Kl grupo A eberce desde el mez

al 313; el gr
el ﬂe) &l ulq; el grupo p, del Re, &l s5i,; el grupo ol,
. 4

e

& >
desde el Kesw, el faﬁ‘; el grupo B2, Gesce e

el grupo D1 del reg, al r&ﬁS: el grupo LZ a

3.
el grupo rl, del raﬁ4 al r&ﬁb; Yy el grupo re de. L& el
K& &
i ﬁo

Los sub indices acusticos EnoT&Qos corresponcen &l

sistem& irances.

Longitudes ce los tubos .- L&s iorgituaes IIsE€TrRES
de cede uno de Los tubos conrormantes Ge€ io0S
leres ae sikurl pertenecientes & los Cilerenies grunos -
deL con)unto, Se pueaen obtener Ié&cilmenie mecl&nte les
teblas de longitudes tedrices para los tubos resonentes
cerredos en su extremo distel proporcionsa&s en el CHpi-
TULO v. (TEDLES LOS. 3, 4, 2y b, (, by 9), QELEITLINLNLI0
previemente los soniaos y Los sub in€ices &CUSTLCOS CO-=-
rresponalienies & la esceale y tesituse ael S1KU CLipoi&r =
cousiqeiraao.

A maner& de relesencie el alsgréams slgulen.e€ pronor
ciou8 las bngirude. exXteiunas €n cen»lmeQLUD aDI'0xX)ITMECEE
del mayor ae los TubO- (Tubo mEyoT ae l& z&.pone ercelae

Los sixu. de cad& grupo del conjunto Qe 81lKUuS wo. 3U-3l.
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|
rnl cuel edemes 1Iecilite& el recuesrao de LES TreLECcl1Ones -

nrosorcioneles de les longituces ce los aiierentes gru--
nos constituyenies ce un conjunto OIrCUESTI&L G€ SLurlS.

‘A:@OQﬂ

1 Bl1=d8 em

'B2=40

premetro ae 10s 1ubos .= LOS aifretros ce 1los tu--
bos égzggdgiépucSTos de mMEyoTr & Lenor en corresponcencie
con le meyor o menor -= lomgitud de los tuvocs., bl Trengo
de veriecion es eproximeqemente entre U.9 clme & 2 Cm.

cspesor ae los tubos .- Ll espesor veris segun l&
celided de le c&ie conseguide;normelmente es de 0.8 mm.
a 1.l mm. Los sikus de meyor t&mE&lio son construidos ce

ceries més grueses.
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CAPITULD XII

B N O L T Y

L0S PUSAMORENDS

ST fRE YL VT, DR O 1 R B

Los puaamorenos son denominedos tambifn sicomorancs,
mistisikua y zampofNadas. Aunque as posibla que estos gry
pos veangan d® slgunos grupos de salkuris pre colombinos =
que an sapecializaban an mfisfca mfs licera y menos ceremo
ninema, apta parm ls diversién en las flestas} lo clerto -
es que an la fpoca prasante, sstos conjuntos han aido a--
doptados y son la expresién mestizs del uso del siku alti
piénico.

En este sentido, #s probable que antafo los sikuris
primiganios campesinos fuaran emulasdaos por los hsbitantes
de los pusbloes, mestiros o mistia e Ind{yenas urtance; =
lam cualmas conformaron sus proples conjuntos mestizos, =
déndoles su #ello caracterfstico que en la actualidad po-
drfs ranumiram an lo sfguisnte:

1) fedugciéa del tamaMo de los sikus, El conjunto -
mientras mfa mestizo as, adopta, generalments, aikus mfe
pagueon? dp sste modo, ml tamafo de lom sikus se tornas =
on fndica” de mastizaje, Esto tiene gue ver, tsmbién, por
supueain, con »)l movimiento mds ligero de ls misica y el
wonor enfuerze da insuflacidn del mire., A) respecto, los
fndiens del) altiplamo poseen pulzc~ss dm potencia dnica =
an ol gfnere humann que les permite tulier Lu’ss de Qran -
Isngitud sin cansaras,

2) Redurcifn de)l nfmero de grupos de mikus ussdos.
Los pusamnranmne utilizen como méximo sflo tres Qrupos de
sikus, comn vo:swoer. JAn praferancia al taskfo wmediano -
cun, generaimenie, @a al predominante en el conjunto} lle
gando &ncluso a ant ») #nico tamafo emplesdo., La prefee-

" rencia de wtilizar un aflo tama%So de esikus se ha acsntuse
do en astos Jltimon nfos, sobre todo, an los conjuntos ML

hano, VY da este mode los conjuntos de pusamorsnoa han -

~233~
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perdido mn colorido v riqueza srménica.

31)Recuccidn del nimaro de bombos., Los conjuntos de
pusamorenos wtilizan un Ynico bombo, genaralmentes da Bayo
res dimensliones que los bowmbos de los mikuris y de cons--
truccifn méfs soflsticadm. E£n eetos Jltimos tiempos exple
an {natrumentos partenmcientss a bandas de instrumentos =
de viento met{licoe de Pahricscidn forfnea,.

4) Inclusifn de otros instrumentos de percusifn. =
Los pusamorence utilizan ademds del bombpn, un redoblante
o tarolm, gensralments, de fabricecién extranjers. Utily
zan tambifn platillos de bronce y en algunos casos, un =
trifnqulp.

5) Adopcidn de una vestimenta de gala. Los conjunee
toes da pusamorencs en algunas oportunidades, acdoptan una
veatimanta lujosns, sohre todo, en las capitales de previn
cia de la 20na ayeara sur y en la ciudad de Pﬁnn. Los -
trajes sn mencién son de origen bolivianc,

6) Inclualifn de un cuerpe coraogr&fico. [n elgunos
conjuntons de la ciudad de Puno w en los pueblos fronteri-
Zoe de la xona aymara sur, los pusamorenss incluyen un =
cuarpo de danzantes o “morenos®, tambifn de orignﬁ bolie=
viano., Este versidn corengréfica ce los pusamorenos, ase
l®» conoce an Puno con el nombre de *Disblada Punefa™ o =
"Sikurf Punefo®, La coradgraffa incluye a los propioes =
eicoms, quienss danzan al son de los sikues que Iintegran,

Loe pusamorsenocs ss han desarrollado y diversificesdo
on las diferantes zonas de)l sltiplano peruano; si bien e~
xisten mayoritarfaments en la zona mixta y zona aysara -
sur, existen tambifn alqunos conjuntocs en la zona quschua
y zone aymara norte,

Con ®) auge do la segunda gsneracifn de campssincs -
radicados en los purblos y cludades, los pusamcrenos cre=-
cieron mimntras les sikuris se extingufen, Este fendmenc
ocurrlif primcipalmente en las dfcadas del 20 al 60 del -
preasnts =10lo wn le zona aymars sur, sobre todo, an los

puerblos fronterizes da maver {ntercambio comsrcial com ia
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PusaMoRENOS EN LA cppdD bE PUNO

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM ~ Universidad
Nacional de Musica

vecina Repliblica de Relivis comn mon Desaguadero, Yunquye,
Pomatas, Juli. Toetarfiormente, a partir de la dééada del
60 la {nfluencia woliviana or{entada hacia las danzas meg
tizas scompafacas con bandas metflicas, conlleva esta vez
8 la axtincién de los pwe amorenoa,

£n Juli,los primit{vos sikuris estimularon a la for-
wacifn de conjuntoes de pusamorsncs entre los mestizos e fﬂ
diganas da la ciludad sn las primeras dfcadas del presente
siglo, Eatos pusamorenos, junto a los surgidos tambidn -
en los pusblos de Santa Rosa y Pisscoma, mantisanen hasta
@l presents su estilo carncterfstico; ol miamo que o3 di-
fermsnte a) da los pusamcranns de los pueblos cercenos & -
la frontara boliviana como Pomata y Yunguyo, y difsrenta
tambifn al de loe pusmmorenos de los pueblos cercanos a =
la rfudad de Pyno qua tianen influencia de las zonas wmix=-
ta y quechua, Us wodo gum, los pusemoranocs de Jull son =
los mfs genuinos repreventanteas de la zone symars sur del
dopértalm nto de Puno,

Dantro da eata zona aymara sur sxisten tembién pue--
blos del altiplano que sstfn dentro de los 1fmites de los
artuales departamsntos de Moguequa y Tacna, en los cualaes
existen un ndimaroc {mportante de conjuntos de Pusamorencs,
los cuales debido a su mayor aislamiento (ver ubicacién -
gengrffica an los mapas proporcionados) y distancia de =
los centres de folklora mestizo boliviano, estfn menos in
fluenciados por asteps cantres.

Feta influencia boliviamm en la ciudad de Puno data
da fineas de) siglo XIX. Segdn nos refiere sl posta pune=-
Ko Inocencio Mamani, sxistfa una indumentari{a de origen -
boliviano que llavaba puesto un personaje llamado “el dan
7anta®: quldn aparecfa an las festividedes de la Virgen -
de lm Candslaria en ol harrio situado al osste de Puno, -
gl Rarrio Mafazn, Fl mencionado parsonaje srs mascota de
los "aintaxanas® {danza campusing) dal lugar y el sjm de
l1a fimstm an gue hombres y mujerea sngflanados con aus me

4ores irmjem, sdornscdos con flores y provistos del "jaka-
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Jlnchi™ (weqijns resaces de buseyms con los que jugaban -
s los golpaa®™), fuatejaban con pompa s la Patrona ds la
ciludac, Tl"danzante”, don Manuel Coyla Parillo de Cepaee
chica, llavaba una casaca dorada y plateada, un pantaldn
@l astilo mspafol, botas con cascabeles y una careta de -
vislo sonriente que, indudablemante, correspondfa a las -
caretas bolivienss des las comparsas da pusamorenos gue =
né€s tarde llegaron y proliferaron en la ciudad.

kD3 _pueamorenocs en la ciudad de Puno .- En la §lti-
ma “fonda del 8f0lo pasedo, aproximedsmante en sl wMo =
1894, Techa no confirmada, pues existen contradicclfones =
@n la informacionma, los tripulantes de) barco a vapor =
*Yarevi® trajaron de Sikasfka, pueblo de Bolivia situado
el sur de La Paz entre esta cludad y Oruro, el prisar Jus
go ¢e slkus con sus correspondisnts trajes de luces, y a=-
llos mismos constituyaron la primera Ytropa™ de pusemsore-
nne da la riudad que denominaron "Tropa de Marinpsros del
Lago Titicaca™, Dicho conjunte tuve como guiss ® {nicias-
dores & don Rufino Beltrén, Juan Agramonte, Josf Ram{rez
y Francisco Quispe. Son memorablee sus ensayce en el Ar-
co Desustua de la ciudad,

£l Barrio Mafsro, emulande ® los mar{naros, decidid
transformar su conjunto de "Sintakanaa™ en "tropas™ de py
samorsnosy la misma que con el tiempo sm convirtid en el
baluarte de esta manifestacidn musical on la ciudad. Les
organizadores fusron Fernando Mamani y losd Colque, y los
primarcs guias, RMelchor Mamani, Cfear Calaquizo, Eusebio
Pamani y r€lix Flores. Esta nusva trops de Pusamorencs =
ss prasantf en la filesta ds la Virgen de la Candelaria in
mediata alladvenimiento da la "Tropa de Marineros del Lae
go Titicaca®™, con trajes muy lujosos trafdos de Bolivia,
2l {gual que los marineros,

Es memorable, segdn manifiesta Inocencio Memani, 1la
vfspera da:la flesta de ese afo; el gran 'Huayri Leva® =
don Francieco Rfjar mtaviado de un poncho de vicuFa y mon

tade an brioso caballo blanco llavando ls bandere peruans
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marchabs delante de los conjuntos nativos de las parciali
dadae v distritos, entre los que, naturalwmente, destaca--
han los pusamoranos marinerdm y dal Barrio MeMazo. Luego
{ndigenas a caballo (excepto los del pueblo de Ichu qus =
i5an 8 pis) y los"Kashoeros™ llsvando el "kahpo® (leMa pa-
ra las ®ogatas) para la"luminaria® en la noche en a) par-
qua P{ino, v luemgo la flests por calles y plazss, en ls -
aue adenmffs de los "sintakanas¥™, "pull pulis™ y otras dan-
2nas fndigenas, petticiperon los novf{simos pusawcrenos,

Ente cuadro tambifn nos df 1dma de lo que era la fiss
ta de La Candslaria en aquellos tiempos, una Pissta decli-
didaments fndiganm y campesina,

Poateriormente, los trabajadores de Cheka en el Pan-
toy lugar wbicado al sur dela ciudad, organizeron uwna tro
pa de pusamorencs y durante afos fueron rivalws de los pu
samorenos de FMaffazo., Incluso, en los "cacharparia®, az-——
has iropas se encontraban en la esquina de los jirones Dg
78 y Linm, y # manudo se sucedfan violentas grasscas que =
sflo acababan con la {ntervancidén bolicial. Los chskas =
desaparscleron a los pocos afos,

Ex{stieron también, segfn algunme versiones, los pu-
samorenos de Hemraya, constitufdos por humildes trebajado
res del tonelaje del puerto] qulenes, tal vezr, se corsti-
tuysron incluso antes qus los marineros y eren orfundos =
de uwn lugar aledafo ds Puno conocido como la huerta Huara
ya. 5

Cn mnos tiempne, a comienzoa de siglo, Pedro Tristén
en 1909 organizf el coniunto de Pusasmorencs "Arco RAlsnco",
quisnes remlizaban sus ensayos en los canchonas de ls quin
ta cuadra dal 3jirém Lambaysque, causando asombro a loa ca
minantas provanientes de los distritos de Tiquillaca, Vil
que y MaRazo. Raymundo Gonzfles, Patricio Oliveros, son
algunns nombres de pusamorencs que se recuardan, El con-
juntn "Arco Plance™ wtilizaba vestimentas dm motivo eapa-
Kol, trafdoa por su fundador desde sl pueblo boliviano de
Copacabana,

~2E50 -

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM - Universidad
Nacional de Musica

t ey
,”41'\"7. i

) R y .
N AT e WA ¢ -~

CopgonvTo "zampovas Juvvenmie Hoguruapa' be
THRATA « TAcAA

h N w N P 2 f a5 vl A
S g s i o P R ATl - Gy
) 3 ‘\-""' SRS Y —— q_\‘ A 4}!)' T %
i = v SRR LaZ WEELA L SOLY it S h ¢ \ o el ki’

PvsarMoReNss oE CwHucorro

- 239~

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM ~ Universidad
Nacional de Musica

£n loa aNos 20, surgs el conjunto "Juventud Obrera",
a inicietiva de don Santiago C£Lspedes Monroe y Sebastfan
Meates, quienes utilizaron una indumentaria t{pica de los
ichutas",

Ln 1925, segtn versionee, los llamsdos "pampefos" se
retiran; y lueao an 1928, n)l grupo ae parte en dos violen
tamente en el macenario del Arco Dewstua, donde las pare=
tes {ntercawbian pedredas. Por un lado quecarcn lcas "ra-
nachna” (panaderos), quienses capitaneados por Cduserdo vil
ca Churata, conformaron e) conjunto *Juventud Penificado-
rea”, Y por otro lado, los artesanoa, obreros y comercian
tes minoristas del mercado que siguieron conformando el =
conjunte "Juventud Obrere®,

fn 1922, alqQunos pusamorenos del conjunto MgMazp par
ticiparon an 8l drama gQuechua en cuatro ectos, "Tuculpac
Munashcan™ ("E£) deseado dea todos") del entonces cven au-
tor don Inocencio Mamani, drema que ®l persedor Marxiata
José Carlos Meriftmgui, calificd como el primero creado y
macrito en sl {dioms quechua, E)l drama fue llevsdo a esa=-
cena por la sociedacd Iintelectual "Orkopata™.

Los grupos de pusamorenos que se sstablecieron en Pu
no deade com!ienzos de sigle llegaron a ser la axprbai&n -
wis avtfntice de lam cleses dominadas de la ciudad. Fn -
la actuslidad non ftrss los. conjuntos de pusarorenos que -
afp suhsisten de aque)loa t{empos y censtituyen los'baluag
tes de matas manifastaciones artfsticas en Puno; a saber:
ol conjunto "Juventud Nhrera®, el conjunto "Juventud Pani
ficadores® y el conjunto ™Juventud Makazo®

Ademfs on la actualidad,existen, como mencionamos. an
terformente innumerebles conjuntos de pusswmorsnos en los
divarasoa pueblos de la zona aymara sur, entre los cuales
destscan los sipuientes:

En Juli o) conjunto "Alberos B de Diclembre" (funde-
do an 1932); el conlunto "Juventud Juli™ del barrio Centem

nerio, conocido tamhidn como "Loa Onofrss™; el conjunto =

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.




TESIS UNM ~ Universidad
Nacional de Musica

fn los aMos 20, surgs el conjunto "Juventud Obrera",
a inicietiva ds don Santiago CLspedes Monroe y Sebastfan
Meateas, quienes uvtilizaron una {indumentaria t{pica de los
chutaa®,

Cn 1225, seqn versionae, los llamados "pampeMos® se
ratiran; y lueao an 1928, m)l grupo ae parte en dos violen
tamente ®n el macenario del Arco Dewstusm, donde las par~-
tas Intercawmbian pedradas. Por un lado quecarcn Jcs "ca-
nachna" {panadesros), quienes capiteneados por Cduserdo Vil
ca Churata, conformaron el conjunto *Juventud Penificado-
rea”, Y por otro lado, loam artesanoa, obreros vy comercian
tems minoristas del mercado gque siguieron conformando @l =
conjunte "Juvantud Obrers®,

fn 1922, algunos pusamorsnos del conjunto FeKazp par
ticiparon an 8l drama guechua en cuatro ectos, "Tuculipac
Bunashcan®™ ("C) deseado de todos™) del entonces Jeven au=
tor don Inocencio Mamani, drema que el persedor Marxiata
Joeé Carlos Meriftmgui, calificé como el primero creado y
macrito en sl idiome quechua, E)l drama fue llevado a ea=-
cena por la sociedac intelectual "Orkopata®.

Los grupos de pusamorenos que se sstablecieron en Pu
no deade comienzos de sigle llegaron a ser la expriai&n -
win avtdntice de las cleses dominadas de la ciudad. Fn -
la actuslidad aon trsa los conjuntos de pusarorenos que -
afn subsisten de aquellos t{empos y censtituyen 1on.belua£
tes de mstas manifestaciones artfeticas en Punoc, a saber:
o} coenjunto "Juventud Nhrera®™, el conjunto "Juventud Pani
ficadores® y sl conjunto "Juventud Mafazo®™.

Ademfs en la actual{dad,existen, como mencionamos. an
terformente innumerebles conjunios de pusamorsnos en los
divarasoas puablos de la zona aymara sur, entre los cuales
destacan los sipuiesntes:

tn Juli el conjunto "Alberos 8 de Diciembre" (funde-
do an 1932): el conlunto "Juventud Juli® del barrio Cente

nerio, conocidn tamhidn como "Los Onofres™; el conjunto =
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Tarola o _Redoblante, construfdo de los mismos mate--

-

rimles que sl bombo, En la actuslidad es generalmente -

de bands militar, ilmportado. ODimensionme rrcwrdio: lar=-

go (L) 0,15m,, difmetro (D) 0.40m ’/M”/”’
&
‘\“\\4 —
Mu\/ \ //\/.

|
b — ]

Platillos, de bronce da regulares dimensiones, de un

-

difmetro de slrededor de 0.40m.
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Algunoas conjuntos de pusamorenos utilizan tambifn o-
troe instrumantos de percuaién como el tridnqulo., F1 -
Youfa™ de la "trope” utiliza un pito de polic{e paras ords
nar las marchsae vy avoluciones del conjunto mUsico-corege==
gréfiro.

Al ‘qual qum los sikuris, el nfmero de integrantes vy

distribucidn dm loa {natrumentos no es fijo, varfa sagén

al conjunta vy tambi(n, con sl tiempo; en csda &aMe u opor=-

tunidad, genaralmante 2e renuevan los sikua, aunque mane-
tisnan o procuran mantanar la eisma cantidad y afinscién
{("nfmarc™) de loe instrumantos emplsados., No obstante, =-
o) afmero bfsico de una "tropa™ es de doce componsntes; -
alounos conjuntos duplican o triplican ests nimero, vy pus
ten llsgar » tenar verims docenas de misicos, de loa cua-
le®2, gmeralmentm, dos o cuatro tocan las zampofMas bajo vy
don, las agudas, Otros conjuntos, los mfs, no emplean ba
ios ni ngudos, En ceda conjunto existe siempre aflo un -
bombo, #1 cual es suistado por dos personas, mientras una
tercara lo parcutes £on un mazo., La terole, plntillo.ly -
trifnoulo son tocadas genaralmente por adolescentes o ni-
Mom,

forsooraffs .= Loe pusamoranos al tocar sus sikus =
hipolarme denzan con un paso arrastrado ceracterfstico =
{pgso = tarrm) al ritmo dael bombo, muy marcsdo; a veces,
Javantan las nisa dohlando las rodillas, Siemprm al con-
plis ve agrehan y restiran para Pacilitar la respiracidn y
dar axnrsnifn 2 2a pfafca, AL avanzar, de vez an cuando,
giran » la darscha o a la f2quierda., Los diagramas eigul
antes fluatran el neeo de loe pusamorsnos, sl cusl como -
sa anrscin, coneista en arrastrar uno a uno los ples a s

740 <@ un paso por cadm golpe de percusién.

e o —— A ) . GRS
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Los pusamorsnos e® desplazan por las calles en file de -

dos como se muestra =»n @l disgrama siquiante:
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Desples da recorrer trechos mfs o menos largos o a2l
llagar a una eaquins o plaza, el conjunto forma un c{rcu-
lo y los mfesicos dan vueltas m la derechs y a la {zquier=-
da, y tambifn, sobre sf mismos, comandados por el gufa -
del conjunto que toca un pito de policfe para impsrtir -
lan ordenes, como se aprecism an el diagrama:
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Daspfes de variss vueltaes se detienen y con cara al
centro de) cfrculo, tocan una o dos veces la piezs musi--
cal interpretada con un ai{re mayor a mansre des fuga, has-
ta finmlizar, Loe percusifonistas quedan dentro del cf{rcu
lo, (lo mismo que los danzantes "morenos" cuando existen)
Luego de un descanso mfs o menos prolongado en sl qum sea
reponen fuerzas, reinicilan la danza con un llamado de bom
bo carscterf{atico, Tocan primerec una introduccidn carac-
tarfatica de movimiento lanto; el grupo gira en el c{rcu-
lo y£ formado 2) son de la pileza wmusical slegida hasta -

qus =) gufes of la orden de proseguir la marcha.

X
Como mencionamos anteriormente, algunos conjuntos de
pusamorencs cuantan ademfa con un cuerpo coreogri?&co @ X
tra ("morsnos") que danza al son de los sikus y timne una
indumentaris con los mds diverscs motivos. El conjunto a
as{ formndo ®8 conocido con el nombre de "sikuri punefo"
o ¥diahlada punefa®, y en al cual cestacsn las sigulentes
figuras danzantes: "el diablo rey®™, los dimpblos mencrese,
"la echina diabla®, "el ledn", "el viejito"™, "al negro je-
tén", "al oso", "al spache®, "el murciflago”, "la jirafa”
"e) £ngel®™, etc. L® coreograffam e indumsantaria de sstos
*morenos™ danzantes es muy diversa y escaps de loa )limi--
tes de la presente obra,

Vestimentas .- Normalaente los pusamorenos usan como
vestimenta @l traje cotidiano desl {ndfgens o mastizo; a
vecea, uniformizan el conjunto con un miamo tipo o color
de algunas prendas de veatir (el "chullo" y/o sl "poncho").
Sin embarqgo, como ya adelantamos, muchas conjuntos de pu-
samorenos de la zonm aymara sur y de la zona sixta, po--
gsean uns vestimenta de gala que utilizasn sflo en contadas
ocasfonas, generalmanis, en la fissta principal del pue--
hlo. Esta vestimonta es, {nequfvocamente, de influencia
bolivisna, -~

) Los tocadorea deml afky llgvan una casaca de luces =
sin mangas, a maner2 de los toreros: incluso, an afios an-

teriorss Llevaban f montarg y demfs prendap dsl traje da
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VIRGEN DE LA CANDELARIA DE PUNO
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luces dal torero mspafol, Usan tambidn cemisa blancs, =
pantaldén bombacho da terciopelo o seda de diversos coloe=-
res, Etn la csbezm llevan un sowmbrero, mspecie de tongo =
blanco o de otro color orlade de pedrerf{es con uma pluma

gigants srtificisl és aproximadamente 60cm. Pero esta =~
vestimenta de los maicos no ha sido dnica; en décadas pa
sadas hubieron indumentariss con los mfs diversos motivos:
incas, frabes, »spa®oles, toreros, etc., sobre todo, en =
los pueblos frontsrizos dm Julil y Yunguyo. El1 tocador =
denl bombo y los que lo sujatan, ademfs de 10s otres percy

nionistas, casi slempre visten con su traje cot!dieno.

M [T
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£STUDIO DF LA ORQUESTA DE STKUS BIPOLARES DE 0S5 PUSAMORENOS

Clasificactén de la flauta de pan de pussmorenc

segfn &1 £rbol organolégico general detallado ante~=
riormenta, la flasuta de pan de pusamrorsno resulta ser una
f1auta sin canal de insuflacién, longitudinal, en jusego,
carradsa, en foraa cda balsa, sin bisel, en escaelera, con ©
sin resonadores cerrades en au axtremo distal, forme clé-
slca 0 con saditamenton de sujecifn, tubos principsles dis
puestos an una fila, t€cnica dsl di&logo‘musical, L80 CcO=-

lectlvo.

Nowbres
# la flauta de pan de puseamorenc &8 le' coroca con -

tos nombres de siku o zampoMa, como a les deeds flsutas -

da pan altiplfnican, Tambidn recibe el nombre ce FHUSA o

FUSA,

2

nescrincifn
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Las zampoMas integrantes del siku bipolar de pusamo-
rann astfn conformsdas por una hilers de tubos principa-e
les scompa™Mados muy & menudo porT una hilera de tubogs see==
cundarios cerrsdos en su extremo distal; los pusamorenos
ne utilizan sikus con tubos secundarios abiertes en ambos
sxtremoa. Los tubos eatfn sujetos por una o dos tires =
Amlnacdas da la misma ca%a que envuelve a éstos y por un -
hiln trenzado sntre los tubos y las tiras,

Hilsre Principal .- £stf formeda por tubos de difes
rente longitud y difmetro sin bilssl en Jla embocedura, dis
pussto an sucesifn de mayor a menor en un solo nleno,
rl extreao inferiocr de los tubos estf cerrzdo por &l nudo
natural da las cefas, Cada tubo al ser sopledo df un so-
nide diferente de acmerdo a las leyes acimticrs que rigen,

Hilera Secundariz .- totd constitufds por le missa
cantlidad de tuboa que la hilera principsl. Sua Jlergos =
tiensn le mitad de la longitud de los tubus corresponcimn
tes dm 1 hilers principal, La hilera secunderia dé scni
Asa cuya fui-damental resulta ser la octava ealta ds los s0
nidovs s»:tides por les tubos principalece.

Los sikus de los pusamorenos son, pusz, similsres a
los de los alkuris, salva que utilizan con mayor frecuen=-
cla tubos secundarés cecrrados en su extremo disteal, Tam-
bifn muy a menudo, emplean el llamedo "tabla siku® o siku
"rectangular®, Los pusamorenos usan sikus con mayor némg
ro de tubos que los clfsicos de sele y sista; pero en cam
bio, prescinden de los var{os grupos que tienen los sikus
de los s{kuris, como veremos.

Nfmero_ds Tuhoa: ZsmpoFa ira: 6 tubos principeles

6 tubos secundarics.
Zampofa arce: 7 tubos principeles
7 tubos secundarios.
rxisten tembifn sikus bipolares de pussmcreno que, =
"aunoue no estfn muy difundidos, constan de una zampoNa i-
re e once tubos principalss y once tubos sacundarice, Y

yne zArRPnMa arca de doce tubos principerles y docm tubos =

28]~ e
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secundarlos.

Materinl seplesdo .= Son construfdos de la misma ca
#a ("chuki®™) con que se construysn los sikus da los sikue
rie; se prefieren las ca®as delgades, Existan tuabif€n si
kus construfdos de latédn como 308 qum s muestran en las

fotos que siguen, ‘
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Crupon de Si kus

~o®8 pusamorencs utilizan algunos de los tres grupos
del primer esub conjunto (grupos A, C y E) de los sikus de
los sikuris aymaras. No usan Jos grupos pertenscientes =
al saqundo sub conjunto. Los grupos A, C y £ que erplean
se las canoce por diferentes nombres, de loa cuales lcs =
mfs empleados mon: BAJD o BASTON para el grupo R; CANTAN
TE, CHAUPT o MALTONA para s) grupo C; y NANO, CHILI o RE=
QUINTO para el grupn D. De estos tres grupos, los efs nu
merosos son loe sikus bipolares correspondientes al grupo
Cy inclueo, en le actualidad hay la tencdencia de utili-
7zar unicements fstos, Los grupoa A y E, cuando existen,
son aflo en nfmero de uno o dos sikus bipolares, ro wfs,

Relaciones vy  Proporclones.= Los tree Qrupos consti=-

tuyentes estén afinados en octavas suceslivas, sfiendo los
silrus dal grupo A (bajo) los wfs greves del conjunto,
Lungo, por las leyes aclsticae de los tubos roccranrtos es
tudimadas mnterformente, tensmos las siguiesntes relaciones
ontre las longitudes de los tubos de los sikus pertens --
cientes a los tres grupos: Cm 1/2A; Em 1/2C= 1/4A,

Tl siquiente dilagrema noms indica las relaciones {ne-
tervdlicas cue existan entre los sonidos corraspondlientes
awitidos por los sikus de los diferentes Qrupos Que, CORD
vivos estfn a distancias de octevas; vy las proporciones
de lss longi*udes de los tubos ds los tres gQrupos qua cong

tuyean al conjun“ de pussmorenocs,
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E)_sfky bipolar de pusamoreng

FEl siku hipolar de pusamoreno compuesto por una zame ,

pofa fre de seis tubos y una zampoMa arca de siste tubos,
am 8l mismo siku bipolar heptafénico diaténico de sefs
siets tubos de sikuri tratado en el capftulo anterior.
Ds modo que en este capftulo adlo estudiaremos la confor-
macifn del siku bipolar dse pusamoreno compuesto por unag =
zamnoMa irm de once tubos y una zampo®a arca de doce tu-=-
boas,

Conflquracifn cda )a zampofa | ira de pusemoreno de on=-
c¥_tubony parte del siky bipolar haptafénico dlatdnico .-
£ sfgulentie disgramm muestra la diatribuciﬁn {ntervélica

dn ls zwswpola ira de once tubomg
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ge tubos, parte de) afkuy bipolar heptafénico disténico .-
£l diagrama sigufsnte musatra la distribucién fntervdlica
de 1lm rumpoMe srca de doce tubos que actds mancomunscamsn
tea con Ia zampoWNa ira de once tubos:
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De modo que la configurecién del siku bipolar de pu-
samorena compuesto por la zampoMa {ira de once tubos y la

zampoMa arcs de doce tubos, es la siguiente:
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facalm ,- Ccmo se aprecia sn sl diagrame enterior,
la escala de sstm maiku bipolar es aflo una extensidn da =~
in escala diaténica del siku bipolar da sais y siste tu-=
bos. A) parecer, el ohieto de la confeccién de este aikuy
de once y doce tubos, 8 81l de cubrir en un solo instru--
mento los registros de los tree grupos usagos por los pu-
SAMCTBNOB .

Ubicacifn de la escala diaténica en el siku bipolsr
de_pusemorenn cde once y doce tubos .= La escela disténi-
ca aetf dispuesta en el siku bipolar. de pussmoreno de on=-
ce y cdoca tubos de modo que en el primer grado de la asca
1 mayor sstd ubicado en el cuarto‘y undfcimo tubo de la
zamnoMa ira, y an el primer y nctavo tubo de la zampoFa -
arca {tubos numarados del tubo mayor al menor). Ubfica =-
cifn que determina una distrivocidn intervflica 'de los 80
nidon ous emiten los tubos del modc siguiente; parm la -
ranpo’a ira: JIpeifeIp=If-Ip=IMIp=3m-IM-Im; y para la =
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zampoNa arce! JIMelp=TM=ImelgeiIfeIpif-In=3M«3Im,

Afinactén

Los pusamorenos, del miemo modo que los sikurls ayma
ras, {identifican las escalas disténicas sn que estdn afi~
nados los sikus y sus correspondientes tamafos, madiante
un n'marec Que corresponds m la longitud externa aproxima-
da an cent{metros des) tubo mayor de la zampofMa arca del =
grupo L.

Como se indica en ®)l dimgrama sigufante, los puseamo=-
renos utilizan, gsneralmeantes. aikus Nos. 372737, I0=31, 29
27=-2R, 26, 24=75 que correspondsn a‘'las escalas ®saycres -
de fA, S0Lb, SOL, LAbh, LA, SIb, respectivaments, secalas
sustentatorias ds las escales diaténicas estocdsticas de
pusamorsno, A satos "nfmeros" de sikus, los pusamorenos
de slgunros pusblos de la rona ayma&ra sur los denominan =
tambifn, respactivamente: oprimera - primsra, primars -
primerm, primsre, primers - segunda, segundm, tercera.,

En la sctualicdad la gran mayorfa de conjuntos han adopta-
do sikus Kos. 25 y 32.

1 ]

‘ | |
Ltongitud tubo ma= | Nombree dados | .
No. i yor, zampofa arca | a la Escala

i | Crupo € l afimacién ﬂ |
s Y ~ 1 L
. | [ | !
2233 | 32.26 % prianro-prineral Fam 1

H |
A0=32 | 30,42 i primara-prirera 1 Solbm |
| |
‘ 29 | 28.68 ’ primera | Solm |
| 27=28 27.05 . primnra-sagundal Labm |
26 25,50 | segunda | Lam |
. ‘ 1
| 2425 | 24,04 ? tercora i Sibm ‘

J B '
£l cuadro siguiente propercions les afinaciones de -

los a‘kus, n'marc de grupoa y cantidad de sikus bipolares
utilizados por algunoe conjuntos de pusamorenos?
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Conjuntos No. GCrupos Cant,.sikus bipolares
Zampofiada Juventud 3 30=31 A 2 {
de Mayu Cajarsalen - c &

Incahuyn, Chucuito

-

Cenjunto Juventud O |
hrarse de Punno ‘ 29 A @
& variable, 10, 12

- - — .

Conjuntn MaM&azo de = | | ‘
Punn , 29 A | 2 (estos Ultimos »
3 Kos no han sido
vtilfzados)

£ | variable, 12 & wds
£ |1 (eatos Yltimos &
| i Kos no han sido
' wtilizados)
Caniuntn Juventud Pa | ,
nificadornse de Puno - 30=-31 | A [ 2
t C Verimble, 10, 12
| £ |2
Conjunto Albaroe 8 = A0-31 i R | 2 ‘
de Diclembrs primera- C ! Variable, Y2, 16 |
primeca | £ | 1 !
Conjunte Orkopakm cda | 3032 | €  Varisble
Puno l }
Conjuntn Husnuars de | 29 | A ! 1 i
Tacnmn C | Varilable .
Yo~
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Tapituras

fn o)l disgrama F se indica los registros de los -
tres grupos de eikus pertenscientes a un conjunto de sle=
kus No. 29 de seie y siste tubos, y el registro del esiku
Kp. 29 de once y doce tubos,

En el diagrama & ae indice los registros de los =~
diferentss "nfmeros” de sikus de pusemorencs cuando el =
conjunto utilizae tres grupos o sfle al grupo C.

Los registroe correspondientes a los sikus No, 29 =
son loa siguientesa: para el grupo A del REZ al 913: p&Ta
sl grupo C, del RFS al SIA; y pars &l grupo E, del REJ al
SIS. fn general)l, ol registro de los sikus de los pusawo-
rencs abarca un ancho posible de tesitura del 002 al PE6
cuando conatan de los %“res grupos}i pero cuando solo utili
zan el grupo C, abarca unicasante un ancho del 003 2l RES.
Dimenciconas de los sikus

Ver dimenalones de los sikus de slkurl =n el cnp[tulo

antexior,
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Loa conjuntos de sikuris y pusamorenos crean e in ==
terpreatan uns mdsica sfncopada y tenazmente afirmativa,
Ja misma que, indudahlemente, pertenece o estf comprendi=-
dea dentro deal gfnaro huay®o altiplfnico. Lea modalidad =
del huayMo maltipldnico que es compuesta en forma colecti=-
va ® {nterpretada sn los sikus bipolares de lcs sikuris y
pusamorenos sa denominat SIKURI, El gfnero sikuri es =~
muy prolf{faro an composiciones y tisne las siguientes ca-

racterfaticasa.

fecalas

Los sikuris campssinos mas primitivos son gensral =--
mente pentafénicos. La pentafonfa utilizeds tiens la es-
tructura siguiente: 123561,.. atc. Los aikuris mestizos
modernos aon heptafénicos (diaténicos). La heptafonfa o~
bedece a un procesoc de asimilacién del cuarto y séptimo =
gracde de la escala mayor. Genseralmente, la pentafonfa y
heptafonfa decivada utiliza una frase musicel afirmativa
ascendents qum llesga 8) tono principal secunfario, el misg
mo que es o)l primer grado de la escala mayor; ssquida de
una Trane de respuesta gue finaliza en ®1 tono principal
que as =) primer gradn de la escala menor, F[sto pueds =
sar ccosiderado como una modulacién del modo menor sl me-
yor v luegn de vuelis al modo menor,

Los sikuris y pusamorenos mestizos adoptan, acemfs -
algunor orincloios proplos de la tonmlidad europea. Tie-
nan una satructura arménica implfcits basaca en 1ls secuen
cla de acordes sobre 8l I=IV=V de la escala mayor .y de =-
asu relstiva menor, En mlgunos casor también realizan mo-

dulaciones a las mscalas vacinas. l

-262
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Fstructuras caracterfsticas bfsicas

Ritmo .= ©T) ritmo es s{ncopado. Las férmulas f{tmi

... - .

cas manm utilizadas aon las siguientes:

13 1 T = L =X ) =0 e ————— —
P ID RS IR B I U B I /r)),‘," 5 /',“),\} 3 Y}/\/P‘) 3 2P

7/

Los conjuntos de sikuris de Huancané empleen sin en mayor
aorado la sfncopa en sus composiciones, cowo la siquients

tfrmulac

Compfs .- Es de dos y cuatro tiempos. Sin eambargo,
la misma naturaleza de la mdsica dialogal la hace a €sta
conatantements acentuada, adfn an los tiempos "débileam.
Asf la misica sikurisna &s muy pecullar en este sspescto.

Intsrvslos_de_terminacién melfdica .- Los principa-
les ihtervalos da terminacién meldédica son: 2-1; 3-1,
fan los sikuris meatizos @s notoria la cadencia final I=V=- ,
J« En general los sikuria finelizan en forma sbrupta y -
fuerte en sl primsr grado.

Textura .- Los conjuntoa da sikuris vy pusamorenocs,
debido & que wtilizan diferentes grupos de sikus (tamafos);
en realidad, emiten varias 1fness mel&dicas no dsl todo -
paralelas y separadas en octavas, quintas y terceras, como

sm indica en la fiQura siguiente:

LiNEASs MELOLICAS

- T~

i B s o
e Do, e o . GBaufYe
s e I N ~—
e - Y - o ~&euPrFy
= @ =
e R e =g —— i
= - T\\I\ % e —— ~ GEoro B
= s Do e e an NacoreDs
. T il R S L2
2 s, o —_—  GLuPo
T T Tlswms
-~ 3 — GLIFO
- " B S - SRS =~ TN =
S = | TT——ke—— Fuore Bz
o Co —
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_Forma Mfsicsl .- En general la forma miscalprinci--
pal del huayfo altipldnico es la siguiente:
Introduccifn AABS,

Csta Porma tiens e) siguiente detalle:

- — i 1 o
1 Ia S sl
N ; e e T 1
Wl @ 1 yearzae () W)\ cedn lezacne s 2in=i
\ e J

atrodvce.cn (A

Las terminac{cones que @n los huapyfies cantacos consti

tuyen una nota (primer grado) de larga duracidén (blanca):

en lna sikuris se sastituye por un conjunto de notas bre=-

ves {corcheas y semicorcheas) a modo de edorno o de estri
billo; las cuales varfan segdn el estilo del conjunto,

Los mas cowunes estribillos son los siguientss:

a)

I 1 § T ‘, z ( 2 7 " J’ 'I ( = 2|
oy — Ittt ot

AP S \ i LA | 1 14

=N =y o G S M e
- ,lr;f’—;:r = r.'/:, = =

De modo aquas el gfnero sikuri tiene la siguients for=-

@an?
o BT TS D¢ varizs ruget
1 Mmoo oY @pencice N eodol LIl U o Ll
lr)",’rcc:xc.on e A-bg O 1esTnbtijo 'l,\ '(.:.FZC{M.‘._l - Ui (58S ﬁl’x.t“ A IETY ',
Q . - S e, ;
rarg 4on GCore
gxciui l 4in .

Las partes A y B estfn corpueatas de frases o moti--
vos de preguntam y respuesta., Fl apfndice o coda comienza
siempre con el primer grado de la escala menor (nota lar-
qa, gensralmente corchse con puntillo), y consta hproxing
camentm de tres a cinco compases., (@ coda se repite para
lusco, por medio desl estribille, comenzar de nuevo la pis
za musical interpretsda, Los sikuris repiten la férmula
detellada varias veces; la Gltima vez, con sire mas répi=-
do (10 § 15 por ciento mayor). Algunos conjuntos inter--
pretan las doa Jltimas veces con aire progresivamente ma-
YOTra

La introduccifn consta de pocos compases de wmovimien
to mas lanto que el sikuri, Ademés los sikuris y pusemo=-
rannas Antes da la introducci€n, hacen un llamado con el

—_— =264~
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bombo nue tiene aproximadamente la siquiente forma:

La forwma musical de alounos sikuris cempesinoces ss =

mas simple. Tiensn las siguientes férmulas:

R < 4 \NZ \

. ,,\| 1l h'/ ~ o1l i . TAURE!
gA '\b ) \A\/\l L“;.) A QA ,‘,"\" A B

Preacindan de la coda, o de la coda y adorno.

Recopilacién

£n satm obra presentamos wna coleccidn de 32 sikuris
de lae miltiples recopilaciones realizsdas en el altipla=~
no peruano, En las transcripciones musicales presentsces
generalwents hemos utilizado un siatema de dos pentegra--
mas en clave de sol, epropiado para i{luetrar el didlogo =
musical que realizan las zampofias arca e ira constituyen=
tes del siku bipolar de sikuri o de pusawmoreno, Debe que
dar claro que las notas colocadas en los pentagrmmes no -
indican que los sonidos tisnen }a precieidn y afinaciédn de
los sonidos europeos. Se entiende que las notas son sdlo
aproximaciones de los monidos reslée, ‘

fn ‘algunos casos se denominan huayfcs a las transcrip
ciones hechas, cuando se tienen la certeza de que se tra-
ta de une plera musical originalmente compusato parm ser
cantada, y que, posteriormente, los conjuntos de sikuris

n pusamorernos la adoptaron en au repertorio.

Relacifn de las recopilscionse presentadas

1) Recoopilmcién 73 = SIKURI No. 2 = Toma de Arica (Tera-
¢m, 1880).=~ En los departamenteos de Moquequa y Tacna
axistisron en afos anteriores, conjuntos de sikurils -
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comn los conjuntos de Cayrani; los cuales de modo si=-
miler a los actusles sikuris de Huancand, usaban tam-
bifn varics bombos y grupos.de sikus., Estos conjun=-=-
tos eran conocidos con el nombre de "Leke leks", Al=-
gunos sikuris recopilados en estos lugsres destacan
por au antiquedad, como el sikuri No. 2 -"Toma de Ari
ca”,captado ds una interpretacidfn en el siku ce don
Pancual Mamani Rfos (50), quién aprendid varias melo-
‘dfan de au abuelo, sikuri v combatiente de la Guerra

del Pacffico. :

£1 7 de Junio de 1880 se RMevf a cebo una de las bete
Llss mas importantes de la Cuerra del Pac{fico sntre
peruanos y chilenos, la Batalla de Arica; en la.que
ins fuerzes invasoras chilemas lograron tomar el Mo=-
rro de Arica, despes de vencsr titdrica resiectan=-
~ia de sus valientss pero reducidos defensores, mu -
chrs de los cuamles merieron herofcamente. Desples =
se la darrotm, el ejército chileno ingresf a Arica vy
muchos de los sobrevivientes peruanos se disgrecaron;
de este modo, soldados venidos de las sltures de Tara
tsa volvieron m sus pueblos. Y como el campesino del
altiplano es muy dado & expresar sus emociores tanto
de alegrfa como de tristeze, por medio de la misics
y la danza; los sikuris dg la locallidad ccmpusisron
ess mismo aMo en racuerdo de la gesta, el sikuri de-
nominado "Toma de Arica".

Recopilacifn No. 92 = SIKURI No.4 = "Oquendo™ (Huan-
can€, 1905).= Es un eikuri cuyo estilo es t{pico de
los conjuntos de sikuris de la zona aymara norte, y
es interpretado en la mctuslided por diversos grupos,,
principalments, por el Qhentati Ururi de Conima,

fue compuasto en 1905 por 2l conjunto de Sikuris que
alegraba las fiestas de las nupcias de Cerlecs B, 0 =
quendo; qui‘n sl volver de Francia luego de graduar
aa de Mfdico,contrajo matrimonio civil con dofa Zo0 =

~2L - —
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rafra de Amat Machicao. La pareja dif a luz al mfs =
importante poeta punefo, Carlos Oquendo de Amat, autor
de "Cinco Metros de Posmas®,

%) Recopilacion 74 = SIKURI No. 6 = Siks Sika Saranakamas
te (Rumbo & Sika Sika) (Juli, 1916).=,Tfpico sikuri de
los pusamorenos de la zona aymara sur. Fus creado con
ocasidn da la partida de los mikuris del barrio Santa
Cruz de Jull con deatino al pueblo boliviano de Sika =
Sika, para la fieasts del R de Setiembre (fieste de la
Natividad) del aKo 1916, Se ha transcrito de la inter
pretaciéfn en el siku realizeda por don Florencio Ville
gra C&ceres (70), antiguo sikuri integrante en la ace-
tualidad del conjunto Alberos 8 de Diciembre de Juli,
Segdn refiere Francisoco Villagra, Juli, en el siglo pa
‘sado tenfa una constente relscién con Sika Sika; y los
primitivos sikuris de Juli iban a pie (B dfas de cami-
nata) a participar ds les fiestas que ss llevsban a ce
bo en este puseblo, Su estilo de tocar era muy sprecia
do @ influyé nntahlements en los sikuris de Siks Sike.
Poatariormente los pusamorenos de Julil, cbmo sl eencio
nado Santa Cruz de Juli, siguieron con la tredicionel
relacién con el citado pueblo de Sika Sika,

4) Recopilacién 76 = SIXURI No., 9 = "Chapata Carlotita® =
(Juli, 1919).- Este sikuri punefMo que data ds 1919 ha
sido ténbién recopiiado de una interpretacién de don -
Florancie Villagra.

Los siguientes sikuris y huay®os fueron interpreta =
dos a inicios del siglopr los pusamorenos del barrio Mafia
z0 de Puno. Han sido transcritos de uns interpratscién -
en #1L siku del poeta punefo Inocencio Mamani (B0), Las =
letras on gquechua de estas piézéa musicales fuercn recopi

ladas -y arreqladas por el mismo IMocencio Mamani,

5) Recopilacidn 91 =~ SIKURI No., 10 = "Rosita Ppacfa",

R e iy BB
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6) Racopilacién 89 = SIKURI No. 11 = "Sumajj Ttika" (Lip
da Flor) (MeMazo, 1920),

7) Recopilacién 86 = SIKURI No. 13 = "MaMazcmejtta”™ (Co-
munidad Putucuni, 1922),

8) Recopilacifn 90 - SIKURI ND, 16 = "Kolly Sacchita" =
(Arbolito de Kolly),

Q) Racopilacidn A7 = HUAYRD No. 43 = "Kitula Waua",

10) Recopilacidn 88 = HUAYND No. 44 (Kajelo) = "Jaykeika=-

mataj Pununki" (Hasta cuando vas a dormir).

LAR siguientes recopilaciones de sikuris y huayMos -
son interpretados por diferentes conjuntos de pusamorencs
del departsmento de Puno, entre los que se encusriran, los

conjuntos Mafazo y Panificedores de la ciudad de Puno:

11) Recopilacién 77 = SIKURI Ko, 25 = "Casarjeta"

12) Recopilacifn 1 = HUAYRD No. S5 = “Cholite LampsRo"

13) Recopilacién 7 = SIKURI No. 76.

14) Reécopilacifn 21 - SIKURI No., B0 = (Panificadores)

15) Recopilacién 22 - SIKURI No. B1

16) RECOPilacién 6 = SIKURI Wo, B8

17) Recopilacién 8 = SIKURI No,B9

18) Recopilacién 9 = SIKURY no.90

19) Recopilaciéfn 10 = SIKURI No 91}

20) Recopilacién L1 = SIKURI No. 92

21) Recopilacién 12 -« SIKURI No, 93

22) Racopilacién 13 = SIKURI No., 94 = "Altiplano”

23) Recopilacién 14 -« SIKURI No, 95 = "Altos y Bajos"

24) Rgcopilacifn 15 = SIKURI No. 96

25) Recopilacién 16 = SIXURI No, 97 = "Nuevo Amarecer"

26) Recopilacidn 17 = SIXUR] No., 98 = "Bajeda del Arco® =
(Cacharpari de Mafazo),

27) Recopilacién 18 = SIXURI No., 99

28) Recopilacién 19 = SIKURI No, 100-"Lake leke"

29) Racopilacién 20 « SIKURI No. lol,

30) Recopilac{dn 23 - SIXURI Wo. lo2

731) Recopilacién 24 = SIKURI No, 103
312) Recopilacién 25 « SIXURI No. 104

-26F ~
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Marys ppashdld ichdgga munaymen
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Kapachikinila chaymary warmegyga

994,5/:974 kx/;/u'ﬁa wa/sd monTariia ,

larra © Inocencro Mameni
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