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g% El presente trabajo lo he titulado "IMPORTANCIA
§§
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INTRODUCCION

DEL CORO ESCOLAR",y pongo a consideracién de las personas

IS

interesadas la validez de su contenido,debido a que hasta la

actualidad nadie se ha ocupado en escribir algo al respecto..
El trabajo del que me ocupo,no es mids que la cul
minacién de un deseo largamente anhelado,que con la ayuda de

mi experiencia personal,he creido necesario escribir pautas

sSHSBiiast

adecuadas para la Organizacién Coral en la Regién del Centro

=3

del Perf..

El primer capitulo trata de emitir un concepto
general de una agrupacién coral,su origen y diferentes clases,
la importancia y objetivos que persigue dentro del campo de
la educacibne

El segundo capitulo trata de la organizacibébn co-
ral,la funcién del director,eleccién del personal,tessitura a
decuada para agrupar a los coristas,de la formacién, material

necesario para su ensefianza y finalmente de las normas que de

IBNESBOSBNSBNSE

ben seguir los integrantes.

El tercer y filtimo capitulo ocupa mi experiencia

personal de haber laborado en diferentes niveles durante ocho

RSB

afios en la ensefianza de agrupaciones corales y mi recomenda -

0
.

cién para profesores principiantesjen dicho capitulo,hago una

breve referencia acerca de la ubicacibn geogrédfica del Valle

del Mantaro,para mencionar los centros de estudios en los que

pEENSE

(oD

@92

= \f\e»,:-;t't‘;“-:tso/:%nf::g P \

Centro de Investigacion,

No olvide citar esta tesis. s . Wl
Creacion Musical y Publicaciones



- Universidad

TESIS UNM / o
Nacional de Musica

%@MW&M%M%%@Q&@@%“ ISREZN USRI VSR IS (T @\?ﬁg
S s

se puede organizar un corojme refiero también a los métodos %
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=%

adecuados para su ensefianza,de ciertas técnicas para la vo-

calizacibén,del repertorio y finalmente de los ensayos.
Considero que el presente trabajo de investiga-

cién es el resultado de la consulta con diferentes autores

y la experiencia vivida en esa zona,la cual me ha impulsado

a exponer el tema,no como una cosa agotada sino como el prin

ciplo  de un camino en el cual hay mucho que recorrer y de=

sarrollare..
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IMPORTANCIA DEL CURO ESCULAR
CAPITULO I

1.~CONSIDERACIONES ACERCA DEL CORO

l.l.-Concepto de Coro y su origen.
l.2.-Importancia de una agrupacién coral.
le3e~0bjetivos del Coro en la Educacién.

le4.~Clases de agrupaciones corales.
CAPITULO II

2.~0RGANIZACION DE LA AGRUPACION CORAL

2ele~El Director del Coros.

2.2.~Eleccifn del personal de una agrupacién coral.
2+3e=Tessitura adecuada para agrupar a los coristas..
2elte=Formacién del Coros.

2e50=Materiall necesario para su ensefianza.

2e6e=Normas que deben seguir los integrantes del Coro.
CAPITULO 1III

3+=~EXPERIENCIA PERSONAL SOBRE LA ENSENANZA DEL
CORO EN EL VALLE DEL MANTARO

J.le=Ubicacién geogrédfica del Valle del Mantaroe

3.2.,~M8todos para la ensefianza del Coro Escolar..

3.3.~Técnicas para la vecalizacién.
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3.4.~E1l Repertorio.

3.5.-Los Ensayos de la agrupacién Coral.
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CAPITULO I

1.~-CONSIDERACIONES GENERALES ACERCA DEL CORO

1.1.-CONCEPTO DE CORO.-Se denomina asf,a la agrupacién de va-

rias voces humanas para cantar.Las diferentes voces humanas ,

tanto las de varones,mujeres como las de nifios,con su riqueza

de timbre y tessitura permiten la formacién de agrupaciones co
rales o coros propiamente dichose.

1.1l¢2.~-0ORIGEN.-La Historia nos dice que el canto es una mani-

festacién espontédnea del hombre,y que ésta manifestacién exis

tié en los pueblos antiguos del lejano oriente,asi tenemos en

Egipto,en Caldeo Asiria,en Persia,en la India,en Grecia,en Fe
nicia,etc.,pero no conocemos ningun canto de esa época y si

algo es de nuestro conocimiento se lo debemos a los restos de

jados por estas culturas antiguas,asi tenemos los encontrados

en las tumbas y pirdmides del Egipto,los altos y bajo relieves

de la arquitectura Caldeo Asiria o en las inscripciones deja-
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do por los primitivos en las paredes de las cuevasj;también

IS

la Biblia hace mencibén de la misica de Israel donde no exis-

ti6 por separado una misica religiosa ni profana,sino que es-

taba ligado a la poesia y danza cuyo sentido se mistificaba.

Durante el reynado de David y Salomén,se dié gran
importancia al arte sonoro,llegando a organizarse la mésica
vocal y estableciéndose la mfisica religiosa oficial.

Los lebitas ( Tribu que pertenecid a Moisés ) al
exaltar a David al trono,en ndmero de 4,000 se dedicaron a la
misica,llegando a formar 24 grupos,con un total de 12 directo
res actuando en la sagrada ceremonia con el canto y las trom-
petas que llegd a tener gran importancia,hasta llegar a resta
blecer el antiguo procedimiento judio de formar 2 masas cora-
les que cantaban en forma antifonal.

La mésica para el griego fue parte de su propia
vida,sin que la misma dejara de intervenir en ningun hecho so

cial o artistico,la que estaba reglamentada por el estado,asi

DS b R F e b b X eSS RS XK

como respaldada por el gobierno y,que desde la infancia se can

B

taba en colectividadjla ensefianza de la mfsica era de carécter

obligatorio al igual que la matemética,geometria y astronomia.

G
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El coro dentro de las actividades artisticas del pueblo grie-
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go,tuvo gran importancia.Citemos un ejemplosSu intervencién en
el Diterambo primitivojpues estaba constituido por danzantes

y cantores al rededor de un altar,dirigido por el corifeo.

sBhsSs

El periodo de Euripides se presenta como una época

de dedgdencia llegando a disminuir la importancia de los coros
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y utilizando solamente como intermedio de las representaciones

=
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teatrales.Asi mismo Roma asimilé solamente lo que estaba de a-
cuerdo a sus gustos extravagantes,cayendo en un franco perio-

do de decadencia.

Con la caida del Imperio Romano y el triumfo de

=

los cristianos se da importancia nuevamente al canto coral,no-

tdndose influencia judfa de los babilénicos como por lo deja -

XS P

do por los griegos,que de estas,posteriormente,surge el can -

X3

to cristiano en su forma responsorial,es decir alternando el

3 7

s

%

solista con la masa coraljla misa estaba dividida en tres par-

—
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tes,en la primera asistfa el que querfa,en la segunda que era

b——

e

la Epistola echaban a los paganos quedando los cateclmenos, en

la tercera solo quedaban los cristianos y se llevaba a cabo el
Ofertorio.

Otra forma musical del repertorio cristiano son

B

los himnos implantado por Hilario de Poitiersesj;los primeros

B%

himnos se entonaban en los templos que servian de refugio a los

N
<

7

perseguidos,es decir a los fieles cristianose.

Durante la Edad Media solamente cantaron los va-

rones,reemplazéndose por los nifios a las voces de las mujeres.

?

Cuenta la Historia que en esa época se llegd a organizar los

&
7

=

cantantes castrados del que haré breve referencia.

=

Se practicaba la castracién como cura o previsién fﬁ

de la locura,los Caribes antropbéfagos castraban a sus prisio-

neros de guerra antes de comérselos para que su carne sea agra
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dable,los Hotentotes o Bosquimanos llegan a cercenarse uno de
los testiculos a fin de ser mas veloces en la carrera..

Desde el punto de vista musical la castracién es-
taba asignada a voces artificiales que se distingufan con el

nombre de "falsetes".Cuenta la historia que Gerénimo Rossini,

de Perusa,entré en la Capilla Pontifical en 1601 como el pri-
mer cantante castrado,que hasta entonces era Espafia la que pro
porcionaba estos cantantes.Durante la Edad Media se prohibiéd

la castracién pero que de todas maneras se tenia que cantar

IENSBHSBNSBNSBUSEL,

con estos cantantes porque estaba prohibido que las mujeres can

o
=
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@2

ten en las iglesias y asi comenzé a propagarse con fines artis

ticos musicales,la castracién..

La castracién en los Siglos XVII y XVIII,era en I-
talia una especulacién permitida y una verdadera compra y ven-
ta de carne humana, hasta habfan cirujanos especializados que
tenfan la libertad de castracién, llegéndose a castrar en el
Sigle XVIII cerca de 4,000 nifios por afio, uno de los ciruja-
nos fue Zacariaz Pascudligojse llegb a este extremo con la fi
nalidad de conservar las voces blancas llamados también "MGsi
cos o Sopranistas".Lo lamentable de este acontecimiento era

que,en su mayoria apenas si llegaban a ser cantantes mediocres

y que los otros tenfan que lamentarse,a pesar de haber estudia

do durante varios afios el cantoe.

i
g

De vez en cuando,aparecian leyes ¥y decretos dic-
tados por las autoridades eclesidsticas y militares prohibien

do tales mutilaciones,pero el gusto del pGblico,verdadero fe-
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tichismo vocal,acabé por imponerse a las leyes.El espiritu de

los castrados queda mutilado a la vez que su cuerpo,son:Cobar

des,envidiosos,haraganes,embusteros,desprovistos de todo sen-

timiento moral y social que fédcilmente caen en el idiotismo pe
O nunca en la locura y jamis en la calwvicie.

En el S. XVI,aparece el nuevo arte coral con las

o
o
0
0

figuras de Dante,Bocaccio y Petrarca,se llega al florecimien-

=

D

to del arte vocal con un contrapunto elaborado,la polifonfa co

=
XA

bra importancia tanto en el culto como en lo profano.Se elabo-

NS,

ran canciones optando el color de las diferentes voces por un

B

cambio de sonoridad.

=

En la polifonfa del renacimiento romano al rededor

de la Capilla Papal se destaca Giovanni Pergolesi de Palestri-

na,el que se considera,como el punto culminante de esta época.

),

S

S8in desdefiar los estilos de las demés escuelas de esta etapa

dentro del género religioso que lo consagrée.

/
Llegamos al periodo histérico del Barroco donde se

SB¢

desarrollé los oratorios,las cantatas y las pasiones de gran
fuerza dramética y grandes proporciones,basadas en un conteni
do literario biblico.En este periodo de la historia surge la
figura de Juan Sebastian Bach y Federico Haendel ,méximos ex-
ponentes del arte coral.

El coro en estos dltimos tiempos es elemento im-
prescindible de la vida musical.En Europa,en América,asl como

en grandes o pequefias ciudades existen agrupaciones corales
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bajo sus diferentes formas,haciendo de este género un vinculo
de cultura,por la que podemos apreciar su plenitud cultural y

emocional.

l.2.~1IMPORTANCIA DE UNA AGRUPACION CORAL

le2.1le~La educacibén de la misica coral es.por lo general la
parte menos atendida de la educacién,tanto en la teoria como
en la prédctica.Y sin embargo,es la de mayor importancia porque
afecta directamente a las raices,al fondo ltimo del ser juve-
nil,a su emotividad,a su afectividad,a sus sensaciones y a su
imaginacién.

le2+2.~En el desarrollo psiquico del hombre lo primero que se
manifiesta es la parte animica,manifestdndose en forma de sen
timientos de agrado y desagrado,de simpatfa y de rechazo. Por
otra parte,las primeras actividades de apreciacién y expresién
del nifio son de carécter estético,con sus balbuceos y canturre
os,el manejo de los juguetes,su deseo de oir cuentos,etc.
le2.3.~-La mfsica coral siempre ha desempefiado un papel impor-
tante en la historia del hombre.Esto se debe en parte como sg
flalaron los griegosjproduce un gran efecto en los sentimien -
tos humanos,es decir "la misica conmueve".

1l.2.4.-E1l canto es factor de la educ-cién moral,porque median
te él,se tiende a presentar la vida como digna de aprecio,pa-
ra hacerla amar,pintar la dulce intimidad del hogar y la ale-

gria del trabajo,exalta en los corazones el sentimiento de fra

ternidad humana,glorifica el heroismo y ensalza la abnegacidn.
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Por lo tanto,la misica es complementaria en la mo

=

ral del nifio especialmente del adolescente.Mostrédndonos la be

sHS

lleza y la virtud,la belleza de la melodia y el pensamiento.

l.2.5.~E1 canto es vinculo de influencia social,moral y reli-

B

giosajsobre los cuerpos,sobre las almas,accién en los teatros

=

banquetes,desfiles,procesiones,etc.

Mediante el canto se hace gue las personas se con

fundan y no tengan el prejuicio social de las clases ni las

¢

razas.En el canto hay un valor de educacibén,un valor profun-

)
<P

damente humano,que enrumba los horizontes,eleva las almas e

e

influye en la vida toda.
1e3.=0BJETIVOS DEL COK0O 1N LA EDUCACION

le.3.l.=Desarrollar en el educando el sentimiento estético mu-
sical,vale deciryla formacién del buen gusto en el educando ,

para el eifecio el maestio debe enseflar cantando o ejecutando

algun instrumento musical,previa seleccién del repertcorio cu-

=5

yo argumento debe estar de acuerdo a la edad del educandoe.

le.3.2.-Uespertar en el educando el amor hacia la m@isica coral

razén por la que las canciones dében ser sugerentes de ideas y

razonamientos,que encierren un valore.

l.3.3.-Hacer conocer la Teorfa de la Msica,para que se intere

=

X

sen en saber los medios de que se vale el arte coral para ser
como tal,asi como para facilitar en la lectura de la particce
la en el momento de cantar.

le3s4e~Sensibilizar y educar el oido mediante la préctica del

% =20y Er=—=F =97 5
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canto,especialmente en el momento de los ensayos cuando el di

%

rector del coro hace las correcciones constantes para que ca-
da integrante cante lo que le corresponde.

l.3.5.~Co0laborar con la ensefianza-aprendizaje,para evitar la

BlhasiisSe

rutina del docente meramente intelectualista,teniendo en cuen

G

ta que el canto es agradable para el educando y sirve como des

canso a las otras ramas del saber.

l.4t.=CLASES DE AGRUPACIONES CORALES

BETH

R

Las agrupaciones corales se clasifican en los si-

sosS

gulentes grupos:

FEX

l.4.1.~-POR EL GENERO DE VOCES

ez
./@%:e

l.4el.1.-CORO DE VOCES BLANCAS.-Llémase asi,a la agrupacién
coral integrada por voces de nifiosjpues el registro de ellos
es agudo con un timbre penetrante y bello,a esta edad no se
puede diferenciar las voces de los nifios de las nifiasjasi mig
mo este tipo de voz es transitorio,porque al llegar a la ado-
lescencia cambian de timbre o lo gue llamamos también color
de la Vv0z.

ledtel.2.~COR0O DE VOCES FEMENINAS.-Llédmase asi,a la agrupacién

coral integrada solamente por voces de mujeres y que se carac

BHSBENSESBHSENSBHSBENSBNSBENSBENSBEB NS

teriza por su registro agudo,es decir una octava mas alta que

=2

=]

e IEENEE

los varonese.

Existen tres clases de voces femeninas:

S

Soprano.-Es la voz més aguda de las mujeres

Mezzo Soprano.-De voz medio grave.
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Contralto.-La voz grave de las mujerese. %?

Pt

le#ele3.~-CORO DE VOCES MASCULINAS.-Llémase asf,a la agrupa -
cién coral integrada por voces de varones,se caracteriza por
su registro grave,es una octava mas baja que las mujeres.

Existen tres clases de voces masculinass

Tenor.-La voz més aguda de los varones.

Baritono.-De voz medio grave.

Bajo.-La voz més grave de los varones.

l.4.2.~-POR LA CANTIDAD DE INTEGRANTES

La agrupacién coral atendiendo a la cantidad de in =-

tegrantes se clasifica en dos grupos:

&

leYe2.1.~CORO DE CAMARA.-Llémase asi,a la agrupacién coral
que estd integrada por un nfmero limitado de integrantes,que
pueden actuar en salones pequeilos y que solamente interpretan
determinadas canciones de cardcter profanojpero que en la ac-
tualidad se ha modificado en cuanto a la cantidad de integran
tes como a su interpretaciénjquiere decir que su ntmero de in
tegrantes oscila entre 20 a 30 o 40 cantantes.

lele2.2.-GRAN MASA CORAL.-Llémase asfi,a la agrupacién coral

formado por gran cantidad de integrantes que puede ser desde

—

45 o 50 hasta 80 a 100 cantantes y que pueden interpretar di-

sez
7

ferentes formas o canciones corales,sea religioso o profano.

lete3e=POR LA CANTIDAD DE PARTES O VOCES

Esta forma de agrupacién coral se clasifica en dos

gruposs

=209, e D N e O ©)
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lelte3.1le~CORO AL UNISONO.-Esta agrupacién coral se caracteri-

za porque todos cantan a una misma voz,esto quiere decir que

rEEOSEaEE

%ﬁ no existen segundas o terceras voces o partesj;este tipo de a

grupacién se encuentran generalmente en las escuelas prima=-

=i

rias y colegios secundarios,en el caso de no contar con pro-

g% fesores especialistas.

g% za por ser la mas completa entre todasjesta formado por voces

1.4¢3.2.-CORO POLIFONICO.-Esta agrupacién coral se caracteri-

%g femeninas y masculinas y que pueden cantar a 4,5,6 o mds par-
tes,las canciones que interpretan son muy agradablesjasi mis-
mo interpretan las mds complicadas composiciones para coro da
do a la riqueza de voces que agrupae.

l.4%.4.-POR LA FORMA DE INTERPRETACION

La agrupacién coral por la forma de interpretacién
se clasifica en dos grupos
1.4.4.1.~CORO A CAPELLA.-Esta agrupacién coral se caracteriza
porque interpretan las canciones sin el acompafiamiento de ins

trumentos musicalese.
1.4.4.2.=COR0O CON ACOMPANAMIENTO.-~Esta agrupacién coral se
caracteriza porque interpretan las canciones con el acompafia-

miento de instrumentos musicales que puede ser un plano, una

orquesta o instrumentos de percusién,etc.

0

i
n

..

o 7/1

e AN B NG % 3 3 CETE TR NCETE TaSY o Tt O P AL S N
%@@@&@%X@@%‘% = S g@@f%‘:@;@jﬁ,@f&w%

Centro de Investigacion,

No olvide citar esta tesis. 2
Creacion Musical y Publicaciones



~ Universidad
Nacional de Musica

T N0os
W.;

g

TESIS UNM

SEE

=

Az
W=

X

w
b >’%~’
rY<s%

b

CAPITULO II

=2

2.-0RGANIZACION DE UNA AGRUPACION CORAL

s
s

3

2el.~EL DIRECTOR DEL CORO

>

>%

Es el responsable de la buena o mala interpreta -

\SZs I

D=

cién de las canciones a entonersejel verdadero trabajo del Di

==
8¢

rector es de interpretar la obra y recrearlajtratar de imaginar

=

el efecto que quiso darle el compositor,pues,es de notar que

B

=
=

no hay dos directores que sientan e interpreten una obra exag

tamente del mismo modojde esto se desprende que la buena inter

<8>L3 XE

@a pretacién de una obra es importantisima.

=

fla,el director solfa sentarse al clavicémbalo,y acompaflar a

—

§§ En el Siglo XVIII,cuendo la orquesta era mas peque s
' o
0

oo

F/

%

%ﬁ los demds instrumentistas,llevar el compds,mover la cabeza ¥y
dirigir.Ahora,cuando asistimos a un concierto,vemos al direc-
tor parado en un Podio o pedestal,en dondejcon las manos o con

1a batuta lleva el compds de principio a fin,para el efecto de

be tener un ofdo maravilloso que le permita escuchar el menor

error entre todos los instrumentistas.
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El Director a veces dirige de memoria o también le ﬁg

b=+

yendo la partitura,en este caso los coristas deben observar
las sefiales del director y no cantar pegado a2 la particcela o
distraido.

2.1.1.~-CUALIDADES DEL DIRECTOR

Podemos sefialar siete principales cualidades que

ha de tener el directors

2¢lelele~DON NATURAL.-El director que posee ese don natural

.M?@

%

y precioso,siente un gozo indecible al encontrarse al frente

Xk

de su coro,que sin dificultad alguna manda a su grupo,sus ges

tos tienen la soltura,la claridad y la decisién de los actos

rS8%

naturales,como si se tratara de un lenguaje que se ha hablado

@

e

siempre.Su voluntad es comprendida y obedecida répidamente pa
ra la interpretacién de la obra.

2.1lele2¢~SERIOS CONOCIMIENTOS MUSICALES.-Ademéds del don natu-

ral,se necesita una sélida preparacién musical adquirida por

T
&

estudios.Si el director no es compositor,deberéd por lo menos

conocer la composicién.Si no ha hecho estudios de armonfa ¥

&

de composicién mal podréd comprender el pensamiento del autor

—

SN
e
=

s y valorar su obra.

%

b
Eﬁ 2¢l.1.3.-ASIMILACION DE LA OBRA.-Aquel don natural y esos se-

=

¢ pios conocimientos llevardn al director a la asimilacién de la
%g obra,debe tener una audicién interna de la obra,tan perfecta

como la tuve su autor,para que los coristas asimilen bieno

2.1elole~MEMORIA.~-E1 dirigir de memoria da una seguridad mu-

RO ARG

RS Ta2® L= st
sgﬁﬁzﬁ%gaggﬁéﬁm
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?% cho mayor en la realizacién de las obras y en las relaciones ?3
con el coro,en la actualidad casi todos los directores diri- LE

gen de memoriaj;pero no se debe prescindir de la partitura por

que ella servird como auxilio en muchos casoSe.

2¢1lele5.=0ID0 FINO.-El director debe percibir la mas minima

desafinacién y el mas minimo desiquilibrio de las voces.Un sor

X8

Bos

do no puede ser director de coro.El gran Beethoven fracasé ro

P

T
tundamente cuando se empefi6 en seguilr dirigiendo, a pesar que gz

22

1e sobraban dotes naturales,conocimientos musicales y demés %ﬁ
s

cualidades de un buen director,pero le faltaba una cosa esen- gg
DR

cial cual es el ofdo. Kﬂ

2.1.1.6.~-SIMPATIA.-No me refiero al sentido estricto de la pa g%
labra,sino me refiero,al director que debe poseer cualidades

de un conductor de hombres,tarea diffeil y particularmente de

licada cuando se trata de artistas. Al mismo tiempo el direc-

tor debe tener firmeza inquebrantable ¥y hacer que los miem-

N
<
@\;;\\ﬂ

bros del coro respeten siempre su voluntade.

=

DA
PG

2.lele7.-PRACTICA.-Ninguna de las condiciones sefialadas ante-

riormente,ni siquiera todas juntas,son suficientes para crear

o
=

?\Z

A un director.Hay que afiadir a todas estas condiciones otra ab-

%g solutamente necesaria: '"La prédctica".

%3 Para que un director llegue a conocer su oficio es

necesario haberlo practicado muchas veces,que al principio sus

gestos serén torpes,precipitados e indecisos,con entradas con

fusas.Para seguir un buen control en los movimientos,es necesa

e isSEt

2
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rio ensayar frente a un espejo.

2ele2e-LA POSTURA DEL DIRECTOR

<=

¥
72 7

2¢1¢2.1.~ACTITUD CORPORAL.-El cuerpo debe estar derecho,lige-

S

F=S
S

ramente inclinado hacia atrés,dando la impresién de firmeza y

=

seguridad al coro y pfiblico,tener cierta libertad en el des-

B

plazamiento,siempre que sea discreto evitando flexiones in6-

=

tiles,despegar los codos del cuerpo y elevarlos casi a la al-

=%

tura de los hombros,debe tener cuidado en conservar la dis -

=

tancia que separa entre el director y el coro teniendo en cuen

B¢

=

ta si el coro es de 30 cantores ubicarse en el mismo plano,

SE N ESBENSEE

pero si es mayor la cantidad de integrantes debe pararse so- éﬁ
bre un Podium cuidando su visibilidad. &%

2¢le2.2.~LAS MANOS.~-Se plantea una cuestién importante:

¢Hay que dirigir el coro con batuta o sin ella?.-Se ha de res

BoaSENSE

ponder sin titubeos: SIN BATUTA.La razén es poderosa, la mano

P
=2

es mas expresiva,con ella el director puede indicar muchas cosas

ST
7
v

X

=X

a los cantores,sobre todo los defectos de emisién de la voz,

>

cosa que la batuta no podria indicar,por ser ésta rigida.

BOSBUSEOHSBR

Al arte de dirigir con las manos se llama QUIRO -

=3

S

=

NOMIA,que etimolégicamente deriba de dos voces griegas:

CHEIR - mano

NOMOS - regla

)
S

Para la direccién con las manos no existe ninguna
gz ley general,todo depende de la expresibnjpero se pueden dar los

z§ siguientes consejos:
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a.~-Gesto de arriba abajo.Tipo de la mano que bendice.

X

0
<
=

be~Gesto de abajo arriba.Tipo de mano que levanta.

NZ
Uos

c.-Gesto de izquierda a derecha.Tipo de mano que siembra.
d.-Gesto de derecha a izquierda.Tipo de mano que ahuyen-
ta o espanta.
Por ejemplo para la dulzura tendremos la mano que

bendice,levanta,siembra o auyentajsl se trata de indicar Ila

SphiaphaSEisSEl

%<

precisién se hard mostrando el dedo indice o si se quiere ex=

ISEOSENSBNEBk

presar el cardcter de vilencia con la mano cerrada o encres =

pada.

N

Dele2e3e=L0S 0J0S.~La mirada del director tiene gran importan

S

cia en el arte de la direccién coral.La mirada es el mas podero
so medio de comunicacién muda que existe entre los hombres, en
su mirada deben leer los cantores su contento o su pena,sus in

tenciones,su voluntad.

El director ha de estar libre de toda preocupacién

respecto de la partitura,que ha de saberse de memoria o casi

de memoria,y apenas debe apartar los ojos de los coristas, de

N~
==

este modo durante la ejecucién de la obra,los coristas se sen-

P~

tirdn guiados y sostenidos por el director,por los que se pres
tardn mayor atencién a la mirada.
2.1+2e4e=~EL 0IDO.-E1l ofdo es un sentido importante,el mas impor

tante para el director.Un ciego puede dirigir a un coro con la

Yo

cabeza v los brazos,pero un sordo jaméds podréd dirigir.Lo mejor

es dirigir por el ofdojde lo que podemos deducir que es necesa

rio que el director eduque su sentido auditivo.

)

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones

No olvide citar esta tesis.



TESIS UNM % Universidad
~ Nacional de Musica
.

6 - ?yﬂ

e
SN 7

POSTURA INICIAL DEL DIRECTOR ,:}
7 ’\ .

=

BB NSE

BB ESBNSENESBHSENESBNSENSEl

=

=2

8z
P>

S T oo P X F A B

LRSS

) , NEE——
e O T80 NSEh Tt R TS P AL TR N T2 NS s e % 5 "'\5“4“:‘\\":: =5 e & =\

= TR DD Vore—t

e ' Centro de Investigacion,
No olvide citar esta tesis. Creacion Musical y Publicaciones



TESIS UNM % Universidad
~ Nacional de Musica

&\ [}

/'/y \ Fﬂ
Biblistens ) &) 2%

WS TP N2
D A0 )G
RS

©

),04? == ::w'i‘
ISDES

Y Ly
> ©

P s

,,,:,R.w
>

PR

1

o] .,'—“\gg;‘ga
e

Y/ i‘?
B

A

=

SN
N

$
X

=

>
%

")

B

I T — R Y N R A N TR NS D AN -'——‘-‘!:E’A.\.‘-'f”"‘ 0 .‘»:"»'j“ -‘?ﬂ."“,‘-"“ﬁ s 'f“»}r‘v;r 2~
PR B e XK = e R e KR X PR = L XX S X RS B AR R R =2 B

R

¢

©

Centro de Investigacion,

No olvide citar esta tesis. Creacion Musical y Publicaciones



TESIS UNM

FXG

> —cz
—

S

3

=

Sk

E\
7

R

No olvide citar esta tesis.

~ Universidad
Nacional de Musica

<, XeO/F)
~ =3 %}A }[{})
2/

"

=0
PE=TLN

s
N e

NG
f@'

P
=)
(Pre—Fs

DN
7

X
RE

BN Y

=

\

=1
Y=

Sl

P NEE T N
© Y e B0 &
FASSZIR SN

SH
b=

“
%

/A @V_

sy
S~ 575

AN,

/2 0
&
4

>,
=

=

s RS
20 IS 520 %

N

SBU

N
N

N4
PR

o »,

Centro de Investigacion,
Creacion Musical y Publicaciones



TESIS UNM % Universidad
~ Nacional de Musica

Centro de Investigacion,

No olvide citar esta tesis. Creacion Musical y Publicaciones



