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PROLOGO

El presente trabajo de investigacidn esté& destinado prin-
cipalmente a las instituciones y autoridades educativas

de nuestro pais, encargadas de formar profesiznales en la
educacidbn; asi como también, a los profesores y estudian-
tes de educacibn musical. Asimismo, serid de especial inte
rés para aquellas personas que, aunque no cuentan con es-
tudios profesionales en materia musical, se sienten vincu
ladas de una u otra manera con la miisica, y por ende, con

sus problemas.

En forma global, pretende dar a conocer la problemética
de la formacidn de docentes de mGsica en el Perli, para
proporcionar a las autoridades educativas y de Gobierno,
informacidn méds actualizada y posibles soluciones que les
pernitan poner en préctica politicas que tiendan a mejo-

rar la condicibn actual de la ensefianza musical escolar.

De este objetivo general, se derivan los siguientes obje-

tivos especificos:

1. Conocer el desarrollo histbdrico de la educacidn musi

cal en nuestro pais.

2. Determinar la cantidad de docentes necesarios para
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atender convenientemente las actividades musicales
escolares.

%, Analizar los curricula de formacibn de docentes de
educacibdn musical.

Y4, Definir el perfil profesional del docente de misica
peruano.

5. Proponer un curriculum de formacibdn docente en mGsi-
ca que responda mejor a las necesidades actuales de

nuestra educacibn.

Durante mi formacibn escolar tuve pocas posibilidades pa-
ra desarrollarme musicalmente, pues cuando se contaba con
un profesor de masica (lo que ocurrid pocas veces); este
no era un profesional idéneo. La mayoria de alumnos consi
deraban al curso de mfisica como "hora de recreo" o como
"hora libre" para hacer las tareas de otras asignaturas.
Esta deduccibébn no era una idea caprichosamente impuesta,
por el alumnado; al contrario, los mismos "profesores de
msica™ fueron los que la inculcaron. Luego, no es de ex-
trafiar que durante alghin tiempo, vi a la mfisica como una
materia sin importancia y, lb6gicamente, "prescindible"
dentro de la formacibn integral del hombre. Estos antece-
dentes han sido la causa principal que me impulsb a reali

zar la presente investigacibn.

El desarrollo del trabajo ha seguido, en lo posible, los
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criterios 1légicos en su formulacibn, ejecucibn y redac-
cibén del informe final. La recoleccidn de datos se ha he-
cho en base a fuentes bibliogréficas y algunas entrevis-—
tas personales. Los cuadros y gridficos que se incluyen
han sido elaborados cuidadosamente siguiendo las normas

académicas que se exigen para su realizacidn.

Debido a la escasez de recursos econbmicos, y a la falta
de cooperacidn por parte de algunas instituciones educati
vas, ha sido imposible obtener mayor informacibn, como hu
biese sido mi deseo. Por ello, se entiende que el presen-
te trabajo no ha agotado el tema estudiado. Sin embargo,

intento dar una especie de muestra para obras futuras de

mayor envergadura.

CHRISTIAN J. MEZA MAROTTA

Lima, diciembre de “1989.
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CAPITULO I

INTRODUCCION

La misica, como actividad integrante de la educacibn del
ser humano, cumple una tarea especial que emana del fin
de la educacibdn misma, esto es: ayudar al ser humano a

descubrir y desarrollar sus capacidades musicales.

Actualmente; los educadores modernos coinciden en que la
mfisica ejercita la mayoria de las potencialidades del
hombre, constituyendo uno de los medios para desarrollar
{ntegramente su personalidad. En efecto, los beneficios
que ella brinda trascienden el campo estrictamente musi-
cal y estético, estimuiando otros aspectos de la vida hu
mana, como el fisico (desarrollo motriz, respiracibn, au
dicién); intelectual (atencibn, memoria, imaginacidn);
emocional (sensibilidad, expresibn); ético (sentido de
responsabilidad, wvoluntad, humildad) y social (solidari-
dad, integracibén al grupo, lenguaje nacional y univer-

sal)q.

Algunos maestros piensan que sblo una minoria talentosa
puede tener acceso a la experiencia musical; ello no es

asi, la educacibdn musical que se imparte en los colegios
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no implica formar ejecutantes profesionales, puesto que
su funcibn es brindar oportunidades para que el educando
se exprese musicalmente "viviendo la mGsica". Este prin-
cipio es idea base de todos los métodos modernos de peda

gogia musical.

Pero, équién podrd realizar esta tarea Optimamente? Sélo
una persona especialmente capacitada para ello: el profe
sor de mGsica. La misica, como cualquier otra asignatura,
merece ser orientada por un maestro especializado que
cuente con una sblida formacibn musical y pedagdgica. La
primera de ellas, implica un conocimiento integral del
universo de la m(isica en todos sus aspectos; y la segun-
da, le brindari los conocimientos necesarios para "traba
jar y pulir" su material humano: el nifio. Esto, acompana
do de experiencias sociales que le permitan adaptarse
convenientemente al grupo y a la localidad en la cual

trabajaria, constituyen la base de un buen perfil.

Muchos educadores, como Thomas A. Regelski, destacan el
papel activo del educando en la educacibn, viendo al ma-
estro como un "facilitador" del aprendizaje solamenteg.
En tal sentido, la funcibn del maestro de m@sica consis-
te en procurar los medios para que la misica se integre

a la vida del educando, de tal manera, que el nifio lle-

gue a "amar la mGsica", gozando con ella.

Ahora bien, é&qué ocurre con la educacibdn musical en los
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centros educativos de nuestro pais? La gran mayoria de

alumnos que terminan la Educacibdn Secundaria carecen de
una minima experiencia musical, produciéndose un desni-
vel con las demlAs asignaturas, en las cuales, por lo me-
nos tienen una visién panorémica. ¢Qué motiva esta situa
cibn? Existen muchos factores que gravitan en torno al

problema; algunos de ellos de profunda significacibdn. En

tre estos Altimos se encuentran:

1. La carencia de docentes especializados en la ense-
fianza musical.

2. La falta de instituciones de Educacibdn Superior que
brinden la formacibdn profesional en el &rea de edu-
cacibn musical.

3, La exigua valoracibdn de la materia por parte de las
autoridades educativas, profesores y alumnos en ge-

neral.

Todos ellos estin intimamente relacionados y se derivan
y complementan unos de otros. Sin embargo, el primero de
ellos puede considerarse como el problema central de 1la

educacibn musical en nuestro pais.

A diferencia de otros paises latinoamericanos, donde el
profesor de mfisica especializado siempre se halla presen
te en las actividades académicas de los colegios, en el
nuestro, ocurre sblo en un reducido porcentaje. Ello se

debe, a que mientras existen en el pais un considerable
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niimero de Universidades e Institutos Superiores Pedagégi
cos, que forman profesionales de la educacibn en diver-
sas ramas (Matemdtica; Lengua y Literatura; Historia y
Geografia; Filosofia y Psicologia; Biologia; Fisica y
Quimica, entre otras), sblo muy pocas instituciones brin

dan la profesionalizacibébn en Educacibn Musical.

Por eso, no es de extrafiar que el curso de mfisica sea
guiado por cualquier persona, que desconoce completamen-
te la materia musical y que por lo tanto, desvirtha sus
fines. Esta situacibn ha llevado a que la mlsica sea con
siderada como una materia "inferior™ a las demés, siendo
subestimada por autoridades educativas, directores, maes
tros y lo que es peor, por los propios alumnos. iYa es
tiempo que la msica recupere la importancia que efecti-
vamente tiene en el desarrollo de los nifios!l Y es el pro
fesor de mfsica el primer agente que debe inculcar su
verdadera valoracidn en la educacidn. "Para pedir, prime
ro debemos dar; para dar debemos poseerj; y para poseer

tenemos que saber y perfeccionarnos constantemente“a.

S6lo si es impartida con respeto, amor y a la altura que
le corresponde, la mfisica llegarid a considerarse en nues
tro medio como algo natural y necesario para la vida del

ser humano.

El contenido del presente trabajo de investigacibn estu-

dia, bAsicamente, el problema central de nuestra educa-
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cibn musical, esto es: la carencia de profesores especia-
lizados. Se comienza por una referencia general de 1lo que
constituye la educacibén musical escolar, poniendo espe-
cial énfasis en las actividades musicales escolares, para
lo cual se cuenta con algunos ejemplos ilustrativos. Lue-
go sigue un capitulo de especial interés, dedicado a la
formacibén del profesor de mOsica en el Perfi, donde se en-
foca el aspecto histérico y estudios estadisticos del pro
blema, haciéndose al final algunas consideraciones sobre
la situacibn actual de la ensefianza musical en nuestro
pafis. A continuacién se analizan los curricula de forma-
cibn profesional de docentes en misica de dos institucio-
nes de importancia: la Universidad Nacional de Educacibn
Enrique Guzmé&n y Valle y la Escuela Nacional de Mfsica.
En el capitulo final se propone un curriculum para la for
macibdn de docentes en miisica, el cual ha sido elaborado
partiendo de un perfil previamente definido. Por {iltimo,
se presenta un breve resumen en el que constan los puntos
mls importantes de este trabajo y se dan algunas recomen-
daciones que pueden contribuir a mejorar la situacibn pro
blemitica existente. Se concluye toda la investigacibdn

con el listado de las notas y bibliografia consultada.
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CAPITULO IT

LA EDUCACION MUSICAL ESCOLAR

A. Concepto de educacibédn musical

Es una actividad que tiende al desarrollo de las capaci-

dades musicales del ser humano.
B. Musicalidad

Es la facultad inherente a toda persona de expresarse en
un nivel estético-musical natural, que puede ser desarro
llada y perfeccionada. La musicalidad se desarrolla a

través de:
1. La sensorialidad auditiva

Por medio de ella, se llega a reconocer las cualidades

del sonido y a distinguir y evaluar las diferentes mani-
festaciones musicales. La sensorialidad auditiva es uno
de los caminos que conduce al desarrollo de la musicali-

dad.
2. El sentido ritmico

Responde al instinto natural de movimiento en el nino,

(0))]
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que luego se convierte en movimientos de expresibn musi-
cal coordinados, que pueden manifestarse a través de la
percusibn corporal o a través de la danza. El ritmo es

uno de los elementos mis importantes para el desarrollo

de la musicalidad.
%e La sensibilidad musical

Permite al nifio captar una serie de impresiones que va-
rian de acuerdo a la naturaleza del fenbdmeno sonoro. Es-
tas impresiones tienden a despertar el sentido afectivo
y las diferentes emociones como: alegria, tristeza, do-

lor, furia, admiracibn, interrogacibn, etcétera.
4, La creatividad musical

La creatividad musical es una capacidad que todo ser hu-
mano posee. La educacibdn musical debe orientar y motivar
al nifio para que aflore esponténeamente su sentido crea-
tivo, y de esta forma consiga expresarse musicalmente

por sus propios medios, mientras efectlia sus interpreta-

ciones.
5. El canto

Una de las expresiones musicales m&s completas a la que
puede llegar el ser humano, a través de su voz, es el
canto. El1 canto desempeiia uno de los papeles fundamenta-
les en la educacibdn musical; ademls, es el medio més

prbéximo para desarrollar la musicalidad.

T : Centro de Investigacion,
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C. El profesor de mfsica

Es el agente educativo encargado de orientar y desarro-
1lar la musicalidad, contribuyendo de esta manera a la
formacibn integral del educando. E1 profesor de mlsica
no prepara al escolar para que llegue a ser un mfisico

profesional; sino, al igual que los profesores de otras

materias, lo hace para ayudar a su formacibn integral.
1. Cualidades del profesor de mGsica

Una de las cualidades principales qué debe tener el pro-
fesor de mfisica es el poseer una vocacibdn magisterial
bien definida; asimismo, una adecuada formacibén musical
v pedagbgica que derivarfi en afirmar su personalidad. To
do ello contribuirf& a que su labor docente sea fructi-

fera.

El1 profesor que se senala, mostrard como caracteristicas,
en mayor o menor medida las siguientes: conocimiento del
educando, tacto adecuado para tratarlo, amistad, comuni-

cacibdn y un gran espiritu de sacrificio.
2. Funciones del profesor de mfsica

Entre las principales funciones del profesor de misica

tenemos las siguientes:

1. Orientar al alumno para que obtenga experiencias y

vivencias musicales que le permitan alcanzar una

Centro de Investigacion,
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buena formacibdn musical.

2. Orientar y fomentar el desarrollo musical del edu-
cando de acuerdo a su contexto sociocultural.

3, Afianzar la personalidad del educando, con su parti
cipacibén en las actividades musicales.

4. Crear el ambiente propicio para el trabajo musical

del educando.
3, Importancia del profesor de misica

Por ser la musicalidad una de las cualidades inherentes
al ser humano, es conveniente que desde nino se tenga
una orientacibn musical guiada por un especialista, para
contribuir a su formacibdn integral. Alli radica la impor

tancia del profesor de misica.

Otro aspecto relevante, es que el profesor de mfisica con
tribuye al desarrollo socioemocional e intelectual del
educando; en suma, contribuye estimulando y completando
otros aspectos de su personalidad (fisico, intelectual,

emocional y &tico).
D. Las actividades musicales escolares

La educacibén musical es una actividad formativa, cuya di
némica es activa por excelencia. Por lo dicho se infiere
gque las actividades musicales constituyen un medio con

el que el profesor consigue desarrollar en el alumno sSu

musicalidad.
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Las actividades musicales pueden clasificarse en activida

des de participacibén y de apreciacibdn musical.
1. Actividades de participacidn
a. El canto

El canto es una actividad musical que debe programarse pa
ra todos los alumnos en forma permanente, como canto en

el aula y como coro escolar (con alumnos seleccionados).
(1) Canto en el aula
El canto en el aula persigue los siguientes objetivos:

1. Que el alumno consiga expresar su musicalidad a tra-
vés de é&l.

2. Que el alumno desarrolle el sentido de socializacibn
y comunicacibn.

3, Que el alumno descubra en el canto nuevas vivencias

que lo lleven a valorar la belleza musical.

Para las prfcticas del canto en el aula, se debe tomar en

cuenta lo siguiente:

1. Que el Ambito melbdico esté de acuerdo comn la tesitu
ra vocal de los alumnos.

2. La duracibdn de las précticas debe estar de acuerdo
con la edad escolar.

%, El repertorio gue el profesor elija debe correspon-

der en una proporcibdn con la del medio sociocultural.
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4, Las primeras canciones tendrédn gque ser a una sola
voz para luego ir introduciendo poco a poco el ca-

non y el canto a dos voces.
(2) Coro escolar

El coro escolar es una agrupacibén de alumnos que han si-
do ssleccionados de acuerdo con el timbre, la tesitura y
afinacidén de la voz. El canto coral es un trabajo més es
pecializado y por lo tanto sus objetivos son diferentes

que los del canto en el aula. Podemos mencionar como Ob-

jetivos especificos los siguientes:

1. Dar oportunidad de participar en el coro escolar a
los alumnos con mayores aptitudes musicales.

2. Contribuir al desarrollo de valores sociales en el
educando dentro de la colectividad escolar.

3., Desarrollar la capacidad de escuchar arménicamente.

4, Fomentar la responsabilidad individual y colectiva.

5. Conseguir que el alumno valore la belleza del canto
coral.

6. Desarrollar la memoria auditiva.
b. Los Jjuegos

El juego es una actividad propia de los nifios y jbvenes
que responde a una necesidad psico-fisiolbégica relaciona
da con la creatividad y el desarrollo motor, por lo que
el profesor debe aprovecharla como un importante recurso

educativo.
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En las actividades musicales, el Jjuego es empleado para
desarrollar en el alumno su capacidad musical j princi-

palmente el sentido del ritmo.

En la programacidn de los juegos se persiguen los si-

guientes objetivos educativos:

1. Contribuir al desarrollo psicomotriz del educando
desde su mAs temprana edad. |

2. Estimular el desarrollo de las capacidades musica-
les y creativas en el educando.

3, Contribuir a desarrollar la capacidad de expresidn

del educando.

Los juegos, usados con fines motivadores para la educa-

cién musical, pueden ser clasificados como sigue:
(1) Juegos ritmicos

En estos juegos se emplea la percusidn corporal, instru-
mentos de percusidn u otros objetos que los reemplazen.
Ejemplo: palmear; tocar sonajas, claves, panderetas; per

cutir sobre las piernas, sobre la carpeta, etcétera.
(2) Juegos con palabras

Estos juegos permiten elaborar férmulas ritmicas usando

como elemento la palabra. Pueden ser juegos de:

(a) Trabalenguas con ritmo

Centro de Investigacion,
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Consiste en utilizar diversas fbérmulas ritmicas en un

trabalenguas. Ejemplo:

EJEMPLO MUSICAL 1
TRABALENGUAS CON RITMO®

P O P A P P

PA-CO PE- COCHI-CO RI-CO IN-SUL- TA-BA CO-MOUN

—% | {J@—J&7 "{ ¥ l—{

Y
L0-CO A SU TI-0 FE-DE-RI-CO Y ES-TE DI-J0 PO-COAPO-CO

TR

d )l 7
= “

PA-COPECOCHICO TRI-CO

a. El ejemplo es creacibén del autor.
(b) Polirritmia

Es un juego de palabras empleando planos ritmicos a mane

ra de contrapunto. Ejemplo:
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EJBMPLO MUSICAL 2
POLIRRTTMIA A TRES VOCES®
b 3 i | 5 ]
oA 0 Ot [ 7}
& L AVA-QUI-TA CA-R1-| NO-SA QUIE-REBE-SARALTER|-NE-RO ¥
8 00 oAb
. LA VA - |QUITA QUIERE| AL TER - | NE-RO DARLE|
2 & || ] - 31t - :
. LA VA-QUITA CA - RI-NO-SA
—z s

B A I P I A -

DAR - LE LECHEJU |-60-SA YDE|CIR — LE HI-J0 TE | QUIEROD

[ el _ﬂ%% 4

LE ~— CHE CI-TA HI-JO QUIE-RO
g Iz

AN ol Sl Ly -
QUIERE DE-CIR-LE H1-J0 TE QUIE-RO

a. Proviene del repertorio de direccidn coral de la

Escuela Nacional de Masica.
(¢) Ostinato

Es un juego ritmico en el que se dicen palabras con ca-
dencia ritmica; seguidos, como respuesta, con percusibn

corporal o instrumental, a manera de ostinato. Ejemplo:
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EJEMPLO MUSICAL 3

OSTINATO RITMICO®

H
-
[
B
o
(/]

Palabras

Ritmo
agogb

diga usted
nombres de
animales
por ejemplo
perro

gato

11303333

a. Proviene del repertorio popular.
(d) Onomatopeya

Se juega emitiendo las onomatopeyas de animales o de so-
nidos diferentes como: ladridos, mugidos, cacareos, cru-

jidos, raspados, etcétera.

El objetivo de este juego es permitir el desarrollo de

la memoria auditiva de los timbres.
(3) Juegos timbricos

Se emplean para reconocer, discriminar y clasificar los
diferentes sonidos. Ejemplo: soplar botellas, como tubos

sonoros de diferentes tamafios, para diferenciar la altu-
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ra del sonido; percutir diferentes elementos para recono
cer el timbre del sonido gue producen; reconocer diver-

sos instrumentos musicales.
(4) Rondas

Fn esta actividad interviene tanto la parte ritmica como
1a melddica. Un grupo de nifios se toman de las manos ha-
ciendo un circulo, y comienzan a girar moviéndose al rit
mo de la cancibén que entonan en coro. Algunas veces, Se
detienen para realizar otros movimientos como saltos,

palmadas, etcétera.
¢c. La ejecucidn instrumental

Es otra de las actividades que puede emplear el maestro

en su labor docente.

El objetivo de la ejecucibdn instrumental es que el edu-
cando desarrolle sus aptitudes musicales, sin buscar que
se convierta en mfisico profesional. La ejecucidn instru-
mental puede realizarse en forma individual o en grupos
de guitarras, grupos de vientos combinados con instrumen

tos de cuerda, etcétera.
(1) Banda escolar

La banda escolar es un conjunto instrumental en el que
participan alumnos seleccionados. Su finalidad educativa
y musical es iniciar, seglin sea el caso, en la ejecucidn

instrumental y en la participacién en conjunto; ademés,
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permite que sus integrantes vayan adquiriendo sentido de
responsabilidad al tomar conciencia del papel que les to
ca. Asimismo, la banda como institucién musical, impacta
a todos los alumnos del colegio en sus actuaciones des-—

pertando emociones estéticas y formativas.

La banda esté& conformada por instrumentos de viento y de

percusidn.
d. La danza

Se considera a la danza dentro de las actividades musica
les porque ella depende bésicamente del ritmo. Objetivos

de la danza, como actividad educativa, son:

1. Desarrollar una buena coordinacidn en los movimien-
tos corporales.

2. Desarrollar la expresibén corporal con movimientos
creados por el intérprete. |

3, Cultivar las danzas tradicionales.
e. La escenificacibn

Es una actividad donde la accidn teatral se acompafia con
mfisica. En esta actividad la mfsica facilita la expre-
gibén dramdtica y ayuda a comprender el mensaje del argu-

mento.

Como objetivos de esta actividad, se mencionan los si-

guientes:
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1. Conseguir una mejor interpretacibdn de la accibn dra
mltica.

2. Ayudar a la creatividad histridnica.
La mfisica en la escenificacibn, puede emplearse para:

1. Identificar un personaje con ciertas melodias o tim
bres instrumentales. Ejemplo: identificar a un per-
sonaje obeso con una melodia de notas graves y de
movimiento lento; producida por un fagot, trombdn o
tuba.

2. Acompafiar todo el desarrollo del drama con mfsica
adecuada a cada momento y escena. Ejemplo: para una
escena de terror, emplear masica de suspensoj para
una escena roméntica, mlisica apacible.

3. Representar una funcibdn de mimo; para ello, como en
el caso anterior, adecuar con el argumento, una gra

bacibn que sirva de fondo musical.
2. La apreciacibdn musical
a. Audicibn grabada

Las grabaciones constituyen una forma de acercarse a la
obra musical. En el aula, estas audiciones deberfn pro-
gramarse con la finalidad de que el educando, al interio
rizar el mensaje musical, llegue a captar la belleza de

este.

Son objetivos de la audicibdn grabada:
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1. Desarrollar la sensibilidad estética-musical del
educando.

2. Obtener conocimientos de las formas musicales y de
los autores de las obras.

3, Captar el valor estético de la obra.

b. Espectéculo musical

\

Esta actividad se realiza con la finalidad de que el

alumno tenga una impresidn clara, en vivo, de la inter-
pretacibén musical; y también, una vivencia més cabal de
la obra, asi como del calor humano que se produce duran-

te el desarrollo del espectéculo.
Entre sus objetivos estén:

1. Despertar en los alumnos el interés por espectécu-
los de mfisica clésica.

2. Valorar directamente al intérprete.

%, Captar el valor estético de la obra.

4, Conseguir un comportamiento adecuado durante el de-

sarrollo del espectéculo.

Entre los espectéiculos a los que se recomienda asistir
con los alumnos estén: un concierto sinfbnico o de céma-
ra, bpera, ballet y misica y danzas folkléricas peruanas

e internacionales.
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CAPITULO ITI

FORMACION DEL PROFESOR DE MUSICA EN EL PERU

A, Datos histbdricos de la educacidn musical en el

Pert

A continuacién, se presenta, de manera general y panoré-
mica, una breve resefia hist6érica sobre el dssarrollo de
la educacibn musical en el Perfi, desde la época pre-his-

pinica hasta los albores de nuestro siglo.
1. Epoca pre-hispénica

La msica fue una actividad importante en la sociedad de
la época pre-hispénica. Lo que se conoce acerca de la mi
gica de esta &poca, se infiere de los restos arqueoldgi-
cog encontrados, que consisten mayormente en instrumen-
tos musicales. Sin embargo, no se conoce la m@isica que

creaban con ellos, ya que en esa &poca se desconocid la

escritura.

Asimismo, se sabe de la mfisica de ese entonces, a través
de los célnticos y danzas que han llegado hasta nuestros
difas, transmitidos como herencia cultural; y también,

por los escritos de los cronistas.
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Por lo expuesto, se puede deducir que la educacidn musi-
cal se hacia en forma esponténea y por imitacidbn de pa-

dres a hijos.

Tanto el canto, como la danza y la interpretacibn instru
mental estaban ligadas entre si y se util;zaban con fi-

nes artisticos, laborales, guerreros o religiosos. La in
terpretacibén, seglin las circunstancias, era en forma in-

dividual o grupal.
2. Epoca de la conquista y de la Colonia

En la &poca de la conquista y de la Colonia, los mfisicos
y artesanos del imperio pasaron a ser siervos, siendo

marginados completamente al igual que toda la cultura au
tbctona. No obstante, cuentan algunos cronistas que en-
tre los conguistadores muchos eran trovadores y se inte-
resaban por la mfisica incaica, originéndose asi un inter
cambio, ya que los indigenas también tomaron interés por

la mfisica y los instrumentos musicales traidos de Euro-

pa.

La actividad musical en la Colonia se desarrolld princi-
palmente en el campo religioso. Son los sacerdotes los
que tienen el papel principal de educadores musicales,
porjue son ellos los que ensenan a entonar canciones y a
tocar instrumentos. Se cuenta que los nativos tenian mu-
cha facilidad para aprender a tocar instrumentos traidos

por los espainoles.
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Las 6rdenes religiosas crearon, en sus conventos, acade-
mias musicales (la primera de ellas se establecid en el
Cuzco hacia 1598)4 entre las que destacaron: la Academia

de los Dominicos y la Academia de los Agustinos.

Cabe mencionar por otra parte, que la misica cortesana y
la actividad escénica comienzan a tomar auge en esta épo
ca; lo cual, de una u otra forma, influye en la educa-

cibébn musical.

Es importante sefialar la llegada de m(sicos extranjeros,
entre ellos: Roque Cerutti, Bartolomé Massa, Andrés Bo-
lognesi, etc; algunos se establecieron como maestros de
capilla y también como maestros de muchos nobles y crio-

llose.

Asimismo, el mestizaje musical se vibé influenciado con
la llegada de los esclavos africanos. Tanto los europeos
como los africanos, llegaron con sus danzas, cantos e
instrumentos; lo que trajo como consecuencia la apari-
cidén de nuevos instrumentos mestizos como el wacrapucko,
el clarin, la tarka, la chirisuya, el pinkuyo, el charan
go, el arpa serrana, el cajbén, etec; ¥y también de nuevos
cantos y danzas mestizas como el tondero, la samacueca,
el festejo, la polka, el vals, etc, en la costa; y la mu
liza, la chonguinada, la llamerada, el santiago, el pasa

calle, etc, en la sierra.
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3. Epoca de la Reptblica

A lo largo de la gesta emancipadora, el mAs destacado
compositor peruano fue Mariano Melgar (1790—1816)5, cuya

obra todavia perdura.

Establecida la Repiiblica, la actividad musical tuvo como
principales centros de difusibn: la iglesia, el teatro,

el salbén y la calle.

En Lima, siguieron funcionando escuelas musicales en los

conventos de La Merced, San Agustin y Santo DomingoG.

José Bernardo Alzedo (1788-1878) es sin duda, el composi
tor peruano més representativo del siglo XIX. Su forma-
cibén musical la recibid principalmente en la Academia de
los Dominicos. Compuso obras de carldcter religioso (mi-
sas, motetes, etc); patribético (himnos, loas, marchas,
etc); y también temas populares, como por ejemplo "La

Chicha" y "La Cora".

La misica escénica recibe la influsncia del mestizaje y
se escuchan con frecuencia temas peruanos. Surgen intér-
pretes nacionales de renombre como Rosa Merino, la Chepa
Manteca, Julié&n Carabayllo, etcétera’. Los mfsicos ex-

tranjeros siguen llegando, fundamentalmente, por interme

dio de las compaiiias de bdpera italianas.

Asimismo, la aristocracia limefia de esta época mantuvo

una vida musical bastante activa, a través de los con-
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